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OD: AUTORA

Sztuka moja pod tytulem ,Maturzysci” jest proba sce-
nicznego ujecia tak bardzo u nas aktualnego zagadnienia
mlodziezowego i nie ma jakichkolwiek pretensji do tzw. ,,pro-
gramowosci”. Zamiarem moim bylo jedynie pokaza¢ na przy-
kladzie konkretnego wydarzenia, rozgrywajacego sie w kon-
kretnych okoliczno$ciach — typowe mniedociggniecia nasze]
pracy wychowawczej oraz wydoby¢ zasadniczy konflikt dnia
dzisiejszego: walke o nowg moralno$¢ socjalistyczng, walke,
w ktérej naszym najsilniejszym sojusznikiem powinna by¢ sa-
ma miodziez. O 1le bowiem spoleczenstwo stusznie niepokoi sie
jaskrawymi nieraz objawami chuliganstwa, o tyle nie zawsze
umie dostrzec czysty, gleboko-ideowy nurt, obejmujacy ogrom-
ne masy mlodziezy, ktorej konflikty wyplywaja czesto stad,
ze nie potrafiono, jak dotychczas, wskaza¢ jej sugestywnych
wzoréw godnych nasladowania, przykladéw jak nalezy zyeé,
jak zwyciesko wychodzi¢ ze zmagan ze sobg samym, jak wal-
czy¢ o pelniejsze i piekniejsze zycie i w jaki ideal bohatera
wierzye.

Sztuka ma charakter dyskusyjny.

Niech widz sam odpowie na pytanie: jak postapi¢ z moim
bohaterem, Kazkiem Wojcikiem, ktéry zapisal sie do ZMP
bez przekonania, aby ulatwi¢ sobie uzyskanie ,przydziatu”
na studia medyczne? Czy wyrzuci¢ go z ZMP? Niechaj widz
sam oceni postepowanie Leszka Biernackiego, ktory cisnatl
ksigzkami w gabinecie dyrektora i na kilkanascie dni przed
maturg uciekt ze szkoly, bo spotkala go tam krzywda.

I zastan6wmy sie, czy ten Leszek Biernacki, szczery, ideo-
wy chiopak zdobylby naprawde mature na kursach wieczo-
rowych, jak to sobie obiecywal, gdyby nie wrécit do szkoly?

Czy zal, ktory wyniost ze szkoly nie zwichnalby go i czy
moze zamiast pelnowartosciowego czlowieka, nie mielibySmy
jeszcze jednego chuligana, wyprodukowanego przez nas sa-

mych?
Zastanéwmy sie i ocenmy w tej sztuce postawe i postepo-
wanie nauczycieli, rodzicow, uczniow — a jeSli chociazby

w drobnym fragmencie widz ujrzy gdzie$ siebie samego i za-
mysli sie na moment — sztuka spelni swoje zadanie.

EDWARD CSATO

TRZY DYGRESJE NA WSPOLCZESNY TEMAT

Historia literatury polskiej pamieta dwa okresy wybitnego
rozwoju sztuki dramatopisarskiej: romantyzm i pieriwsze
lata dwudziestego wieku, kiedy to rézne kierunki literackie
darzyly scene tegimi utworami. Poza tymi okresami mozna
wymieni¢ kilka sztuk, ktore pelnie barw zachowaly do dzi-
siejszego dnia (na zawsze chyba pozostanie w polskim teatrze
na przyktad ,Fircyk w zalotach” Zablockiego) ale wiekszosé
dzie! dramatycznych ongi§ grywanych i popularnych, juz
takiej zywosci nie posiada. Wznawianie owych utworéw przez
nasze teatry, dajgce w wyniku nieraz bardzo interesujace
przedstawienia, nie zmieni niczego zasadniczego w tym ukla-
dzie rzeczy; gdyz pozycja, ktéra w szczeSliwych okoliczno-
sciach stanowi¢ moze nawet ozdobe repertuaru, nie staje sie
jeszcze przez to podstawowym repertuarowym pokarmem.
A wiec nadal pozostaja nam w rachunku dwa okresy, ktoére
zrodzity piekne konstelacje dramatopisarskie, a pomiedzy
nimi wiele lat chudych.

Kiedy przyjrzymy sie historii dramatu europejskiego, zau-
wazymy — w innej oczywiscie skali — zjawisko do$¢ podob-
ne. Dramat rozkwita raz tu, raz tam, zapisujac w pamieci po-
kolen kilka nazwisk $wietnie blyszezacych, otoczonych zaw-
sze — pamietajmy o tym — plejada twoércéw mniej dzis
znanych, ale reprezentujgcych ongi§ doskonale opanowanie



scenicznego pisarstwa; a po nich przychodza lata posuchy. We
Francji na przyklad pomiedzy Beaumarchais i Wiktorem Hugo
wlaéciwie nie ma dramatopisarza, ktérego by Swiat pamietal
dzi$ i gral; a pamietajmy, ze to okolo czterdziesci lat, w cza-
sie ktérych historia polityczna niosla zdarzenie za zdarze-
niem: rewolucja, Napoleon, wojny, Restauracja.. czasy nad
wyraz ciekawe, o ktérych bez watpienia wspolczeéni sadzili,
ze godne sg dramatu ,,na miare epoki”.

Mozna by sie zastanawia¢ nad przyczynami rodzacymi te
okresy wzlotéw i upadkéw, ale nam w tej chwili to niepo-
trzebne; wystarczy stwierdzi¢, ze tak jest.

A stwierdzenie to przyda sie po to, aby we wlasciwy spo-
séb ustosunkowaé sie do nieciernliwych okrzykéw réznych
nerwowcdw wypominajgcych minionemu dziesiecioleciu Pol-
ski Ludowej, ze nie zrodzilo do§é wspaniatych dramatow,
i namawiajacych teatry, aby najpierw czekaly na arcydziela,
a dopiero kiedy sie one pojawia, realizowaly wspolczesny
repertuar. W okrzykach tych bowiem tyle tylko jest prawdy,
ze istotnie lata te nie byly u nas okresem rozkwitu drama-

turgii (jak widzieliémy, podobnie do wielu innych lat); na-

tomiast program, jaki stgd niecierpliwcy wysnuwaja, jest
z gruntu falszywy. Mozna by im od razu odpowiedzie¢, ze
dramat Wiktora Hugo nie powstal przeciez z kontynuacji
poetyki osiemnastowieczne]j, ze nie zrodzil sie takze bez zad-
nych zaptodnien w glowie wielkiego romantyka, lecz ze przy-
gotowywaly go miedzy innymi owe zapomniane dzi§ — 1 na
pewno nie warte pamieci — tragedie i ,,dramy”, bedgce od
poczatku niezbyt cenionym, ale codziennym pokarmem pu-
blicznoéci teatralnej. A staly sie takim pokarmem, poniewaz
dramat wspolczesny posiada pewien walor, ktéry pozwala
mu bez strachu wspélzawodniczyé z wiele doskonalszymi dzie-
tami klasykéw: walor ten polega na aktualnosci. Z kazda
sztuka, zyskujaca rozlegle powodzenie, dzieje sie tak, ze po-
pularnoéé swa zdobywa ona przede wszystkim dzieki aktual-
nosci, dzieki temu, ze my$l artysty wspoldzwieczy w jakis
sposob z myslami odbiorcow; jesli je réwnoczes$nie wyprzedza,
to lepiej, gdyz to zagwarantuje sztuce dluzszy zywot: zain-
teresowanie przysztych pokolen. Publiczno$¢ moze sie czuc
szezeSliwa, jesli zdarzy sie jej byé¢ éwiadkiem narodzin wiel-
kiego dramatu, ale na codzien ma prawo domagaé sie czego$

znacznie skromniejszego — sztuk umiejetnie zbudowanych,
interesujacych, aktualnych.

Z tego punktu widzenia nalezy spojrze¢ na walke, jaka sie
toczy w naszym teatrze — walke o wspoélczesng dramaturgie
1 wspolczesny repertuar.

Jeden z najwiekszych w nasze] przeszlo$ci krytykéw tea-
tralnych, Wiadystaw Bogustawski (wnuk Wojciecha), zaczy-
najac swoje ,,Sily i S$rodki..” od stwierdzenia: , Pomys$lny
stan kazdej sceny zawisl od trzech gléwnych czynnikéw; od
dobrego repertuaru, od dobrych aktorow, ktorzy by grali ten
repertuar, i od publicznos$ei...”, stusznie na pierwszym miej-
scu wymienia repertuar. Na ogél rozkwit teatru zwiazany byl
z zywg tworczoscia dramatyczng; gdyz tworczos¢ sceniczna
(rezyserska, aktorska, scenograficzna) rozwija sie wowezas,
kiedy wplywa na rozwoj sSrodowiska, otaczajacego teatr;
a wplyw ten zdobyé¢ moze przede wszystkim przez ukazywa-
nie nowych tresci. Dlatego ze wszystkich walk, jakie sie roz-
grywaja w naszym zyciu teatralnym, ta walka — o wspo6l-
czesng dramaturgie — jest najbardziej istotna i najbardziej
decydujaca.

Oczywiscie, i w utworach dawnych pisarzy teatr szuka nur-
tu aktualnego, wspo6tbrzmiacego z naszymi nurtami ideowymi
i moralnymi. Bez przebierania Hamleta we frak, jak to czy-
niono niegdy$, umiemy w historii jego i cierpieniach znalezé
metaforyczne odbicie wielu konfliktow, trapiacych nasze po-
kolenie. Ale taka naprawde zywa aktualno$¢ maja tylko naj-
wieksze dziela klasykéw, podczas gdy repertuar wspoiczesny
powinien by¢ jej domeng naturalna.

Jaka jest sila wspotezesnego, naprawde aktualnego drama-
tu? Wiele $wiadectw w tym wzgledzie znalezé mozna w hi-
storii teatru. Przypomnijmy jedno ze wspomnien Konstan-
tego Stanistawskiego o prapremierze , Mieszczan” Gorkiego
w carskim Petersburgu:

,,....gubernator zrozumial tyle tylko, ze policjanci denerwuja
publiczno$¢ swymi mundurami, obiecal przebraé ich we fraki
zastgpi¢ nimi bileterow. Na generalng préobe w Panajewskim
Teatrze, gdzie odbywaly sie nasze goscinne wystepy, zjechat
9aly.,,-rza(’izacy” Petersburg; poczynajac od wielkich ksigzat
i xmmstrc_m-/, przerézni dygnitarze, caly Komitet Cenzury,
przedstawiciele policji i inne wysokie osobisto$ci z zonami



i rodzinami. W samym teatrze i w poblizu umieszczono wzmoc-
niony oddzial policji, po placu przed teatrem jezdzili konni
zandarmi. Mozna bylo sgdzi¢, ze przygotowuje sie nie gene-
ralna préba, lecz generalna bitwa...”

Bo tez rzeczywiScie o wspolczesng dramaturgie walczymy
nie tylko ze wzgledu na nig sama, ale przede wszystkim ze
wzgledu na zycie, ktére ona powinna ksztaltowaé¢ i tworzy¢.
Lepsze, piekniejsze zycie...

*

Co sie dokonato w naszym minionym dziesiecioleciu w dzie-
dzinie dramatu wspotczesnego? Czy — jeSli juz zrezygnujemy
z niecierpliwego domagania sie arcydzietl i zastosujemy skrom-
niejsze, bardziej zyciowe kryteria — jesteSmy Swiadkami jego
rozwoju, czy upadku?

Znowu trzeba sie zastrzec, ze nie ma naiwniejszego bledu,
niz wyobrazanie sobie rozwoju dramaturgii jako szeregu
wznoszacych sie w gore linii, po ktérych wspinaja sie poszcze-
g6lni pisarze. Bywa nieraz, ze jakie§ nastepne dzielo autora
mniej jest celne i sugestywme od poprzedniego, a mimo to
on sam stal sie w tym czasie dojrzalszy, madrzejszy; w ogoéle
w_ tych sprawach nie nalezy dokonywaé¢ przymiarek zbyt
prymitywnych, ani na zbyt krétkich odcinkach czasu. Mozna
tu moéwié tylko ogoélnie — o poglebianiu sie pewnej proble-
matyki, o sieganiu do bardziej wazkich zagadnien, o jasniej-
szym i wyrazniejszym ukazywaniu konfliktéw, ktére poprzed-
nio zarysowywaly sie blado i niejasno. Na przykilad z dwoch
ostatnich utworéw Leona Kruczkowskiego, ,,Niemcy” wydaja
mi sie wybitniejsze artystycznie od ,Juliusza i Ethel”, cho¢
ta ostatnia sztuka, napisana po6zZniej, jest Swiadectwem po-
glebiania sie pewnych filozoficzno-moralnych przemyslen pi-
sarza, a roOwnocze$nie préba nowych poszukiwan formalnych.

Jesli te wszystkie zastrzezenia weZmiemy pod uwage, mo-
zemy sprébowaé odpowiedzie¢ na pytanie, w jakie] dziedzi-
nie dokonuje sie w naszej dramaturgii istotny postep. —
W tym oto, ze w ogblnym obrazie powstajacych sztuk po-
glebia sie ideowy obraz naszej rzeczywistoéci, ze sztuki nowe
staraja sie byé bardziej i prawdziwiej aktualne. Ze w ukazy-
waniu walki klasowej i budowy socjalizmu coraz mniej ]est
ogblnikowej frazeologii i naiwnego lakiernictwa, coraz mniej

doraznej dydaktyki dla grzecznych dzieci, a coraz wiecej prob
konkretnego zastanawiania sie nad naszymi rzeczywistymi
trudnosciami.

Rewolucja, jaka sie w maszym zyciu dokonala, zaczela ro-
dzi¢ nowe sztuki. Festiwal Sztuk Wspoélczesnych, zorganizo-
wany w 1951 r., byl przegladem tych sztuk, czesto bardzo
jeszcze nieudolnych, w mnad wyraz prymitywny sposob proé-
bujacych zmierzy¢ sie z nowymi tematami. Prymitywny —
to znaczy czysto zewnetrzny, ,deklaratywny”, ,,schematycz-
ny”. Najzyczliwszemu nawet widzowi uporczywie wyrywaly
sie uwagi podobne do tej, ktorg mlody filomata Mickiewicz
opatrzyt prébke przyjaciela-romantyka: ,materia jest piekna

i intaraciiiana Aain gia Hiod: i7  mooniod mMud
i interesujsea., Zdaje sie jednak, iz mocniej pomyslawszy,

moglby autor interesowniej ulozy¢ intryge; w tym albowiem,
jak jest teraz, stanie, niewiele samg rzeczg zaja¢ zdota”.

Od tego czasu rosng wymagania, ale i sztuki przestaja byé
»produkcyjne”, zaczynajg by¢ sztukami ,,0 ludziach”. Ale
jednocze$nie — poniewaz sam kierunek rozwoju zostal wy-
znaczony wlasciwie — nie sg to sztuki o ludziach abstrakeyi-
nych, o wyimaginowanych, egzotycznych problemach psycho-
logicznych, lecz sztuki prébujgce sie zmierzy¢ z autentycz-
nymi klopotami ludzi budujacych socjalizm, walczacych o po-
koj. Co autentyczne, zywe, prawdziwe — musi mie¢ przed
soba perspektywy, musi prowadzié ku lepszemu. I dlatego,
choé¢ nasza nowa dramaturgia znajduje sie dopiero na poczat-
ku swej drogi, cho¢ bladzi, potyka sie, a nieraz i przeslizga
sie jeszcze pomiedzy prawdziwymi trudnosciami, nie mamy
powodéw do pesymizmu.
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sztuka w g-ch aktach

Osoby:
Dyrektor liceum ogélnoksztalcacego STANISEAW LIBNER
Paluszkiewicz JOZEF KOSTECKI
Bujak MARIAN TROJAN
Wozniakéwna nauczyciele HELENA DABROWSKA
Orlinski WEADYSEAW STASZEWSK]I
Domanska MIROSLAWA DUBRAWSKA
Wojcik, przewodniczacy Komitetu Rodzicielskiego RYSZARDUKIBREZYNSKI . |0bicsz Zdziglaw
Wojcikowa, jego zona HALINA DROHOCKA
Kazek, ich syn MARIAN RULKA
Leszek Biernacki l uczniowie JERZY FELCZYNSKI
Hanka Bobrzycka klasy ALFREDA SARNAWSKA
Karol Jurkiewicz I maturalnej RYSZARD PIKULSKI

Jerzy Zawada WITOLD SADOWY

Rzecz dzieje sie wspolczesnie w mieScie wojewodzkim

Rezyseria: Dekoracje i kostiumy:
ZDZISELAW TOBIASZ WLADYSEAW BUSKIEWICZ

Kierownik Artystyczny Teatru: Janusz Warminski



Kierownik techniczny:
JERZY ZIELINSKI
Brygadier:
ROMAN POKORSKI
Kierownicy pracowni:
stolarskiej:
JOZEF BALCEROWSKI
krawieckiej:
HELENA DABROWSKA I WEADYSEAW HRYBEK
fryzjerskiej:
WIKTOR KELLER
malarskiej:
JERZY BIALKOWSKI

tapicerskiej:
STEFAN JANOWSKI

modelarskiej:
ANTONI WISNIEWSKI

elektrotechnicznej:
BOGUSEAW STYRCZOWSKI

sufler:
WALENTYNA MICHAJELOW
przedstawienie prowadzi:
REGINA DABROWSKA
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MATURZYSCI

Maturzysci. Za kilka miesiecy opuszcza szkolne lawki i sta-
na przed nowym, znacznie trudniejszym egzaminem — egza-
minem zycia, ktéry bedzie sprawdzianem tego czy $wiadectwo
dojrzalo$ci to tylko ocena ksigzkowej wiedzy, czy jest to row-
niez Swiadectwo dojrzatosci politycznej i zyciowej. Na egza-
minie zycia nie mozna ,S$ciggaé¢”’, wymawiaé sie bélem glo-
wy — trudno jest bowiem pozostawaé na drugie zycie jak
na drugi rok w tej samej klasie. Jak przezy¢ zycie: czy plo-
naé w nim, czy kopcié — mowigce slowami Mikolaja Ostrow-
skiego. Oto pytanie nurtujace jedenastoklasistow.

Przygotowaé¢ mlodziez do aktywnego zycia, wytworzyé
w mlodych namietng pasje poszukiwania prawdy i walki
o nig, wstret do tchorzostwa, asekuranctwa, podtosci i falszu —
oto zadania szkoly, pedagogéw. A przede wszystkim organi-
zacji mlodziezowej — Zwigzku Mlodziezy Polskiej. Jest to
zadanie nieproste. Okres maturalny to okres dojrzewania
milodziezy. W tym wlasnie okresie chlopcy i dziewczeta prze-
zywaja wiele wewnetrznych rozterek. Chca wiedzie¢, jak
powstal Swiat i Zycie. Nastepuje kryzys zaufania do wielu
wpojonych im przez dom przyzwyczajen i prawd. Pierwsza
mito§¢é — ilez radosci i trosk, a zarazem ilez niepokojacych
probleméw z nig zwiazanych, dotyczgcych postawy moralnej,
stosunkéw miedzy ludzmi. Wiasciwa mlodzieficzemu wiekowi
wrazliwo$é umiejetnie wykrywa kazdy, najmniejszy nawet
rozdzwiek miedzy slowem a czynem pedagoga i wlasnej or-
ganizacji.
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Zadaniem ZMP w szkole jest walka o rzetelne tworcze
opanowanie wiedzy, ktéra zmienia samego czlowieka, ksztal-
tuje jego poglad na zycie, rozwija pasje cigglych poszuki-
wan. O to trzeba walczy¢. Sg przeciez tacy uezniowie, ktérzy
chytkiem usitujg przej$¢ z klasy. do klasy, operujg kapitalem
obrotowym gotowych formutek, za ktérymi kryje sie pustka
intelektualna i naukowa, A do slawy — moéwi mlodym pisarz
Pawlenko — prowadzi tylko jedna droga: praca; kto chce do
niej dojs¢ inng droga jest przemytnikiem. Z teorig ,,przemy-
tu” wlasnej osoby przez zycie walczy¢é moze kolektyw
ZMP-owski tylko wtedy, kiedy rozbija pokutujgce tu i éwdzie
rzekome poczucie Kkolezenskiego solidaryzmu. ,,Nie wyda-
waj — tych, ktérzy sciagaja — badz kolegg — podpowiedz
kiedy trzeba”. Ktéz wiec jest prawdziwym kolegg i przyja-
cielem? Czy ten kto powie koledze w oczy gorzkg i bolesng
prawde, zawstydzi publicznie i nie bedzie pobtaza¢ wadom
i nieuczciwos$ci; a tym samym pomoze mu zrozumieé co jest
zlego w jego postepowaniu? Czy 6w mniemany przyjaciel,
ktory zamyka na wszystko oczy i w dobroci pozwala koledze
brna¢ dalej w btedach, ktére jakze czesto rodza pézniej dwu-
licowo$¢ i obtude? Prawdziwie zyczliwa kolezenska krytyka
zamiast oslaniania winnych w imie Zle pojetych uczué kole-
zenskich — to nie od dzi§ troska szkolnych organizacji ZMP.

— Wyzna¢ prawde — czy sklamac¢ zapewniwszy sobie krot-
kotrwaly i pozorny spokéj.? Wypowiedzie¢ odwaznie swoje
watpliwosci i wahania w kazdej dziedzinie — czy gteboko
ukrywszy je, prowadzi¢ podwoédjne zycie: jedno w szkole,
w ZMP, drugie w domu, wsrod zaufanych przyjaciot? Miej-
scem ksztalcenia charakteru, wyjasnienia sobie watpliwosci,
wzajemnego przekonywania jest szkolne kolo ZMP.

Wiekszos¢é uczniow to mlodziez ze Srodowisk robotniczych
i chlopskich. Ale jest spora grupa mlodziezy mieszczanskiej,
mtlodziez z obcych i dalekich nam S$rodowisk. I wsrdd niej
zachodza glebokie przemiany. Idea naszego ustroju jest tak
wielks, ze szturmuje mieszczanskie domy i buntuje w nich
mtode pokolenie, ktéore coraz bardziej brzydzi sie stechlym
zyciem i nie chce sta¢ na uboczu toczacej sie walki. Ktoz, jak
nie wlasnie ZMP, powinien wyciagna¢ do tej mtodziezy reke —
otoczy¢ jg szczegblnym zainteresowaniem i serdeczng opieks.
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Nie od dzi§ szkota jest miejscem ostrej walki. Przebiega
ona w sferze probleméw naukowych i ideologicznych, dotyczy
zasad wychowania. Wrég bardzo intensywmie i perfidnie usi-
tuje dziataé wérod grup mtodziezy malo uswiadomionej. Do
niej to wtasnie probuje przenikngc¢ klamstwem, krzewieniem
‘kultu dla rzekomej demokracji zachodniej, naduzywaniem
uczué religijnych, szmirg literacka, sianiem niewiary w sile
wlasnego narodu. Nie zawsze jednak aktyw ZMP potrafi do-
strzec front toczgcej sie walki, ukaza¢ mlodziezy wroga, ob-
nazy¢ jego prawdziwe cele.

Co przeszkadzalo w pracy szkolnej organizacji ZMP? Wska-
zal na to II Zjazd. Byly to owe lewacko-sekciarskie zapedy,
prowadzace do wielu uproszczen. Nic wiec dziwnego, ze zda-
rzaty sie wypadki przy przyjmowaniu do ZMP przeprowadza-
nia egzaminéw z marksizmu, niektérzy bowiem aktywisci
sgdzili, ze nalezy przyjmowaé¢ juz ,,gotowych, przekonanych”
mlodych ludzi, a nie takich ktérych wlasnie powinno si¢ wy-
chowaé w szeregach organizacji. Byly wypadki odtrgcania od
ZMP mtodych ludzi tylko za ich pochodzenie spoleczne. Nie
rozumiano bowiem, ze o czlowieku, szczego6lnie miodym, decy-
duje gtéwnie jego postawa, jego czyny, jego my$li. Niewatpli-
wie powazng przeszkoda bylo zarozumialstwo wielu aktywi-
stow, ich niewlasciwy stosunek do nauczycieli i rodzicéw.

Wysitki ZMP zbiegaja sie z wysilkami nauczycielstwa, stuza
temu samemu celowi. Mamy mna szczeScie juz za sobg ten
okres, gdy ZMP nieufnie odnosit sie do wszystkich nauczy-
cieli, za§ nauczyciele niechetnie wystuchiwali krytycznych
gloséw mtiodziezy sadzac, ze to podrywa ich autorytet. WiG;l.(—
szo$¢ nauczycieli, szczegélnie czlonkéw partii, zrozumialo, ze
ich serdeczna pomoc i do$wiadczenie moga niezmiernie duzo
ulepszy¢ w pracy wychowawczej ZMP, a tym samym w ich
wilasnej pracy.

Wspbélna jest bowiem walka o to, by Maturzysci — byli na-
prawde dojrzalymi warto$ciowymi czlonkami spoleczenstwa.
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JOHN GALSWORTHY

POJEDYNER

GABRIELA ZAPOLSKA

PANNA MALICZEWSRKA

JANUSZ WARMINSKI

CHWASTY

e —

ALEKSANDER OSTROWSKI

OSTATNIA OFIARA

L e

ESTRADA POETYCRKA —
WIECZORY POEZIJI GALCZYNSKIEGO



| otiuswansiiaiii baE it

Cena 1 zlL

Nastepna premiera:

EDUARDO DE FILIPPO

NEAPOL-MIASTO MILIONEROW

Komedia w 3-ch aktach

Panstwowy Teatr »ATENEUM«
Warszawa, ul. Stefana Jaracza Nr 20
(dawniej Czerwonego Krzyza)

telefony 6-33-05 i 6-36-21
Zaméwienia na biléty zbiorowe

przyjmuje Sekretariat Teatru
codziennie w godzinach: 10—14
oraz 18—20
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