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MARIVAUX DLA DZIECI?
Tadeusz Boy-Zelenski

Stworzy¢ we Franciji w pél wieku po Molierze, teatr nowy,
oryginalny, odrebny, w niczym niemal nie korzystajacy ze spu-
$cizny wielkiego komediopisarza; stworzy¢ Swiat wissny, wysnuty
jedynie .z wyobrazni, ledwie watlg niteczkg zroéniety z epoksy
i daé mu takie ‘Zyele, iz p6Zniej poniekad przestoni te epoke
i bedzie sie potomnym narzucal jako jej wyraz. na to trzeba nie-
lada indywidualno$ci. Pisarzem, ktéry tego dokonal, jest Mari-
vaux; niedoceniony w epoce, gdy tworzyl, zapomniany po6zniej
zupelnie w dobie wstrzasnien i burz spolecznych, dzi$ coraz trwal-
sze zdobywajacy miejsce w kartach piSmiennictwa francuskiego.
Tworczosé jego, jak i osoba, dyskretna, skromna, Kkryjgca sie
w pewnym wykwintnym cieniu, nie jest z tych, ktérym towa-
rzyszy hatas walk literackich i surmy odno$nych hasel; w za-
mian za to, jes$li obeimiemy jednym rzutem oka etapy rozwoju
kemedii XVII § XVIII w., we Francji, ujrzymy, iz po Molierze,
a obok Beaumarchais'go, nazwisko Marivaux jest bodaj jedynym.
ktére blyszezy trwalym blaskiem, Zapom_qaé sie z jego dzielem
byloby mniemal obowigzkiem, gdyby nie bylo poprostu przyjem-
noseia.

Piotr Carlet Chamblain de Marivaux urodzil sie.w Paryzu
w r. 1688, z szanownej rodziny urzedniczej, wiodgcej si¢ z Nor-
mandii. Ksztalcil sie w Rion, potem w Limoges, aby zosta¢ adwo-
katem; poziom tych miodzienczych studiéw nie byl, jak sig zdaje,
zbyt wysoki. Wezesnie zdradza zylke literacka; majac lat 18,
pisze licha komedie wierszem, pt. ,Ojciec roztropny i sprawie-
dliwy", odegrang z powodzeniem przez Smietanke towarzystwa li-
muzynskiego. W §lad za tg proba idzie kilka powiesci, cheacych
by¢ parodia wspotczesnego sentymentalno-awanturniczego romansu,
a wydanych bez podpisu autora. W tej epoce, tworczos¢ Marivaux —
wowezas zamoznego miodego $wiatowca — nosi cechy raczej
niezbyt serio traktowanej zabawy salonowej. Najwiecej reputacji
przysporzyl mu blahy pamflecik na szalejaeg podoéwczas mode
bilboquet'u; utwér, ktérego nigdy nie pomiescit w swoich dzie-
iach. W Paryzu Marivaux zetknal sie ze $wiatem literackim i to
z jego bardzo zdecydowanym obozem, kiéry zbieral sig w palacu
margrabiny de Lambert, a pdézniej w salonach pani de Tencin.

Pierwszym objawieniem prawdziwego Marivaux, tego ktorego
nawskro§ oryginalny i uroczy talent stworzyl odrebng i trwala
kartke literatury francuskiej, jest wystawiona w roku 1720 mila
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{antazja pt. ,,Arlekin w szlkélee mitosci®. Sztuke te wystawil teatr
wioski, istniejacy w Paryzu jeszcze w wieku XVIL

W tym teatrze Marivaux §wiecil najwigksze triumfy; tu znalazl
wykonaweczynie swych delikatnych kreacji kobiecych, Sylwig,

"aktorke o grze pelnej zycia i inteligencji; tutaj, w tradycyjnej
komedii wloskiej, znajdowal nicraz szcze$liwa kanwe, na kidrej
talent jego haftowa! misterne i oryginalne arabeski. Nawzajem,
wapoipmacownictwo Marivaux znakomicie przyczynilo sie do pod-
. niesienia tego teatrzyku, Po$wiecajac sie ,zawodowo™ literaturze,
Marivaux zachowal wszelako cechy czlowieka dobrego towarzy-
stwa.

Skoro Marivaux przekroczyl sakramentalng |pieédziesiatke,
potezny ,salon“ pani de Tencin dolozyl wszelkich wplywdw, aby
go wprowadzi¢ do Akademii. Powiodlo sie to w r. 1742, o ze
nle bez trudnoéci: miedzy innymi zarzutami, obwiniono pisarza
o destrukcyjny wplyw na jezyk francuski.

Umart w r. 1763, nieco zapomniany, nie w nedzy. ale niemal
ze w ubostwie.

Jak wspomnialem, obfita dzialalnoéé literacka pisarza wydala
dziela bardzo nieré6wnej wartofei. Dla potomnosci istnieje on jedy-
nte jako pisarz scenicany. )

Istota .teatru Marivaux, oraz to na czym polega jego nowoeéé
i odrebno&é, da sie strescié w dwdéch stowach: on pierwszy wpadi
na ten szezeSliwy pomysl, aby wzigé sama mito§¢ za tres¢ kome-
dii, za przedmiot akeji-dramatycznej.

Ktérys z glebiej patrzgcych krytykéw powiedzial, ze w pew-
nych momentach, Racine i Marivaux to niemal jedno. I to jest
prawda. Wezmy na przyklad sytuacje Sylwii w owych niezréw-
nanych ,Jgraszkach trafu i miloéci®, Kiedy, przedzierzgnigta w po-
kojéwke, a nic nie wiedzac o analogicznym przebraniu Doranta,
uczuwa coraz potezniejszy, nieprzeparty pociag do lokaja swego
zalotnika, czyz to, co musi sie dziaé w sercu tej hardej panny,
nie moze stanaé obok uczué Fedry gorejacej wystepng miloScig
dla pasierba? Fedra, kochajae, czuje sie tylko zbrodniczy; Sylwia,
zdeklasowana. I to wszystko rozgrywa sie najzupeiej serio, bedace
réwnoczeénie nawskréd karnawalowym zartem, az wreszeie peka
cala bafka mydlana w przemilym odsapnieciu Sylwii, kiedy do-
wiaduje sie o prawdziwym charakterze rzekomego lokaja: ,,Uff!
byt juz wielki czas, Zeby to byl Dorant!® Oddycharny mimowoli
i my wraz z ni3; mamy uczucie, zeSmy si¢ nachylili przez chwilg
nad jedna z najbardziej zawrotnych ochiani-zycia. A z jaka cu-
downg lekkoscia i pewnodcia reki prowadzone sa te igraszki-
A jakie to wszystko niewinne, jak istny teatrzyk dla dziecil!
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MARIVAUX SOCJALISTA (?)

(Uwagi te napisane zostaly w roku 1893 przez najlepszego dotad
znawce Marivaux — Gustawa Larroumet’a).

Juz w roku 1717 na lamach pisma Mercure i W roku 1722 na
tamach Spectateur'a wyglasza Marivaux idee, ktére wiele lat
pdzniej wypowie Diderot. Jego (tzn. Marivaux) oba listy Mercur'a
O osobach wysoko postawionych™ tchng pogarda, zaréwno wobec
arystokracji dworskiej jak i ziemiafistwa, zaréwno wobec wielkich
panéw jak i chudopachotkéw. Dobry przykiad na to daje jego
portret ziemianki: -«

_Zrzufecie ziemiance wyniosta maske, ktéra przywdziala, zrzué-
cie jej dume ze starozyinego pochodzenia, jej ton goracy, caly
jej spos6b bycia oraz ten chod jednostajny, to wszystko co tworzy
wyglad zewnetrzny tej komicznej postaci, odsuncie od niej jej synow
markiza i ,kawalera”, wnuczki, ktére ubiera w stroje pozornie wiej-
skie — odrzuécie od niej to wszystko i pozostanie tylko zupelna
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P. C. CH. MARIVAUX

IGRASZKI TRAFU I MIL.OSCI

Komedia w 3 aktach
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nico$¢, w ktorej znajdziemy tylko nude i ton przesadny komple-
mentéw jakimi ja otaczaja®. :

Péiniej opisuje w Spectateurze przedpokéj wielkiego pana.
~Jego dumna fizjognomia, pewny krok, ostre spojrzenie* obu-
rzaja Marivaux. ,,Poprzez wyraz spokojny twarzy odgaduje twarde
serce. Tutaj w kacie siedzi biedny czlowiek, ktéry chce sie
upomnieé¢ o swoje prawa, widaé na jego twarzy — ,uczciwosé
zmieszana ze smutkiem pelnym Ilekliwosci®. Od pierwszego wej-
rzenig interesuje on Marivaux, ktéry widzi w nim czlowieka uczci-
wego i przeciwstawia gorycz tej lekliwej uczciwosdel, pewnosci
siebie ,turcaretéw"*) | ,dorantow" *) zapeinajacych te sale. Po-
jawia sie wielki pan. Wszyscy cisng sie wokot niego. Wiasnie ma

_wyjsé, gdy skromny petent zwraca si¢ do niego. Nie ma on zwy-

czaju zatrzymywaé sie dla takich drobiazgéw. Petent wiec musi
spieszy¢ za nim, a on idzie wielkim krokiem. Petent biegnie za
nim jak moze, caly zadyszany | jednocze$nie usituje zebraé od-
dech, by wypowiedzie¢ swojg prosbe, ale méwi bardzo niewyraz-
nie. ,Bo“ dodaje Marivaux .gdy sig zwracamy o laske zwyczajnie
brakuje nam {chu®. g

»wielki pan co§ mu odpowiada, ale nie oglada sie i wsiada do
karety. Polowa odpowiedzi gubi sie w czasie tego. Wysoki lokaj
zamyka drzwiczki karety. Juz kareta przejechala ze 20 krokéw,
a biedny czlowiek stoi ciggle z szyjg wyciagnieta, by slyszeé¢ co
mu pan odpowie®.

»Kt6z nie byl $wiadkiem podobnych scen. Kt6z nie zna tego
wyniostego roztargnienia, jakie lubig udawaé ci wielcy panowie.
Kt6z nie zna tego glosu bezczelnego i bezlitosnego, kiedy oznaj-

« mia wszystkim zebranym, ze ten petent to zwyczajny dziad,

niepachnie nawet grosikiem®“.

W innym artykule w piSémie Spectateur wySmiewa Marivaux
dworzanina, ktéry popadt w nietaske i z ckrutng radoscia rozwaza
smetek tego nieszeze$nika wracajacego do swoich débr. Jego
nienawi$é do tego gatunku ludzkiego jest tak wielka, Ze puszcza
sie na prawdziwg propagande. Staje sie niemal socjalista.
Méwi nie tylko o nier6wnoéci stosunkéw spolecznych, ale takze
o nieré6wnym rozdziale bogactwa. Gdy zobaczy wielkiego pana
w blyskotliwym ubiorze, zbiera w nim z6i¢ budzi sie gniew i tak
wypowiada swoje uczueia:

,Och do licha! nie wstydzicie si¢ wdziewa¢ na siebie tyle nie-
potrzebnych fatalaszkéw zamiast rozdaé te pienigdze tym nie-

*) postacie owoczesnych komedii.

szezednilkom, ktérzy sa wokél was i ktérzy umieraja z gtodu? Je-
zeli chececie, nie wspomagajcie ich w ogéle — schowajcie wszystko
dla siebie, ale nie dajcie im tego do zrozumicnia, ze fch zycie
zalezy od was. Czyz tego ujrza widzac wolne stroje? Przynaj-
mniej ukryjcie wasze uczucia, zdejmcie te ubiory, ktére zniewa-
zaja nedze, jej glod i pragnienie. Wtedy mie patrzylbym ze lzami
w oczach na was. Usuncie sie z mego widoku! Nie jestem barba-
rzynca! Widze ludzi, ktérzy cierpia i widze tez, Ze moglibyscie
ulzyé ich nedzy i dlatego jestem wstrzasniety waszym widokiem®.

ANTOINE WATTEAU: Szkice.

Ta gwaitowna tyrada mogleby sie zmalezé w 66 lat pozniej
w czasie Wielkiej Rewolucji Francuskiej w ustach nicjednego
sans-culotte’a (francuskiego proletariusza). Skad przyszia nu ta
idea. Z wielkiego poczucia humanistycznego. Zasady by ,wszystko
poswiegcié na korzy$é uci$nionych i ofiarowaé im wszystko z wy-
Jatkiem rzeczy najkonieczniejszych do zycia“.

Rozumie sie ,ze oburzal go przede wszystkim luksus i roz-
rzutno§¢ egoistyczna. Na widok wielkiego pana mijajacego nedza-
rzy nigdy nie mégl powstrzymaé oburzenia. Marivaux nie byl eko-
nomistg i nie umial sobie wytlumaczyé przyczyn fatalnej nieréw
no$ci podzialu bogactw. Nie umial znalezé rozwigzania tego za-
gadnienia, ale wstrzasalo ono jego poczuciem sprawiedliwosci. Ta
wrazliwo$é, u Marivaux. to jego wspéiczucie dla biednych i uci$nio-
nych tak rzadkie w owych czasach, pozwala przebaczyé¢ wiele nie-



porozumien i potknieé w jego ideologii. Pomimo tych potknieé mo-
zemy wigc wysoko ccnié wartoéé morslng jego dziel budzacych
zawsze szacunek a niekiedy podziw tych, ktérzy potrafia wniknaé
w ich nurt istotny, zrozumieé¢ te walory jakie on pierwszy wnidsl
do literatury wspéblczesnej.
. Tium. W. J. D.

J. SPOLSKI

MARIVAUX NA POLSKICH SCENACH

Kemedie Piotra- Marivaux weszly na polsky scene w poczgt-
kach jej istnienia i to w niezwykle wielkiej iloéczi, ustepuige za-
ledwie pod tym wazgledem Molierow! i Goldonicmu.

Juz w roku 1768 J. A. Zahuski przstlumaczyi- dwa ulwory
Marivaux, , Koniec niespedziany* (Dénouement imprévu) i ,,Wyspe
roztropnosci” albo ..Pigmejczykowie obyczajéow” (L'lle de la raison
ou les petits hommes). Pierwszg natomiast komediag — o ktore;
wiemy napewno, ze zostala wystawiona w warzawskim polskim
teatrze -- byly wiaénie ,Igraszki trafu i miloéci”, pod tytutem
«Miloéé sympatyezna”. Sztuka ta grana po raz. pierwszy we wrze-
$niu 1777 i powtdrzona do r. 1792 jeszcze jedenascie razy, miata
W tych latach najwigksze powodzenie w calej twarezodei Marivaux
przyswojonej polskiej scenie. Nalezala ona tez do repertuaru teairu
dworskiego Mniszchéw w Dukli — pod tytulem .Igrzysko miloiei®
a znacznie pézniej (1842 r.) zostala przerobiona przez P. Jankow-
kiego p.t. ,Przeczucie”,

Wystawiane po ,Igraszkach” w Warszawie komedie Marivaux
nie osiggnely juz sukcesu .MiloSci sympatycznej”. Ukazaly sie

jeszcze kolejno: ,Przesad przezwyciezony* — 7. X. 1781, ,Wyspa
niewolnikéw" — 21. X. 1781, powtérzona jeszcze piet razy, .Po-
wtérne zakochanie* — 1786, grano cztery razy, ,,Matka konfidentka®

6. V. 1787 powtdrzona dwa razy, oraz .Zmysélone zwierzenie sig” —
29, IX. 1787 grane cztery razy. Dwie z tych komedii: ,Powtorne
zakochanie® i ,Matka konfidentka“, spolonizowane zostaly przez
P. Zabiockiego. Tworca Fircyka przelozyt lub przerobil tez —-
prawdopodobnie z komedii Marivaux ,Les Serments indiscrets® —
LPrzysiegi milosne”.

Ten obfity naplyw trwal jednak niediugo, gdyz juz w dyrekcji
Boguslawskiego (1799—1814) nie znajdujemy ani jednego przedsta-
wienia utworéw Marivaux. 4

Warszawski okres $wietnosci komedii Marivaux nie mial wiek-
szego wplywu na inne sceny polskie, Wprawdzie ,Milo§é¢ sympatycz-
na“ ukazala sie we Lwowie 10 X. 1814, ale Krakéw w tym czasie
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nie ujrzat ani jednego z jego utworéw. Diugie jeszcze lata minely,
nim wreszcie T. Pawlikowski, w czasie swojej Swietnej pierwszej
dyrekeji wprowadzil? 31. XII. 1898 na scene ,Igraszki trafu i milo-
$ci* w przektadzie Z. Sarneckiego. Obsade stanowili: A. Siemaszko
(Orgon), A. Mielewski (Mario), K. Bednarzewska (Sylwia), W.
Sobiestaw (Dorant), I. Solska (Lizeta), W. Roman (Paskin), Segeny
(Lokaj). Premiere, dang na dochéd Towarzystwa Dziennikarzy
Polskich i powtérzong potem dwa razy, poprzedzila ,Konferencja®
Z. Sarneckiego — w ktérej oméwit on sztuke stwierdzajge m. in,,
ze rysunek figur lekkoScig przypomina-obrazki Wattgau, a pomys!
akeji jest... prosty i niewyszukany! Niestety, nie poming! Sarnecki
w swoim przekladzie tych wstawek, ktére wytworzyla diugoletnia
tradycja aktorska teatréw francuskich, a ktére ze stylem komedii
byly w razacej sprzecznoSci. Krytyka krakowska ocenila komedig
niezbyt przychylnie. Zdaniem J. Lozinskiego (Glos Narodu 1889
Nr 1.) w ciggu trzech aktéw ,patrzymy na kilka scen rzeczywiScie
poetyeznych, na kilka szczerze komicznych i na kilka dobrze nud-
nych”. A. Beaupré (Czas 1899 Nr 2) widzial jedyng zalete utwc?m
w wytwornym dialogu, pelnym dowcipu i wesolych pomysiow.
ktéry jednak ,w swym wygladzeniu i wymuskaniu dochodzi czesto
az do ckliwoéei®. Natomiast zdaniem tego krytyka .psychologia

_gtéwnych postaci jest zupelnie powierzchowna a podstawa zawi-

Iitania zbyt dziecinna i nieprawdopodobna aby mogla gigbiej za-
interesowaé®. Podobnie ocenil komedie i F. Koneczny (Przeglad
Polski 1899 t. 3) odmawiajac jej calkowicie oryginalnosci a jedyna
wartosé¢ widzac w mistrzowskiej formie: ,Jest to mozaikowa robota,
sprzezenie drobnych szczegblikéw w calosé zwarty dokladnie, przez
doktadne wygladzenie kazdego kancika. Nie na oryginalno$ci, lecz
na misterno$ci polega wartos¢ Igraszek™.

Oprawa sceniczna komedii, jak zwykle u Pawlikowskiego, b)f!a
odpowiednia, doskonale pomyslana. przy calej skromnosci wykwin-
tna, a kostiumy wierne epoce.

Wykonanie aktorskie w caloéci bardzo stylowe i Swietnie z'gr-f.me
dawato jednolite wrazenie. Duzo humoru wniesli Siemaszko (Swist-
nie ucharakteryzowany) i Roman, peina wdzieku cho¢ zbyt maio
urozmaicona byla kreacja Bednarzewskiej, niezwykle stylowa
Solskiej, poetycznym kochankiem byl Sobiestaw.

W siedemnascie lat pézniej, 10. XII. 1915 ukazal sig drugi utwor
Marivaux na krakowskiej scenie. Byla to komedia w 1 akcie JArle-
kin w szkole milosci® w przekladzie Boya, ktérg w teatrze odegrall
amatorzy w rezyserii Wiady:lawa Grabowskiego, na cel dc.>bro—
czynny. Komedia ta, ktéra w pewnych fragmentach przypominata
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Z. Jachimeckiemu (Glos Narodu 191¢ Nr 662) Balladyne i sceny
Goplany z Grabcem, byla oczywiécie ponad sily amatoréw, ktérzy
nie mogli opanowaé¢ w pierwszym rzedzie trudno$ci deklamacyj-
nych. Wystawiono ja jednak bardzo starannie, w pieknych kostiu-
‘mach, z poprawng choreografia. Jako ilustracja muzyczna postu-
zyly fragmenty z partytury intermedium J. J. Rousseau ,Le devin
du village" z polowy XVIII wieku.

Po raz trzeci ukazal sie Marivaux na deskach krakow-
kiej sceny 4. III. 1936. Byt to wystep go$cinny Comedie
Francaise, ktéra pokazala ,Igraszki trafu i miloéci® oraz molie-
rowskie ,Szelmostwa Skapena“. Stylowos¢ wykonania byla nie-
zréwnana, ujecie postaci, dykcja i gest wiernie przeniesione
z pierwszej polowy XVIII wieku. Swietny zesp6l pierwszej sceny
francuskiej czarowal picknym prowadzeniem dialogu, opartym na
nieskazitelnej dykceji i ptynnoéci. Podziwiano tez mistrzowski kunszt
méwienia (kwestii do publicznoéci).

Juz po wojnie, dn. 4. IX. 1945, widzieliSmy w Krakowie ., Igra-
szki trafu i miloSci" w Teatrze Starym, pod dyrekcja Pronaszki.
Przedstawienie, w dekoracjach T. Boguszewskiej, rezyserowat J.
Warnecki, dajac §wietny technicznie, dowcipny i w szczegétach wy-
pracowany spektakl. Dominowala w nim wesolo$¢ i temperament,
nawigzujgce do tradycji teatru wloskiego i fars Molierowskich,
sharmonizowane 2z dowcipnie stylizowang dekoracjg utrzymang
w zlotych i rézowych barwach. Z wykonawcéw na czolo wysuneli
sig¢ H. Chaniecka (Lizeta), postugujgca sie bardzo urozmaiconymi
$rodkami wyrazu, nienaganna stylowo D. Szaflarska (Sylwia) i E.
Fulde (Paskin) utrzymujgcy groteske w wiasciwych granicach.

W ostatnich latach ukazaly sie .Igraszki trafu i milodci“ wr. 1950
w Poznaniu, w rezyserii J. Zegalskiego, dekoracjach i kostiumach
J. Kosinskiego, z muzyky T. Szeligowskiego, z udzialem: J. Cho-
dackiego (Orgon), L. Grzegarzewskiego (Mario), S. Lopuszanskiej
(Sylwia), J. Szulca (Dorant), K. Possart i W. Sakkilari (Lizeta)
oraz T. Plucinskiego i K. Obidniaka (Paskin). W Warszawie scena
objazdowa Teatru Powszechnego w r. 1952 dala premiere komedii
w rezyserii L. Jablonkowny, dekoracjach i kostiumach D. Pogo
rzelskiej. W przedstawieniu wzieli udzial: Z. Grabowska, M. Sero-
czynska, Czechowski, Morawski, Tkaczyk i Waczkowski.

W r. 1954 Teatr Panstwowy we Wroclawiu wystawil ,Igraszki
trafu i mitoéci” w rezyserii L. Jablonkowny i scenografii J. Prze-
radzkiej, w obsadzie: Orgon — W. Dewoyno, Sylwia — Z. Komo-
rowska i B. Jakubowska, Mario — B. Michalski, Dorant — B. Da-

nielewski i W. Pawlowicz, Lizeta — M. Lorentowicz i Z. Burzyn- -

ska, Paskin — R. Michalak.
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