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HENRYK BEREZA

PISARSTWO DRAMATYCZNE
JAROSEAWA [WASZKIEWICZA

W pieknym przeméwieniu na uroczystosci jubileuszowej
sze$édziesieciolecia urodzin i czterdziestolecia pracy tworczej
Jarostawa Iwaszkiewicza podnosila Maria Dabrowska ze szcze-
gélnym uznaniem ,to, czym Iwaszkiewicz goéruje chyba nad
wszystkimi naszymi pisarzami — ro6znorodnos¢é jego talentéw
i umiejetnosci®. ,,Uprawia on — mowitla wielka pisarka — z je-
dnakim powodzeniem poezje, powies¢ i nowele — rodzaj, ktérego
w polskiej literaturze najdoskonalszym jest mistrzem — uprawia
krasoméwstwo okolicznosSciowe, zna sie na muzyce i pisze studia
z tej dziedziny, jest wybitnym autorem dramatycznym*.

Pisarstwo dramatyczne nie stanowi gléwnego nurtu w bogatym
dorobku twérczym Iwaszkiewicza. Nie jest wszakze jego margi-
nesem. Z teatrem wiagze Iwaszkiewicza nie mniejsza niz z muzyka
zazyto$é, jakkolwiek nielatwo hierarchizowaé uczuciowe i artys-
tyczne zwigzki Iwaszkiewicza z réznymi dziedzinami sztuki.

Sentyment do teatru deklarowal pisarz szczegblnie czesto
i szczegoblnie goraco. Motywy teatralne powtarzaja sie w dziesiat-
kach jego utworéw. W wielu z nich staja sie one pretekstem do
szerszych rozwazan nad spoleczng i filozoficzng problematyka
sztuki. Powiesci ,,Hilary syn buchaltera* (1923), ,,Czerwone tar-
cze'* (1934), ,,Pasje Bledomierskie“ (1938) a takze opowiadania
,Gody jesienne“ (1918), ,,Zygfryd*“ (1936), , Opowiadanie brazy-
lijskie* (1954) sa pod tym wazgledem bardzo znamienne.

Potrzebe wypowiedzi dramatopisarskich odczuwat Iwaszkiewicz
niemal od poczatku swojej pracy literackiej. Pierwszy swoj utwor
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prozatorski, przesliczng opowie$¢ wschodnig ,,Ucieczke do Bag-
dadu“ (1916) zamierzal poczatkowo pisaé¢ jako komedie wierszem.
Przez wiele lat snut wspélnie z Karolem Szymanowskim plany
opery Krél Roger (1926), ktorej libretto jest w cze$ci jego dzietem.
Od roku 1925 nosit sie z zamystem Lata w Nohant, ukonczonego
dopiero po jedenastu latach.

Gléwne utwory dramatyczne Iwaszkiewicza Kochankowie
z Werony (1927), Lato w Nohant (1936), Maskarada (1938) i Odbu-
dowa Btedomierza (1950) wiaza sie jak naj$ciSlej z wezlowymi
problemami filozoficznymi i moralnymi jego twoérczosei, stano- : <‘
wig niezbedne i niepowtarzalne ogniwa w rozwoju Iwaszkiewi-
czowskiej mys$li o $wiecie, niekiedy pelniej niz proza i poezja wy-
razaja jego stosunek do rzeczywistosei.

Drobniejsze prace dramatopisarskie: jednoaktowa komedia
Gospodarstwo — 1947, adaptacja sceniczna $wietnego opowiada-
nia Stara cegielnia — 1947, opracowana wspélnie z Jerzym Mie-
czystawem Rytardem przerdbka sceniczna ,,Emancypantek® Pru-
sa — Pensja pani Latter 1952 i wiele znakomitych tlumaczen ar-
cydziel dramaturgii $wiatowej (miedzy innymi Romeo i Julia
i Hamlet Szekspira, Wujaszek Wania Czechowa, Zakladnik
i Zwiastowanie Claudela) $wiadeza o zywotnosci dramaturgicz- .
nych zamilowan pisarza.

Lato w Nohant i Maskarade, dwa bezsprzecznie najdojrzalsze
utwory dramatyczne Iwaszkiewicza laczy przy calej odrebnosci
gatunkowej (komedia i melodramat ezy po prostu dramat) zblizo-
na problematyka moralna i filozoficzna. Utwory te pisal Iwasz-
kiewicz w okresie goraczkowego poszukiwania takich wartosci
moralnych, ktére w obliczu najwiekszego zagrozenia ratowalyby
sens i piekno zycia. Sztuka rozumiana w mlodosei jako piekne
klamstwo o zyeiu, pdézniej jako obiektywne i mozliwie najpraw-
dziwsze jego odbicie byla dla Iwaszkiewicza od dawna wartoScia
zycia najbardziej niewatpliwg. Ostatnie lata przed druga wojna
Swiatowa zachwialy jednak Iwaszkiewiczowska wiare w sens
sztuki, ktéra nie stuzy ludowi i nie angazuje sie w walce o pow-

szechne dobro. Opowiadanie ,Zygfryd”“ i ,Pasje Bledomierskie® Chopin
przyniosa namietng krytyke takiej sztuki. Lato w Nohant i Mas- (Rysunek George Sand)
karada przeciwstawiaja jej sztuke, ktérej wartosci nie trzeba do-
wodzié.
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Bohaterem Late w Nohant — jak zgodnie stwierdzali wszys-
cy — jest genialna muzyka Chopina. Konfrontacja wielko$ei, kto-
rej odczucie jest powszechne i wystarczy sie do niego odwolag,
z najzwyklejszg powszednio$cig zycia, ktorg sie prezentuje z po-
blazliwym zrozumieniem medrca, rodzi subtelny, filozoficzny ko-
mizm Lata w Nohant. Wiasnie perspektywa wielkosei umozliwia
Iwaszkiewiczowi po raz pierwszy i do najnowszych ,,Opowiesci
zaslyszanych* jedyne dostrzezenie komizmu w $wiecie, ktéry az
do ostatnich lat urzekal pisarza jedynie swoim tragicznym piek-
nem.

W Maskaradzie, wspanialym dramacie o Puszkinie, wielka sztu-
ke wyrazajacg uczucia ludu ukazuje Iwaszkiewicz w konflikcie
z wladzg wrogag ludowi. Wewnetrzny dramat Puszkina polega na
$wiadomosci, ze wielkiej prawdy sztuki trzeba broni¢ przed klam-
stwem carskiej wladzy. W ,Pasjach Bledomierskich* wielki pi-
sarz humanista ZamoyHo, przypominajacy swoja postawa To-
masza Manna powtarza tragiczny gest tolstojowskiej ucieczki
z Jasnej Polany, nie mogac sie wyzwoli¢ z poczucia kleski zycio-
wej. ,,I ilez, ilez w nim bylo klamstwa i jaki niewierny byt sobie
samemu i jakze niedobrze pisal, pisal nawet nie tak, jak moze
mysS$lal — jaki zal ogromny $cisngl jego serce, ze nie bedzie mogt
juz nic napisa¢, na nowo zacza¢, inaczej ujaé piéro, tworzyé dla
nowych, innych ludzi. Puszkin mimo poczucia tragizmu swego
buntu ma pelna swiadomo$é prawdy swojej sztuki. Maskarada
to najsmielsza w tworczosci Iwaszkiewicza, antyfaszystowska
w swoim istotnym sensie wypowiedZz w cbronie sztuki.

Najniesluszniej zapominany dramat powojenny Iwaszkiewicza
Odbudowa Btedomierza porusza doniosta problematyke moralna
wspoélczesnoéei. W dramacie, przypominajacym Podpory spote-
czenstwa Ibsena maluje Iwaszkiewicz stosunki w prowincjonal-
nym miasteczku w pierwszych miesigcach powcjennych, kiladac
szczeg6lny nacisk na zalezno$¢ rezultatéw pracy nad ksztaltowa-
niem nowego zycia od czystosci moralnej jego budowniczych. Kry-
tyka narzekala przy tym utworze na tradycyjna forme mieszczan-~
skiego dramatu rodzinnego. Iwaszkiewicz nie tylko w Odbudowie
Bledomierza postuguje sie tradycyjnymi formami dramatyczny-
mi. W dramacie bardziej niz w prozie i poezji jest Iwaszkiewicz
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tradycjona_listq ale tradycjonalista w najlepszym sensie. Gotowe
formy sa jedynie kanwa jego utworéw. Wykorzystujac doswiad-
czenia prZ(’aszloéci moze Iwaszkiewicz tym sprawniéj wyrazaé
wlasx}e mysli o §wiecie. Dramatopisarstwo Iwaszkiewicza tak jak
cala jego twoérczoéé jest dzietem wielkiego talentu i wielkiej sztu-
ki wyrazania mysli.

Henryk Bereza

Reka Chopina
(Muzeum Narodowe w Budapeszcie — marmur)




ZYGMUNT MYCIELSKI

CHOPIN
W TWORCZOSCI IWASZKIEWICZA

W trzecim akcie Late w Nohant George Sand pocigga Chopina
silnie za ramig¢ i wola z rozpacza: ,,..nigdy nie wiadomo, co ty
wlasciwie myslisz. Co naprawde czujesz? Co ty myslisz? Chopin?
Chopin? Nic? Zamykasz sie na wszystkie spusty, nawet przede
mng. Wszystke co myslisz, wszystko co czujesz, odbywa sie gdzies
tak gleboke, Zze nawet marzyé nie mczna o dotknieciu twego ser-
ca‘.

Kazda godna tego miana twoérczeéé artystyczna odbywa sie
gdzie§ tak gleboko, Ze nawet marzy¢ nie mozna o dotknieciu —
jeslinie serca artysty, to w kazdym razie tych najglebszych po-
ktadéw, z ktérych dzielo powstaje.

Jest wiec tak samoe i z twérczoscia Iwaszkiewicza, z ktérg mu- |
zyka jest nierozerwalnie zlgczona, ale nie wyobrazajmy sobie, ze
mozna tu znalezé jaka$ krytyczng, analityczng, naukowa metode, |
ktéra by przyniosta wyniki pod postacig dzietka ,,Muzyka a Iwasz- j
kiewicz. W wypadku Chopina jest podobnie. Mozemy wskaza¢
palcem na Lato w Nohant, na pierwsza i druga ksigzke o Chopinie, ;
na przedmowe do wydanej ostatnio korespondencji Chopina, na
wiersze, w ktérych ukazuje sie Chopin — ale to wszystko dalekie ‘
bedzie od wyczerpania tematu. l

Mozna by réwnie dobrze pisa¢é na temat: , Rubens, Chopin
i Bach w tworczosci Galczynskiego — ale czy to nam przyblizy ‘
jego poezje — albo, czy to nam przyblizy twoérczoéé Rubensa,
‘Chopina i Bacha?

Iwaszkiewicz pisal o Chopinie. Prosta sprawa. Istnieje jaki$
Chopin z Lata w Nohant, istnieje inny, z krétkiego i popularnego

Lato w Nohant, Teatr Maty. Warszawa, rok 1936. Maria Przybyi-
A e ko-Potocka w roli George Sand,

Fot. St. Brzozowski
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tomiku ,,Chopin“ wydanego w 1949 roku przez PIW, istnieje
wreszcie ostatni z kolei Chopin, ten z tomu ,,Chopin“ wydanego
przez PWM w 1955 roku. A wreszcie w zbiorze ,,Ciemne $ciezki
— ,,stoi niespokojna pani Delfina i bierze do reki koncert Chopina.
Wie dobrze, Zze nie jej dusza trescig dziwnego larghetto, lecz Kon-
stancji. To znowu strofy poematu powtarza, niebieskiege jak La-
go di Como. Niebieskiego*. .

Karty ostatniej swej ksiazki o Chopinie konczy Iwaszkiewicz
opisem S$mierci Chopina i zdaniem o ,blekitnym tonie“, ktérego
Chopin poszukiwal przez cale zycie. Niewatpliwie zwigzek po-
miedzy postacig i muzyka Chopina a autorem Lata w Nohant wy-
tworzyt nié skojarzen, ktére sa wynikiem ciggtego obcowania,
cigglego nawiazywania kontaktu pomiedzy stowem poety a dzwie-
kiem tej muzyki. Skojarzenia te, to wiecej niz symbole. Poprzez
nici idgce od biografii i korespondencji do muzyki autora etiud,
Iwaszkiewicz buduje swo6j swiat idealny, w ktérym losy, rola i mi-
sja Chopina nasuwa poecie i prozaikowi tysiace skojarzen i obra-
zow. Obrazéw, w ktérych Chopin ze sztuki moéwi stowami, ktoére
moglby powiedzie¢ Szymanowski. Proporcja tego co potoczne
i tego co wazne, zamykanie sie w sobie, gdy George Sand dotyka
$§wiata wewnetrznego i spraw ,,prawdziwych® — wszystko to jest
niemalze zywcem wziete ze sposobu bycia, ktéry mial Szymanow-
gki, a réwnoczesnie zdumiewajaco do postaci Chopina pasuje.

Poézniej, w ksiazce zeszlorocznej, Iwaszkiewicz raz jeszcze
sprawdza swego bohatera. Jeszcze gltebiej odezytuje teksty lis-
tow, stucha jego muzyki na nowo, zasiadajac — z krolowa czy
bez kréolowej belgijskiej — na balkonie Filharmonii Narodowej
w ciggu catego Konkursu Chopinowskiego. Stucha tam tego ble-
kitnego tonu — bez ktorego zaden pianista mie powinien marzyé
o zdobyciu lauréw w tej naszej tak wielkiej rozgrywce — ktora,
z najdelikatniejszej moze obok Mozarta sztuki, uczynila cos§ row-
nie popularnego jak Wyscig Pokoju. Lecz Iwaszkiewicz wprowa-
dzil do tej sprawy wlasciwy porzadek, ktadac nacisk na zycie we-
wnetrzne Chopina, na proporcje jakie musialy by¢ pomiedzy tym
co widzial $wiat, a tym co dzialo sie w duszy kompozytora.

Podobnie zresztg jest i w dzisiaj granej tu sztuce. Dzieje sie
tam mnéstwo drobnych spraw, mniejszych czy wiekszych swinstw,
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mniejszych czy wiekszych zaklaman. Toczy sie zycie — ale, dla
muzykow szczegélnie, glowna osoba tego dramatu (ktéry autor
nazwal komedia) jest — nawet nie sam Chopin, ale jego muzyka,
jego Sonata h-mol.

Ta muzyka, ktéra sie dzieje w sztuce Iwaszkiewicza jest juz nie
podtekstem, ale tekstem tej sztuki. Largo z Sonaty Chopina jest
cdpowiedzig na pytanie pani Sand: ,,Co ty wlasciwie myslisz, co
naprawde czujesz?‘

Chopin wie, Ze na te pytania nie ma odpowiedzi. Odpowiada
muzyka. To ona méwi za niego przez pierwsze dwa akty i ona
gonczy sztuke. Wszystkie pytania, cale gadulstwo George Sand
niecierpliwi go tylko: ,,Tak wiele rzeczy nas dzieli, — méwi do
niej — naprzéd przepasé pomiedzy dwoma tragicznie nie ro-
zumiejagcymi sie narodami. Potem przepa$é pomiedzy muzykiem
8 — powiesciopisarzem®,

Iwaszkiewicz, poeta i pisarz, zbyt dobrze zna muzyke, azeby
nie wyczuwaé¢ tego wszystkiego, co pozwala muzyce wyrazié nie-
wyrazalne slowami uczucia, nastroje i stany psychiczne — zbyt
dobrze wie jednoczesnie, do jakiego stopnia ta sama muzyka nie
moze wyrazi¢ uczuciowego konkretu, ktory byle wiersz, byle sto-
wo obejmie pojeciowo i zamknie obrazem.

Wszystko to jest bolesnym, tragicznym czesto problemem dla
tworcow, ktorzy stoja u szezytu mozliwosci swego rzemiosta. Znal
to Chopin, znat Beethoven, Wagner — wielu innych. A — z dru-
gie] strony — znali to uczucie poeci, usilujacy pochwycié¢ w liryce
ten ,,blekitny ton — ktérym to terminem Iwaszkiewicz pragnie
wyrazi¢ to co jest niemozliwe, to co jest idealem wielu poetow
i muzykoéw: jasne i precyzyjne oddanie najglebszych stanéw
uczuciowych, najbardziej intymnej wibracji na otaczajacy nas
Swiat.

Chopin Iwaszkiewicza jest zawsze poeta, lecz jednocze$nie nie
przestaje byé zawsze bardzo konkretnym czlowiekiem. Obok mu-
zyki to wlasnie czyni go tak bliskim naszemu pisarzowi. Poprzez
osobe i twoérczos¢ zaréwno Chopina jak i Szymanowskiego widzi
iwaszkiewicz typ artysty, ktéry laczy w sobie te mozliwo$ei po-
ezji i zycia, tak trudne do zespolenia u wielu, nawet u wielu naj-
wiekszych. Ten pozorny dystans i chtéd, ktérym otoczony jest
Chopin, poddany drobiazgom zycia codziennego naréwni z inny-
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mi, to jest ,,Chopin w twoérczosci Iwaszkiewicza‘“. Jest to kreacja,
kiéra z kolei silnie dziala na poete i prozaika, ktéry tak chciwie
bierze udzial w zyciu, a tak silng ma jednoczesnie $wiadomoséc
wszystkiego, co jednoczesnie i wigze i dzieli sztuke od zycia.

»Zostanie po mnie ponad szczyt
starych topoli — nieba blam,

- zostanie po mnie — stuchaj, cyt! —
' . dzwiek, ktory ja tu tylko znam.”

" To chyba takze jest z Chopina. Kretymi moze $ciezkami, ale
! wziete z tych dzwiekéw, ktore on tez jeden znatl.

Zygmunt Mycielski
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JERZY BROSZKIEWICZ

CZASY NOHANT

Latem 1838 roku Paryz obiegla nowina niezwykle sensacyjna.
Yaczyla ona dwa nazwiska: George Sand i Chopina. Wtajemni-
czeni twierdzili, ze slynna pisarka pierwsza wystapila z inicjaty-
wg — bylo to zreszta w jej stylu i charakterze. Po prostu napisa-
ta na bilecie: ,,On vous adore* — i podpis ,,George*. Byla piekng
kobietg, wielka pisarka, niezwyklym czlowiekiem. Wieloletnig
przyjazn rozpoczela podréz na Majorke. W Paryzu mieszkali nie-

mal wspélnie — kazde lato spedzano w Nohant, wiejskim pata-
cyku pisarki. :
Sand i Chopin — to juz wlasciwie cala ,sprawa‘. Nieprawdo-

podobnie zawiklana, zatarta biegiem lat, setka interpretacji,
nieszczeroscia wyznan samej bohaterki, ktérej ,,Wspomnienia“
przez swo]j ton histeryczny i pretensjonalny najgorzej przystuzyly
sie chyba jej samej. Rzeczywistej prawdy dzi$ juz nie odkryjemy.
Jedno jest chyba pewne: najdalsze owej prawdy byly gwaltowne,
stronnicze oskarzenia, ktére badacze calej ,,sprawy‘ kierowali to
pod jednym, to pod drugim adresem — opinie, podiug ktérych
calg wine za niepowodzenia owe]j milosci i przyjazni ponosil jeden
tylko z bohateréw romansu.

Wydaje mi sie, ze cata ta historia nigdy nie byta ani zbyt pros-
ta, ani zbyt latwa. Doszlo przeciez do spotkania dwojga ludzi
o ogromnych talentach i przeciwstawnych charakterach. Rowno-
cze$nie jednak w diariuszu ich wspélnych lat bylo niewatpliwie
wiele kart jasnych, wiele pieknych do$wiadczen.

Za moment szczegblnie wymowny uwazam ten fakt, Ze okres
owej przyjazni jest ckresem najwyzszego lotu tworczosci Chopina.
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W Nohant rodzily sie dziela najwieksze — w Nohant pracowat
wielki Chopin. Po latach tworczego impasu i najbardziej
gorzkich osobistych do$wiadczen uzyskal wreszcie dom, A wiado-
mo jak bal sie, nie znosil, nienawidzil samotnos$ci. Otrzymat
wpierw milo§¢é — potem troskliwa, opiekuncza przyjazn. Zyt
i pracowal wérdéd bliskich — wlasciwie odnalaz! rodzine.

To bardzo wiele. To bardzo wiele nawet wobec gorzkiego, obu-
stronnie niesprawiedliwego rozstania. Dlatego nie powinno nam
ono przestaniaé catej historii romansu i przyjazni. Tym bardziej,
ze wieley artysci nie zawsze bywali na codzien wielkimi ludzmi.
Chopin rzeczywiScie potrafil zrobi¢ awanture o pularde przy
ohiedzie w Nohant — cho¢ w tym wlaénie Nohant i w tym to cza-
sie pisat Sonate h-mol.

Lato w Nohant. Theatre Royal. Solange (Rene Ray), George Sand (Lally
Bowers), Maurycy (Laurence Payne). Rysowal Tom Titt.

Lato w Nohant. Thea-

tre Royal. Londyn, rok

1946. . Chopin (Donald

Eccles). Rysowal Tom
Titt.



BROSZKIEWICZ

Urok Lata w Nohant
kryje sie chyba w res-
pektowaniu tej prawdy
o Chopinie. Nie jest to
posag z brazu, daleki
historia i wielkos$cia
geniusz, tragiczny ro-
mantyk, tak genialny,
2e az obcy naszym
oczom i sercom. Oto
wychodzi ku nam czlo-
wiek pelen naturalno-
Sci i prostoty: rozzlosz-
czony obiadowym me-
nu, pozyczajacy pienie-
dzy Wodzinskiemu, za-
troskany o jedwabna
kamizelke. Czy to tyl-
ko plotki? Czy to moze
koncepcja ,kuchennych
schodéw*“? Nic poedob-
nego! na pozér od owej
pulardy pozostaje juz
tylko krok do $miesz-
nosci. Tymeczasem do-
konuje sie krok prosto
w  wielkosé. Wszystkie Lato w Nohant. Theatre Royal, Antoni Wo-
tamte drobiazgi i plotki dzinski (Lawrence Hanray). Rysowat Iom
nikng — pozostaje na- Tit.
tomiast Largo z Sonaty, Chopin juz bliski nam i znajomy.

Lato w Nohant to pbézny czas przyjazni George Sand i Cho-
pina. Latwiej bylo wtedy o nieporozumienia niz o tkliwosé. Alg
to, ze wlasnie w chateau de Nohant — i to nawet w owym czasie
powstaje Sonata jest jak sadze argumentem za dobrym sensem
owej przyjazni. I to argumentem sprawiedliwym.

Jerzy Broszkiewicz

szkic .dekoracji do

Zenobiusz Strzelecki

sztuki Lato w Nohant.

Panstwowy Teatr Kameralny.
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