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i JACEK STWORA

O ,ANTYGONIE“-PRZED MIKROFONEM?

S: Dlaczego — Antygona? Dlaczego wspoliczesny dramaturg
siegngl po temat antyczny? Dlaczego wlasnie z greckiej tragedii
przejal motyw, ktoéry, mogto by sie zdawaé¢, ze tak jak kamien
z ktérego niegdy$ zbudowany byl palac krélewski w Tebach —
jest juz tylko mitem...

H: Mam w pamieci prolog do ,,Antygony” Sofoklesa, prolog,
ktory napisal w 1945-tym roku Ludwik Hieronim Morstin:

O ty, przedwczesnie urodzona,
jako w Helladzie cie nazwali
wolajac na cie: Antygono,
przychodzisz do nas, by sie zalié,
Z2e brata ci nie pogrzebali,

gdy w walce z bratem zgingt brat,
przychodzisz jako przed wiekami
skargag i groZba, gniewem, tzami
walezyé o nowy, lepszy $wiat.

Morstin powiada: ,Przychodzisz jako przed wiekami” — wydaje
mi sie, ze dramat milodej dziewczyny Antygony, ktéra stanela
wobec wyboru miedzy zyciem a Smiercig, miedzy godnoscia ludzka
a przeciwstawieniem sie rozkazom tyrana — jest dla mas, dzis,
nie tylko watkiem literackim: jest odbiciem tych prawd i prawd,
ktore organicznie zwiazane sa z ludzkim losem, no i — co tu duzo
mowié — z nasza wspotczesnoscia.

S: Dramat obu Antygon, antycznej i Anouilh’a, jest nie tylko
dramatem miodej dziewczyny i — cho¢ w te] chwili nie operu-
jemy kryteriami realizmu socjalistycznego — jest przeciez dra-
matem politycznym...

H: Powiadasz: dramat polityczny. Tak. ,,Gdyby nie male Anty-
gony, bytoby zupelnie milo i spokojnie” — méwi Kreon u Anouilh’a.
A wiec gdyby nie protest jednostki wobec wladcy — byloby tat-
wiej rzadzi¢ panstwem — przemoca i uciskiem. I tutaj nalezy szu-
kac¢ zasadniczej réznicy w obu ,,Antygonach”.

S: Zagadnienie wladzy u Sofoklesa staje sie tezg generalng tra-
gedii. Krol Teb, Kreon, jako symbol absolutnej wladzy panstwo-
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wej, pozostaje w tragedii greckiej zwyciezcg sprawy, o ktorg wal-
czy wszystkimi Srodkami wladzy tyrana; jest przekonany o stusz-
noéci intencji swoich postepkéw w ich wymiarach etycznych i mo-
ralnych. Przypomnijmy sobie fragment dialogu pomiedzy Kreo-
nem, a jego synem, Haimonem:

Kreon: Wiec nardéd prawa ma dyktowaé panom?
Haimon: Teraz jak mlodzian porywczy przemawiasz.
Kreon: Korzystam z wtladzy, ktorq mi przyznano.
Halmon: Marne to panstwo, co czci samodzierzce.
Kreon: Panstwo — to jestem ja, nie stucham tluszczy.

H: Tak mowi Sofokles. Ale ja powracam do owego krotkiego zda-
nla o ,,matych Antygonach, bez ktérych byloby zupelie milo
i spokojnie”. Kreon — wspéiczesny — nie jest przekonany o slusz-
nosci swej... ,,racji stanu”.

5: W odréznieniu od Sofoklesa — Anouilh przede wszystkim roz-
waza dramat sumienia w osobie Kreona.

H: Mala Antygona zostaje pokonana przez system — ginie, ale
jest moralnym zwyciezca w walce sumien. Cynizm Kreona-wladcy
polega u Anouilh'a na tym, Ze tyran jest $wiadomy swego poste-
powania wbrew prawom ludzkim, w imie utrzymania wladzy za
wszelkg cene, wladzy — ktorej musi by¢ bezwzglednie podporzad-
kowana wolno$¢ jednostki.

Postuchajmy, co méwi Antygona:

wMierzicie mnie wszyscy tym waszym szczeSciem! Waszym
zyciem, ktore nalezy kocha¢ bez wzgledu na cene. Zupelnie jak psy,
lktore lizg wszystko co znajda. I za mizerna pomy$lno$é przez
wszystkie dni zycia, jezeli juz brak wiekszych wymagan! A ja
cheg wszystkiego natychmiast i w calo$ci — je$li nie, odmawiam!
Nie chce by¢ skromna i zadowalaé¢ sie malym kawaleczkiem, o ile
bede grzeczna. Chee by¢ pewna wszystkiego juz dzisiaj, zeby to
bylto rownie piekne, jak wiedy gdy bylam mala

albo umre”,

S: Antygona w swej afirmacji zycia — bo Antygona kocha zycie
i bardzo chce zy¢ — jest bezwzglednie wierna swemu wyborowi —
wyborowi, ktéry dyktuje jej nieugieta postawa moralna., Antygona
rozroznia jasno zlo od dobra, $mieré¢ od szczescia za wszelka cene
i dlatego powiedziata: ,nie”, — wobec przemocy. Antygona musi
wiec zgingé.

H: Wyboér. Otéz to. Dramat Anouilh’a wyraza pewne teorie egzy-
stencjalizmu, ktérych tezag generalna jest wlasnie moznosé wy-
boru przez czlowieka ,,obcigzonego rzeczywistoscia”. Coéz to znaczy
~obcigzonego rzeczywistos$cia”? Znaczy to — w skrocie: poniewaz
zyje, jestem Zyciem obcigZony (bo nie prosilem sie na §wiat) mam
prawo decydowac o swojej wolnoéci lub niewoli. Moge powiedzieé
Htak® lub ,nie" — wobec przemocy i niesprawiedliwo$ci. Moim
protestem wobec losu i moja silg bedzie zawsze wybor wolnosci.

S: W pojeciu egzystencjalistow czlowiek skazany jest na egzy-
stencjg, a wigc na konkretne warunki, w ktorych musi zyé., Ale
juz sama ludzka $wiadomos$¢ w rozeznaniu zla i jego skutkéw jest
momentem oczyszczajacym — nie tylko intencje, lecz samo dziala-
nie czlowieka.

H: Antygona ginie. Nie odeszla bez walki. Umiera w poczuciu
godno$ci czlowieczenstwa. Tyranowi odebrata nawet taske $mierci.
Kreon musi zy¢ w swym okrutnym $wiecie, ktory stworzyl. Oto jego
slowa:

JPrzeciez potrzebni sg i ci, ktorzy powiedza ,tak”. Przeciez po-
trzebni sa ci, ktérzy pokieruja todzig. Ze wszystkich stron wdziera
sie woda, petno zbrodni, glupoty, nedzy.. Chwieje si¢ ster. Zaloga
juz do niczego nie chce przylozyé rgki. Mysli tylko o tym, jak
spladrowaé¢ tadownie, a oficerowie juz buduja wygodna iraiwe,
wylacznie dla siebie — z zapasem stodkiej wody, zeby chociaz cate
koSci wyniesé z tego wszystkiego. Maszt trzeszezy, wyje wiatr, drg
sie zagle i cala ta hatastra zdechnie pospolu, bo my$li tylko o swo-
jej cennej skorze i swoich matych sprawach. Sadzisz, Ze jest wte-
dy czas na subtelno$ci, na zastanawianie sig, czy nalezy powie-
dzieé¢ ,tak® czy ,nie“, na rozwazania, czy pewnego dnia nie be-
dzie trzeba zaplacié za to zbyt wielkiej ceny, czy potem bedzie sie
jeszeze moglo byé czlowiekiem?“
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POSEANNICTWO  ANOUILHA

Czy Jean Anouilh rzeczywiscie posiada jakie$ szczegdlne p o-
stannictwo, a jes$li tak, to jakie? Bez watpienia — mozna je
wykry¢ w calym jego dziele, ktére nie osiggnelo jeszcze swojej
pelni (..). Powiedzcie jednak, ktory z autoré6w chronit sie przed
wplywami literackimi, zwtlaszcza w poczatkach swej kariery? Po
mistrzach, kiérych pisarz sobie wybiera, osadzi¢é mezna wartosé
jego postannictwa i niezawodnos¢ jego smaku.

Sposréd mistrzéw Anouilha wymieniano przede wszystkim Pi-
randella i Giraudoux, i zaiste, autor ,,Pasazera bez bagazu*“ i ,Leo-
kadii“ nie moglby sie wyprze¢ wplywu, jaki wywarly na niego
na przyklad ,Jak sie komu wydaje” czy ,.Zygfryd“. Sa wszelako
i inni, ktérych treSciami zywila sie wrazliwo§¢ naszego autora.
Dlaczegozby nie cofnaé sie a7 do samego Moliera, suwerena teatru
francuskiego, naszego Szekspira, ktorego Jean Anouilh nie wsty-
dzil sie nazwac¢ najdrozszym ze swoich poprzednikéw. Lubi on au-
tora ,,Mizantropa“ i ,,Szkoly Zon“, poniewaz wyczuwa jego szcze-
g6lna osobowo$¢ w AlcesScie i Arnolfie jak i w wiekszoSci jego
sztuk, rozumie i podziela jego gniew, jego oburzenie, jego cierpienie.

Dlaczegbzby nie wymieni¢ takze i Marivaux, Beaumarchais czy
Musseta wsréd mistrzéw autora ,,Balu zlodziei, ,,Leokadii“ i kilku
innych 1zejszych sztuk, kiére on sam uznat za bulwarowe, a ktore
w rzeczywisto$ci sa komediobaletami, snuiymi na pointach dow-
cipu i uczucia? Ilez wdzigku, humoru, umilowania gry jest w iych
utworach przypominajacych raczej sen niz rzeczywisiosé. A zreszta
jesli chcemy dobrze zrozumieé twoérezo$é dramatyczng Amnouilha,
najlepiej bedzie udzieli¢ glosu jemu samemu. Wyjaéni nam on,
jak przed dziesieciu laty pojawil sie nowy element zmieniajacy
oblicze jego dziela. Bylo to w roku 1936, kiedy fantazja i zmyst
obserwacyjny naszego autora zrodzilty juz ,,Gronostaj“, ,Dzikuske‘
i kilka innych sztuk o mniejszych znaczeniu. Ten nowy element
on sam okreslit slowem ,,gra‘.

»W roku 1936 — wyznal on w wywiadzie udzielonym André
Franckowi — odkrytent, Ze temat mie musi sie ukladaé w naiwne
rygory, prostolinijne i rudymentarne, Ze autor dramatyczny moze
i powinien bawié sie swoimi postaciami, ich namietno$ciami i in-
trygami. ,Pasazer bez bagazu’ byl mojaq pierwszq sztukq, w ktérej
uprawiatem taka gre, moja ostatnia sztuka ,,Antygona® pozwolita
mi przenie$é gre w $wiat tragizmu, ukazaé jako gre, wyrafinowana
droge przeznaczenia“,



I Anouilh, ktéry niewatpliwie dobrze rozumie role gry w {wor-
czo$ci literackiej, tlumaczyl jeszeze: ,Traktowaé¢ temat igrajgc
nim, to znaczy tworzyé swiat konwencjonalny i bajkowy i uwien-
czyé go korong wdzieku. Sztuka potraktowana jako ,gra‘, przypo-
mina kompozycje muzyczng. Gra nie czyni jej mniej prawdziwg,
nie odbiera jej prawdopodobienistwa, przeciwnie, staje sie ona tym
blizsza prawdy, im autor bardziej t lepiej z nig gra®.

Aby wyjasni¢ przez poréwnanie: ,Kiedy dziecko chce opuscié
szkote — powiada Anouilh — na$laduje chorego i rodzice mu nie
wierzq. Ale je$li nastepnego czwartku w czasie zabawy z kole-
gami, dziecko wymyéle sobie chorobe i udaje ja, moze osiagnaé
nadzwyczajna prawde, jego ekspresja bedzie przejmujaca, ponie-
waz jedynie uprawia gre®.

To zamilowanie do gry, ktéorym Anouilh popisuje sie z wielka
zrecznoscia, tlumaczy jego bardzo juz dawny podziw dla Giraudoux,
ktéry w istocie swej byl ksieciem gry. Wplyw na Anouilha wy-
warli rowniez Charles Dullin i Georges Pitoéff, ktorzy uzyczyli mu
swoich teatréw. Dajac mu schronienie na swoich scenach, wpro-
wadzili go do galerii autoréw, ktérym chetnie pomagali swoimi
inscenizacjami, gdyz reprezentowali oni w ich oczach najpelniej-
sza forme dramatu.

A przeciez, pomimo wplywéw o ktérych byla mowa i ktore
Anouilh uznaje, byloby rzecza niesprawiedliwg zaprzeczaé, ze au-
tor sztuk takich jak ,,Gronostaj“, ,Dzikuska“, ,Pasazer bez ba-
gazu“ i ,,Antygona“ (wymieniamy tu tylko najwazniejsze) wmniost
do teatru bardzo oryvginalny gatunek wrazliwoéci i bezwzgledna
szczerose. Jego walorem jest tgsknota za czystoScia moralng, ktéora
sg przesycone wszystkie jego dziela; z tkliwos$cia i gleboko ludz-
kim zrozumieniem pochyla sie on mad losem biednych i wydzie-
dziczonych przez zycie; pragnienie prawdy 1 sprawiedliwosci
spala jego bohaterow i budzi w nich bunt.

Frantz, Teresa, Jacques, Antygona to dusze harde, ktore nie
uznaja kompromisoéw wobec zycia i ktoére wolg zabi¢, odej$é¢ lub
umrzecé, anizeli ugig¢ sie, zabiegajac o mizerng egzystencje. Pew-
nie — odtracaja oni swo6j los, ktory polegalby moze na cierpieniu
i pogodzeniu sie ze $wiatem, a zbrodnia, $mieré¢, samobdjstwo sta-
nowia jednak w sumie rozwigzanie do$¢ tchoérzliwe. Pewnie, ze
woleliby$my, aby te istoty walczyly o wybawienie od Smierci
swego idealu, czystoSci i mitoéci. Ale owe postacie Anouilha, dzieci
dwudziestego wieku, nie sg przeciez bohaterami ani §wietymi. (,,To
bardzo smutne — nie byé $wietym* — powiedzial Leon Bloy). To
tylko biedni ludzie z ciata i krwi, spragnieni szcze$cia, nedzarze —
niezdolni, by przezwyciezyé uroki zycia. I dlatego troche tchoérzli-
wie, to prawda, poddaja sie nie tylko swemu przeznaczeniu, prze-
ciwko ktéremu podnosili bunt, ale i $mierci, temu dobrowolnemu
odejsciu z zycia, tej ucieczce przed soba.

Dla postaci Anouilha, jak zresztg i dla wiekszo$el ludzi, naj-
istotniejsze zagadnienie stanowi szcze$cie. Przypomnijcie sobie
slowa Frantza w ,,Gronostaju”, ktére wypowiada do swojego przy-
jaciela Filipa: ,Nie jestem glupcem, ktory cierpi na ,chorobe
wieku... Jestem czlowiekiem, ktéry chee 2zyé i byé szczeSliwym™.
A jaka konkluzja konczy Kreon swoje dlugie przeméwienie do An-

ygony? ,,Byé moze, ze Zycie oznacza mimo wszystko tylko szcze-
§cie”. Prawda, ze Antygona odpowiada mu w buntowniczej pasji:
»Budzisz we mnie obrzydzenie, razem ze swoim szcze$ciem®.

Widzimy oto, jak Anouilh, , mieszanina® ciata i absolutu, oscy-
luje bLez przerwy pomiedzy Bogiem a nico$cia, pomiedzy pragnie-
niem szcze$cia a dazeniem do samounicestwienia: nie wie, po czyjej
stanaé stronie, Antygony czy Kreona, i byé moze, jego serce jed-
nakowo rozumie racje obojga. Nie szkodzi! W czterdziestym
czwartym roku zycia jest on jednym z tych autoré6w dramatycz-
nych naszej epoki, po ktérych mozna najwiecej sie spodziewaé.
Nie leka sie zstgpowania ze swymi smutnymi bohaterami, jak
Orfeusz, do piekiel — w najgilebsze dna ludzkiej nedzy.

..Nie sgdze, abym mogt lepiej stresci¢é problemy, ktérymi pasjo-
nuje sie Anouilh we wszystkich swoich utworach — juz napisa-
nych, a zapewne i przyszlych — (z wyjatkiem, jak wiadomo, roz-
rywkowych, ktore tworzyt, aby oszukac¢ swoja dreczacg zadze stu-
diowania ludzkiego serca) — anizeli przytaczajac, jako charakte-
rystyczne, stowa Teresy z trzeciego aktu ,Dzikuski“. Przygotowu-
jac sie do opuszczenia szczeSliwego domostwa swego narzeczonego,
powiada ona: , Rozumiesz, Florent, moglabym popetnié oszustwo
i ze wszystkich sit zamykaé oczy; ale zawsze sie gdzies znajdzie
jakis ,,pies pogrzebany®, ktéry mi przeszkodzi byé szczesliwa™.

Zawsze sig znajdzie na Swiecie jakie$ serce czyste i udreczone,
jaka$ dusza nadmiernie delikatna, jaki$ cztowiek litoSciwy i bied-
ny, ktory stanie na przeszkodzie temu, by Anouilh, jego brat,
w cierpieniu mogt by¢ szczesliwy.

(,,A la recontre de Jean Anouilh®)
(Fragment)









