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Piszac ten dramat, nie mialem zamiaru stworzy¢ co$ cal-
kiem nowego — moim zdaniem nie jest to niemozliwe — ale
chcialem po prostu zmieni¢ forme stosujac sie do wymagan,
jakie nowi ludzie naszych czaséw moga stawia¢ sztuce- dra-
matycznej. Do tego celu uzylem motywu, albo raczej dalem
sie porwa¢ motywowi, ktéry wykracza poza zainteresowanie
jednej chwili, bo przeciez problem spotecznego wznoszenia sie
i upadku, wyzszosci i nizszosci, dobra i zla, problem mezeczyzny
i kobiety zawsze byl, jest i bedzie interesujacy. Wziglem ten
watek z zycia, tak jak mi go przed laty opowiedziano, bo wy-
warl na mnie duze wrazenie i wydal mi sie odpowiedni do
tragedii. Przyjdzie jednak moze taki czas, gdy bedziemy juz
tak wyrobieni i o$wieceni, iz ten okrutny i cyniczny dramat,
jaki nam zycie gotuje, nie zrobi na nas wiekszego wrazenia.
I odlozymy na bok mocno zuzyte i nieporeczne narzedzia mysli
zwane uczuciami, poniewaz stang sie one zbedne, a nawet
szkodliwe w chwili, gdy zmyst krytyki osiggnie pelny rozwéj.

To, ze bohaterka sztuki wywoluje w nas lito$é, wynika tylko
z naszej slabosci; nie umiemy bowiem oprze¢ sie uczuciu stra-
chu, ze i kazdego z nas moze spotka¢ podobny los. Czlowiekowi
bardziej uczuciowemu nie wystarczy jednak litos¢; a czlowiek
przysztosci zgda¢ moze bedzie wskazania Srodkéw, jak zapo-
biec zlu, — czyli programu.

Nie ma jednak przeciez absolutnego zla, bo to ze jedna
warstwa ginie, jest korzyscig dla innej, ktéra przez to moze
sie wznie§¢. Te zmiany w spolecznym awansie i upadku sta-
nowig przeciez jeden z najwiekszych powabéw zycia, tym bar-
dziej, ze szczescie polega przeciez na wzglednym poréwnaniu.
Jesli chodzi o teorie, o program — to jezeli jastrzab pozera go-
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lebia, a wesz jastrzebia, pytam: Po co temu zapobiegaé. Zycie
nie jest tak matematycznie idiotyczne, zeby tylko wielcy po-
konywali malych. Czesto zdarza sie, ze i pszczola zabija lwa
lub przynajmniej doprowadza go do obledu.

To ze moja sztuka wywotuje smutne wrazenie, moze by¢
uznane za jej wade. Gdybysmy jednak byli tak odporni i silni
jak francuscy rewolucjonisci, robiloby na nas korzystne wra-
zenie takie oczyszczanie starego parku z drzew martwych
i starych, ktére tylko przeszkadzaly innym, majgcym takie
samo prawo do rozwoju. Byloby to wrazenie podobne do ulgi,
gdy widzi sie czlowieka nieuleczalnie chorego, ktéry wreszcie
umiera.

Krytykowano niedawno moja tragedie Ojciec, ze jest zbyt
smutna, tak jakby mogly istnie¢ tragedie wesote. Kazdy pra-
gnie radosci zycia, a dyrektorzy teatréw zadajg fars jak gdvby
owa rado$¢ na tym polegala, aby byé¢ blaznem i pisa¢ o lu-
dziach cierpiacych na chorobe sw. Wita lub idiotyzm. Ja znaj-
duje zadowolenie w silnych i ostrych walkach zycia; i w tym,
aby moéc sie czego$s nowego dowiedzie¢ lub o czyms$ przeko-
na¢. Dlatego wybralem ten wypadek wyjatkowy i pouczaja-
cy — wyjatek, ale wyjatek taki, ktory potwierdza regule. Nie
jest to mile dla tych, ktérzy lubig rzeczy banalne i powszednie.
Innych znowu zgorszy, ze umotywowanie akcji nie jest proste
i ze mozna na nig patrzeé z réznych punktéw widzenia. Kazde
wydarzenie w zyciu jest zwykle wynikiem szeregu motywow.
Jest to odkrycie dos¢ nowe. Kazdy widz wybiera te przyczyne,
ktéra najbardziej odpowiada jego mozliwosciom krytycznym.
Np. ktos$ popelnit samobo6jstwo. Zte interesy! — powiada burzuj.
Nieszczesliwa milos¢é — szepcza kobiety. Choroba! — wola
chory. Zawiedzione nadzieje — powiada rozczarowany. A przy-
czyna moze by¢ zupelie inna, gdyz samobdjca ukryt gtéwna
przyczyne, a wysunal naprzéd te, ktéora stawiala go w naj-
bardziej krytycznym swietle.

$—B.J
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Smutne dzieje Panny Julii umotywowalem szeregiem przy-
czyn. Wchodza tu w gre: bledne wychowanie przez ojca, wro-
dzone instynkty matki, wlasne usposobienie i wplyw kochanka
na jej zdegenerowany umyst. Sg i okolicznosci chwilowe: na-
str6j nocy $wigtojanskiej; nieobecno$¢ ojca, wplyw tanca, noc
i zapach kwiatéw, a wreszcie traf, ktéry zamyka oboje w Kkry-
joéwee, i pelna namietnosci natarczywos¢ mezczyzny.

Nie opieralem sie wiec wylacznie na psychologii czy fizjo-
logii, nie zwalalem calej winy na dziedziczno$¢ czy tempera-
ment, ani nie moralizowalem.

Szczyce sie tym wprowadzeniem réznorodnosci motywow,
bo to odpowiada wymaganiom naszych czaséw. Jezeli inni pi-
sarze przede mng tez to robili, ciesze sig, ze nie jestem odo-
sobniony ze swoimi paradoksami — bo tak przewaznie nazy-
wa sie wszelkie nowe okrycia.

O ile chodzi o charaktery postaci, to sa one raczej pozba-
wione cech indywidualnych — 2z powodéw nastepujacych:
Slowo ,charakter” w réznych czasach mialo rézne znaczenie.
Najpierw oznaczalo ono dominujacy typ charakteru i mylono
to z temperamentem. Nastepnie klasy $rednie slowem tym
nazywaty rodzaj automatu — osobnika, ktéry raz na zawsze
zachowal to samo usposobienie i przestal sie rozwijaé. Czlo-
wiekiem ,bez charakteru” (w znaczeniu ujemnym) nazywano
takiego, ktéry zrecznie zeglowal po wielkiem oceanie Zycia.
Robiono tak dlatego, poniewaz taki charakter trudno okresli¢
i skontrolowaé. Na scene, gdzie takze rzadzila burzuazja, prze-
niesiono réwniez to mieszczanskie pojecie o niezmienno$ci du-
szy ludzkiej. Za ,charakter” uwazano czlowieka, ktory zawsze
i wszedzie byl taki sam — albo tylko pijak, albo zartownis
czy melancholik. Do scharakteryzowania go wystarczalo do-
daé mu jaka$ ceche — utykanie czy drewniang noge, czerwony
nos lub wykrzyknik w rodzaju: ,,a to dobre” czy ,daj go katu”.

Nie mam wiec na mysli zwyklych teatralnych charakteréw.

Naturalisci protestuja przeciwko takiemu osadzaniu ludzi —
ten jest cham, tamten skapy czy zazdrosnik — bo wiedzg, jak
skomplikowana jest dusza ludzka i widza, ze kaidy wystepek
ma i drugie oblicze, bardzo zblizone do cnoty. Dlatego stwo-
rzylem postaci chwiejniejsze, skomplikowane, zlozone z roz-
maitych cech epok dawnych i nowych. Sa to bowiem charak-
tery okresu przejSciowego, napietnowanego pospiechem i hi-
sterig.

Panna Julia jest charakterem wspélczesnym. Nie znaczy to,
zeby takiego typu pélkobiety nienawidzacej mezczyzn nie bylo
i dawniej, ale dlatego, ze typ ten teraz odkryto i ujawnmiono,
co narobilo wiele szumu. To typ zwyrodnialy. Nie jest to typ
i rodzaj dobry. Jest on niezdatny do Zzycia, ale odradza sig
w potomstwie i czesto zwyrodniali mezczyzni mimo woli szu-
kaja takich kobiet. Stad to typ 6w istnieje nadal i tworzy isto-
ty nieokreslonego rodzaju, dla ktérych Zzycie to meka. Na
szczescie istoty te ging — czy to wskutek kontrastu z otacza-
jaca je rzeczywistoscia, czy z powodu wybuchéw temperamen-
tu lub zawiedzionej nadziei zdobycia meza. To typ tragiczny,
obraz walki przeciwko zyciu i naturze, tragiczny jako roman-
tyczny okaz, zaznaczony obecnie przez naturalizm; typ, ktory
szuka wylgcznie szczescia, a szczesScie jest udzialem tylko ga-
tunkéw silnych i zdolnych do zycia.

Panna Julia jest ostatnim potomkiem starego rodu, ktéry
obecnie zaczyna ustepowa¢ nowej arystokracji intelektu i ner-
wow. Jest qfiara zaburzenia, jaki ,,grzech” matki wprowadzit
do rodziny, i ofiarg niepokojéw epoki, okolicznosci i wiasnego
charakteru. Wszystko to moze byé zaré6wno skutkiem prze-
sztosci albo naturalnym biegiem rzeczy. Naturalista razem z po-
jeciem Boga wyrzuca ze swego slownika pojecie wiary, ale nie
moze usungé poje¢ skutkéw czynu, kary czy wiezienia lub
strachu przed nimi, bo istnieja one bez wzgledu na to, ze sie je
rozgrzesza. Ludzie skrzywdzeni inaczej bowiem patrzg na te
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sprawy niz ci, ktérych to nic nie kosztuje. Nawet gdyby ojciec
musial zrezygnowaé¢ z ukarania jej, cérka wymierzylaby sobie
sama te kare, tak jak to zrobila wskutek wrodzonego czy
nauczonego poczucia honoru klas wyzszych (jest to dziedzictwo
po azjatach i barbarzyncach, po $redniowiecznym rycerstwie
wreszcie!). Jest to na pewno piekne, ale spolecznie szkodliwe,
bo niekorzystne dla utrzymania gatunku. Jest to harakiri japon-
skiego szlachcica, ktéremu honor kaze rozptata¢ sobie brzuch,
gdy kto$ go obrazi. To harakiri istnieje nadal w pojedynku,
przywileju szlachty. Dlatego lokaj Jan zyje dalej, ale Panna
Julia bez honoru zyé nie moze. I to stanowi wyzszos¢ lokaja
nad panem, ze jest wolny od przesgdéw wrogich zyciu. Ale
my wszyscy mamy co$ ze szlachty czy Don Kiszota, wspo6i-
czujemy bowiem samobobjcy, ktory odebral sobie zycie, ponie-
waz utracil honor. Czujemy lito$¢ widzgc upadig wielkosé, na-
wet gdy ma ona mozno$¢ podnies¢ sie z upadku przez wielkie
czyny. Jan jest osobnikiem, ktéry podkresla to zrézniczkowa-
nie. Zwolna wyrabia sie na pana. Wydostal sie na wierzch
i ma tyle sily, ze nie bierze sobie za zte tego, iz wykorzystuje
innych. Gardzi swoim otoczeniem, czuje sie wsréd nich obcy,
ale przy tym sie ich boi, oni bowiem znajg jego tajemnice
i zamiary, Sledza z zazdros$cig jego kariere i oczekuja jego
upadku,

Ma szacunek dla panny Julii, ale boi sie¢ Krystyny, bo ona
zna jego tajemnice. Jest na tyle pozbawiony serca, ze nie po-
zwoli, aby wypadki tej nocy wywarly wplyw na jego dalsze
plany. Patrzy na krew jak parobek pozbawiony szlachetnosci
serca, wlasciwej wladcom, Usuwa przeszkode z drogi. Dlatego
wychodzi calo z tej przygody i na pewno zostanie wiascicielem
hotelu, jesli nie rumunskim hrabig. Syn jego bedzie pewno
studentem, a moze i baronem.

To, co méwi o pogladach klas nizszych na $wiat, jest dosyc¢
wazne (jeSli nie klamie, co zdarza sie czesto, gdyz przewaznie
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moéwi to, co dla niego jest korzystne, a nie to co prawdziwe).
Gdy panna Julia powiada, ze zapewne Wwszyscy 2z hizszych
warstw czujg ucisk z goéry, Jan przytwierdza, aby pozyska¢ jej
sympatie, ale zaraz poprawia sig, bo korzystniej dla niego wy-
r6zni¢ sie i oddzieli¢é od mottochu. Jan dlatego réwniez idzie
w gore i zdobywa przewage nad Julia, bo jest mezezyzng. Jego
arystokraty. Jego zalezna pozycja wynika z przypadku, z po-
lozenia spolecznego, w ktérym zyje. Porzuci ja pewnie razem
z liberia.

Jego chlopska natura uwidocznia sie w uszanowaniu dla
hrabiego (buty) i religijnosci polaczonej z zabobonnoscig. Sza-
nuje pana, bo ten stoi na stanowisku, do ktérego Jan zmierza.
Szanuje go nawet wtedy, gdy uwiéd! jego corke i przekonal
‘sie, ze ten zlocony orzech byl w Srodku pusty.

Nie sadze, aby miedzy dwiema osobami tak réznej natury
mogla powstaé¢ mito§¢ w prawdziwym, szlachetnym znaczeniu;
Julia wmawia sobie te milo$é, aby sie usprawiedliwi¢. Milosé¢
Jana natomiast w innych stosunkach spolecznych moglaby sie
moze rozwingé. Milos¢ bowiem podobna jest do hiacyntu —
zakwita mocno i trwale, gdy najpierw w piwnicy rozwinie
korzenie. Tu zas wykwita i wydaje kwiat, ktéry zaraz wiednie.

Krystyna jest to umysl niesamodzielny, tepy i stuzalczy.
Moralnosé i religia sa dla niej wygodnym plaszczykiem. P6j-
dzie do kosciota aby tam obarczy¢é swymi grzechami Boga
i uzyska¢ raz jeszcze wybaczenie.

Jest to zresztg postaé uboczna, naszkicowana tylko, tak jak
proboszcz i doktor w Ojcu, ktérzy stuza jako tlo i otoczenie,
zlozone zazwyczaj z prowincjonalnych lekarzy i wiejskich
ksiezy.

O ile chodzi o dialog, zerwalem z tradycja o tyle, ze z os6b
dramatu nie zrobilem oratoréw, ktérzy siedza i zadaja py-
tania, na ktére sg juz gotowe odpowiedzi. Zaniechalem z ma-
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-tematyczng precyzja zbudowanych dialogéw francuskich i po-
zwolitem mézgom pracowaé¢ swobodnie, jak w zyciu; w rozmo-
wie temat nie zostaje nigdy zupelnie wyczerpany, a tylko je-
den mézg wpada w tryby drugiego tematu, jak kolo zebate.
Dlatego dialog waha sie to w prawo to w lewo, najpierw wy-
twarzajac material, ktéry nastepnie zostaje rozwiniety, powté-
rzony i znéw ukazany w innej jeszcze fazie, jak temat w kom-
pozycjach muzycznych. Akcja jest zywa, a ze dotyczy wlasci-
wie tylko dwu oséb, poprzestalem na nich i wprowadzilem tyl-
ko jedna posta¢ uboczna, kucharke, a w powietrzu zawiesitem
ducha nieszczes$liwego ojca. Zauwazylem bowiem, ze ludzi
naszych czaséw interesuja przede wszystkim procesy psycho-
logiczne, ze nasze spragnione wiedzy umysly chca nie tylko
widzie¢, jak sie co$ dzieje, ale takze wiedzieé, dlaczego tak
sie dzieje. Chcemy ogladaé sprezyny i zbadaé¢ dokladnie ma-
szyne; chcemy wzig¢ do reki pierScien, aby wykryé spojenia.

Kopenhaga 1888.
Przeklad: Artur Gorski

Panna Julia



Strindberg w

S

woim mieszkaniu

LUKASZ KURDYBACHA

AUGUST STRINDBERG

Autor Panny Julii, uwazanej przez historykéw teatru za je-
den z najlepszych dramatéw naturalistycznych, urodzil sie
w Sztokholmie w 1849 r. Celem unikniecia ewentualnych nie-
porozumien nalezy juz na wstepie wyraznie podkresli¢, ze
August Strindberg nie byt tylko dramaturgiem. W jego do-
robku literackim i naukowym, obejmujacym ponad pieédzie-

sigt toméw, znajdujemy obok utworéw scenicznych takze po-

wiesci, nowele, satyry, cigte artykuty publicystyczne, drobne
utwory poetyckie, powazne rozprawy naukowe z pogranicza
fizyki, chemii i alchemii, oraz dysertacje filologiczne.
Mlodosé autora Panny Julii uptywala pod znakiem olbrzy-
mich przemian spoleczno-gospodarczych w Szwecji, ktére
w kraju przewaznie rolniczego czynily ja panstwem wielkiego
przemystu. Zwiekszajace sie stale zapotrzebowania na nowe
sity do pracy w fabrykach doprowadza do do$¢ gwaltownego
wyludniania sie wsi, z ktérej ludno$¢, zwlaszcza biedniejsza,
przenosi sie do miast. Miejsce szlachty zajmuje bogata, pozba-
wiona skrupuléw, lecz obdarzona silg burzuazja, ktora —
z obawy przed rosnacg potega proletariatu — szerzy hatasliwe
frazesy demokratyczne o réwnosci ludzi. Pod wplywem tych
haset ojciec wielkiego dramaturga szwedzkiego, Karol Strind-
berg, agent okretowy z zawodu, zeni sie z wtasng stuzacs.
Zrodzony K z tego malzenstwa péiniejszy autor Panny Julii
nie zapomniat nigdy o pochodzeniu spolecznym matki. Po
dojsciu do pelnoletnosci podkreslal czesto, ze jest synem stu-
zgcej i faktem tym uzasadnial koniecznosé podjecia ostrej
walki o prawa dla krzywdzonych dotychczas klas. Objgwszy
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obowigzki redaktora jednego z radykalnych dziennikéw szwedz-
kich przystepuje Strindberg do ostrej krytyki spoteczenstwa,
do wyszydzania i pietnowania panujacej w nim glupoty, za-
klamania, przywigzania do tradycyjnych pogladéw.

Poniewaz dzialalnos¢ dziennikarska Strindberga byla wy-
raznym zaprzeczeniem powszechnie uznawanych zasad, w krot-
kim czasie zwolniono go z redakcji. Nie zawrdcilo go to jed-
nak z obranej drogi bojownika o postep. Zalozony przez nie-
go klub ,,Czerwonego Pokoju” skupia wkroétce najinteligent-
niejsza mlodziez radykalng Sztokholmu. Dlugie i namietne
dyskusje tego klubu wykazuja jedynie istnienie olbrzymiej
przepasci pomiedzy postepowymi pogladami a rzeczywistoscia,
lecz nie potrafig znalezé zadnej drogi wyjscia. Zniechecony
i rozgoryczony Strindberg porzuca dzialalnosé spolteczng i szu-
ka ukojenia w zyciu rodzinnym.

Pierwsza jego zona, Siri von Essen, nie spelnila jednak —
pbdobnie jak i dwie nastepne — pokladanych w niej nadziei.
Rozdzwieki miedzy malzonkami poglebiaty sie z kazdym ro-
- kiem. Gorzkie przezycia tych lat przedstawil Strindberg
w dwutomowych opowiadaniach Zonaty wydanych w 1884 r.
Wywolaly one wsréd zacofanych czytelnikéw szwedzkich ol-
brzymie oburzenie. W niezwykle ostrych, a przy tym dowecip-
nych opowiadaniach potgpial autor nowoczesne kobiety, kpil
z ich sentymentalnosci, pretensjonalno$ci, nieumiejetnosci pro-
wadzenia gospodarstwa domowego. Nie szczedzil przy okazji
klas wyzszych, a szczegélnie protestanckiego kleru, ktéremu
zarzucal réznorodne szalbierstwa. Sad szwedzki wytoczyl mu
proces o bluznierstwo. W obronie oskarzonego staneli robot-
nicy szwedzcy, ktérzy go uwazali za swego pisarza. Gdy po
czterotygodniowej, meczgcej rozprawie zapadl! wyrok unie-
winniajacy, Strindberg by! witany na ulicach jak prawdziwy
bohater przez tlumy robotnikéw, ktérzy w tym dniu nie poszli
do pracy.

14

Uniewinniajacy wyrok sadowy wzmégt jeszeze zacieklg kam-
panie przeciwko gloszonym przez Strindberga pogladom. Po-
tepil je publicznie arcybiskup szwedzki wyklinajac obok auto-
ra wszystkich jego przyjaciét i stronnikéw. Mlodziezy szkolnej
zabroniono czytaé¢ jego utwory. Pogorszylo sie tez jego wspo6l-
zycie z Siri von Essen. Pod wplywem tych przezy¢ Strindberg
zalamal sie psychicznie, ale nie zmienil swoich pogladéw. Nie
ztagodzil réwniez swego krytycznego stosunku do zony. Po-
dejrzewal jg nawet, ze czyha na jego Zycie i powatpiewal, ¢zy
byla mu zawsze wierna oraz czy dwie cérki i syn sa istotnie
jego dzieémi. W okresie tej rozterki duchowej zaczal w jego
umysle dojrzewa¢ w 1887 r. pomyst napisania naturalistycz-
nego dramatu na temat odwiecznej walki dwu plci o pierwszg
role w $wiecie.

Ojciec — taki jest tytul dramatu — miat byé¢ poczatkowo
wzorowany na starozytnej tragedii greckiej. Kapitan, bohater
sztuki, ‘mial by¢ nowoczesnym Agamemnonem z pewnymi,
najbardziej charakterystycznymi rysami Otella. Zgodnie z wy-
maganiami tragedii klasycznej bohaterka dramatu, Laura,
miala by¢ nieswiadoma swojego postepowania. Ale w miare
pisania sztuki opanowywata Strindberga coraz wieksza nie-
nawis¢ do zony. Laura staje sie Siri von Essen, kobietg zbrod-
nicza nie z woli przeznaczenia — jak w klasycznej tragedii —
lecz zgodnie z swymi zwyrodniatymi instynktami. Zabija ona
powoli meza umacnianiem w nim podejrzen, ze jej dziecko,
nie jest jego dzieckiem. Kazdy jej krok jest przemyslany,
kazdy nowy atak przygotowany na zimno. Laura doprowadza
meza do ataku szalu, zarzuca nan kaftan bezpieczenstwa re-
kami kochajacej go matki. Oddycha z ulga dopiero wéweczas,
gdy lekarz stwierdza $mieré meza.

W dazeniu do jak najbardziej dokladnego i wstrzgsajacego
przedstawienia konfliktu miedzy kobieta i mezczyzng wpadt
Strindberg w pewng jednostronnoéé. Laura i kapitan — gléw-
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ne postacie dramatu — sa wlasciwie pozbawieni innych ryséow
ludzkich poza uczuciem nienawisci do siebie i przywigzania
do dziecka. Stusznie wiec zarzucano, ze postaciom Ojca brakuje
tta spotecznego, ze sg one oderwane od zycia.

Zarzuty stawiane Ojcu Strindberga byly roéwnocze$nie wy-
mierzone przeciw panujgcemu woéwczas w tworczosci literac-
kiej naturalizmowi. Prad ten' — mimo swoich deklaratywnych
dgzen do wiernego odtwarzania zycia — w istocie zamazywal
jego wierny obraz przez wysuwanie na pierwszy plan tylko
pewnych, zazwyczaj nienajistotniejszych zagadnien. Natura-
lizm — wedle jego gléwnego przedstawiciela, Emila Zoli —
to najbardziej szczegbélowa ,rejestracja notatek z zycia”, ale
notatek — trzeba doda¢ — tak ostroznie dobranych, aby one
bogactwem szczeg6léw podrzednych odwracaly uwage cztowie-
ka od niepokojacych zagadnien, od ktérych zalezal rozwéj
calych spoteczenstw i narodéw.

Mimo ponurej jednostronnosci Ojciec zdoby?l sobie w krétkim
czasie wielkg popularnosé, gtéwnie dzieki sugestywnej sile roz-
wijania przed oczyma widzéw poruszonych probleméw. Zaraz
po napisaniu przetlumaczono go na jezyki: dunski, francuski
i niemiecki, a w 1890 r. — na polski. Krytyka mimo zastrzezen
przyznawala, ze autor Ojca jest geniuszem. Zola pisal, ze
Ojciec jest jedng z nielicznych sztuk, ktéra go naprawde wzru-
szyla.

Entuzjastyczne oceny Ojca nie potrafily jednak stepi¢ wraz-
liwosci Strindberga na zarzuty niektérych krytykéw. Pod ich
wplywem do nastepnego dramatu, ktéry napisal w 1888 r., wy-
brat on zagadnienia zwigzane SciSle z procesami spolecznymi
owczesnego rozwoju Szwecji. Szybkie uprzemystawianie kra-
ju i emancypowanie ludnosci chlopskiej niekorzystnie oddzia-
tywaly na starg, feudalng szlachte szwedzkg. Opierajgc sie na
dawnych tradycjach gardzila ona wprawdzie zapobiegliwa
burzuazja, ktéra zdobywszy bogactwa wywierala coraz wiek-
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szy wplyw na rzady, ale sama zupelnie nie umiala dostosowac
sie do nowych wymagan zycia. Gardzita jeszcze bardziej chlo-
pem, ale réwnoczesnie patrzyla z niepokojem na budzgcg sie

Swiadomose spoteczng ludnosci wiejskiej, na jej zdolnosci oraz

sity, zaré6wno moralne jak i fizyczne.

Problematyka ta stala sie gléwng trescia Panny Julii, dra-
matu osnutego na tle prawdziwego zdarzenia niedaleko Sztok-
holmu. Gléwna bohaterka nowej sztuki Strindberga to typo-
wa przedstawicielka starej szlachty ziemianskiej przekonanej
gteboko o wlasnej wyzszosci. Panna Julia wyraza to obrazowo,
ze siedzi na wysokim stupie i w glowie jej sie maci. Wie do-
skonale, ze dluzej na tej wysokosci utrzymaé sie nie potrafi.
Ale pod wplywem tradycji i dumy nie ma odwagi spojrzec
prawdzie w oczy i wyciaggngé z niej wnioski na przyszlosé.
,Brak mi odwagi rzuci¢ sie na dét — zali sie przed Janem —
brak sily, zeby utrzymaé¢ na wierzchu; chee upasé, a nie moge”.
To niezdecydowanie jest dla niej tym tragiczniejsze, ze rozu-
mie ona doskonale koniecznos¢ rezygnacji szlachty z dawnych
przywilejéw. Dalszy jej opér wobec nieodwolalnych faktéw
ewolucji spotecznej moze tylko pogorszy¢ sytuacje. Panna Ju-
lia wie, ze nie znajdzie spokoju az bedzie na ,,dole” i porzuciw-
szy szkodliwe rojenia o dawnej potedze stanie trzezwo na
twardej ziemi. Ale wykonanie tego kroku nie jest wcale latwe.
Utrudnia go, a raczej calkowicie uniemozliwia falszywe wy-
chowanie, falszywe poczucie honoru i godnosci wlasnej, przy-
wiazanie do tradycji, a wreszcie brak sit moralnych i fizycz-
nych do zycia w zmienionych warunkach. Panna Julia jako
uosobienie starej, nieuzytecznej warstwy spolecznej musi wiec
zging¢, aby swoim odejsciem stworzy¢ miejsce dla nowych
wybijajacych sie klas. Nie uratuje jej od zguby silne i bez-
wzgledne ramiona syna ludu, Jana; bo marzgc o tych ramio-
nach réwnoczesnie nimi gardzi jak cata jej klasa, bo nie jest
zdolna ani przygotowana do zycia i pracy w S$wiecie, do kt6-
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rego ja te ramiona wciggaja. Nie mogac sie zdoby¢ na aktyw-
nos¢ czeka biernie na zblizajacy sie nieublaganie koniec.

Szlachta powinna ustapi¢ miejsca ludowi, ktérego uosobie-
niem jest Jan, syn woznego. Obdarzony duzymi zdolno$ciami,
zdobywa on tatwo wiedze, ma jasno wytkniete plany i wy-
magania od zycia. Pragnie wdrapa¢ sie na szczyt drzewa w le-
sie — jak sam to okres$la — i ,,rozejrze¢ sie pod jasnym widno-
kregu oblanym S$wiatlem stonca, siegna¢ po zlote jajka do
gniazda na szczycie. Wspinam sie i wspinam, lecz na prézno —
osuwam sie po grubym i gladkim pniu, a od jednej galezi do
drugiej tak daleko! Byle na pierwszej stangé¢, a wiem, ze do
wierzcholka dojde po szczeblach. Nie doszedlem jeszcze, lecz
doj$¢ musze — chociazby we $nie!””

Szczyt, do ktérego Jan sie uporczywie wspina, nie jest jed-
nak zbyt wyniosty. Wysoko$¢é jego obnizajg powaznie idealy
_kapitalistyczne, zgodnie z ktérymi Jan marzy o otworzeniu
hotelu w Szwajecarii lub we Wtoszech i o ,,przesalaniu” go-
sciom rachunkéw ostadzanych im uroczym usmiechem Julii.

Panna Julia nie jest wiec — jak to czesto podkreslano —
tylko konfliktem miedzy kaprysng, stabg a ambitng kobietg
1 mezczyzng, chociaz i te tendencje odgrywaja w dramacie
pewna role, lecz jest syntetycznym obrazem walki miedzy
nieuzyteczng w ustroju kapitalistycznym szlachtg ziemianskag
a uzdolnionym i silnym ludem dobijajacym sie o nalezna mu
role w zyciu 6wczesnej Szwecji. Lud ten pod wzgledem mo-
ralnym nie wyzwolil sie jeszcze calkowicie z dawnych wiezéw
feudalnych. Jan mimo pelnej $wiadomosci wlasnej sity i uzdol-
nien nie moze wyzby¢ sie uczucia podleglosci wobec hrabiego,
ktérego rozkazy wypekniat z tradycyjnym u ludu poddanczego
lekiem. Ale réwnocze$nie wie, ze przelamie niebawem te ostat-
nie zapory dzielgce go od pelnej wolnosci i stanie sie réwnym,
a nawet wyzszym od tych, ktérym dotychczas stuzyl.

W czasie ‘pisania Panny Julii Strindberg marzyt o zalozeniu

wlasnego teatru naturalistycznego, w ktérym gléwne role mia-
ta gra¢ jego zona, Siri von Essen. Teatr ten pov\zstal istotnie
w Kopenhadze w 1889 r. Ale po jednym przedstawieniu Panny
Julii i drugiej sztuki naturalistycznej: Wierzyciele — Strind-
berg zamkngl go nie majgc odpowiednich funduszéw ani sit
na jego prowadzenie. Mimo to Panna Julia pod koniec ubie-
glego stulecia nie schodzila niemal z afisz6w najwiekszych
teatr6w europejskich. Ttumaczono jg na szereg jezykéw, mie-
dzy innymi na polski w 1890 r. !

Upadek wlasnego teatru oraz przezycia zwigzane z przykra
rozprawg rozwodowa z Siri von Essen zachwialy powaznie row-
nowage umystu Strindberga. Wydawalo mu sie, ze zwalczaja
go pozaswiatowe i pozamaterialne moce czyhajgce na jego
zgube. Pod wplywem tej manii porzucit zupelnie prace lite-
racka na rzecz amatorskich badan chemiczno—fizycznyéh, sa-
dzge, ze doprowadza go one do rozbicia atomu i do odkrycia
metod ' produkowania zlota z siarki. W tym okresie poznal
Strindberg w Berlinie Stanistawa Przybyszewskiego i szczerze
sie z nim zaprzyjaznil. Pociggata ich do siebie sklonno$é¢ do
nocnych libacji oraz zamilowanie do satanicznych zagadnien.

Po przezwyciezeniu choroby rozpoczal Strindberg ostatni
okres tworczosci przypadajacej na lata 1898—1912. W tym
czasie powstaje szereg jego dramatéw historycznych. Sg one
zgodnie ze Zrédlami udramatyzowang historia narodu szwedz-
kiego.

Réwnoczesnie z tworczoscia dramatyczng kontynuowat

| Strindberg w ostatnich latach swego zycia prace publicystycz-

ng. W postepowej prasie szwedzkiej zaczely sie znowu poja-
wiaé jego ciete artykuly domagajace sie zniesienia w Szwecji
monarchii i wlasnosci prywatnej, idagcej daleko reformy Ko-
$ciola, sprawiedliwego podzialu dochodu spolecznego i bez-
wzglednie réwnego startu zyciowego dla kazdego miodego
czlowieka. Szwedzkie organizacje socjalistyczne wydaly péz-
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niej te artykuly w dwutomowym zbiorze pod charakterystycz-
nym tytutem: Przeméwienie do ludu szwedzkiego.

Strindberg zmart! w Sztokholmie 14 maja 1912 r. Hold jego
zastugom na polu tworczosci dramatycznej sktadata cala Euro-
pa. Najwybitniejsi krytycy przyznawali, ze byl geniuszem wy-
przedzajacym swoja epoke. Kréotka, ale bardzo wymowng o nim
opinie wydal miedzy innymi Maksym Gorkij twierdzac, ze
byt mu pisarzem najblizszym, najsilniej pobudzajacym jego
mysli i uczucia.
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August Strindberg. Karikatyr av Carl Larsson.



O STRINDBERGU:

Roger Martin du Gard

Dzielo Strindberga przekracza wszelkie konwencje literackie. Goracy
indywidualista (ktéry swa wspaniala inteligencja przyswoil sobie roz-
legla kulture) nie ma nic z intelektualisty. Kazda jego ksiazka to odbicie
tragicznie przezytego doswiadczenia. Jego dzielo jest jednym wielkim
Swiadectwem; jest krzykiem cierpienia, zduszonego i domagajacego sie
ujawnienia. Strindberg nie zna wahania czy pélsrodkéw. Umie tylko —
kochaé i nienawidzié,

Georges Duhamel

Mozna powiedzie¢ o niektérych pisarzach, ze sa obroncami swych
narodéw. Gdyby naréd byl powolany przed Trybunal Swiata. trzeha by
najpierw wystucha¢ zeznan owych wielkich mezéw. Niemal zawsze
znakomici pisarze mogacy S$wiadezy¢é dla dobra wlasnego spoteczen-
stwa — czynig to i na rzecz calej ludzkoseci. August:Strindberg staje
w pierwszym szeregu pisarzy, ktérzy sg wobec historii adwokatami
swej ojczyzny. .

Jacques de Lacretelle

Znamy Strindberga gléwnie jako dramaturga. Podziwiamy go za szcze-
ro$¢, umiejetno$é odarcia swych postaci z wszelkiej hipokryzji, oraz —
ostrego przeciwstawienia sobie tych figur. Lecz Strindberg jest takze
pamiegtnikarzem, autorem Syna stuzaqcej, uczniem Rousseau i Vallés’a,
czlowiekiem, ktory o swych wspolczesnych moéwil — bez ogrodek.

Albert Camus:

Strindberg jest jednym z owych krolewskich samotnikéw, ktérych
dzielo zwraca sie przeciw wlasnemu losowi. Jest rzecznikiem i $§wiad-
' kiem osobistego buntu. Pomaga on nam pamietaé o szalenstwie twor-
czosei, ktére przynosi zaszezyt czlowieczehstwu. Nalezy do tych, kté-
rzy mi pozwalaja czasem myS$le¢ (w wariackich godzinach nadziei), ze
to arty$ci ocalg Swiat, lub to co w $wiecie zastuguje jeszcze na ocalenie.
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Prof. Fernand Baldensperger: (Wykladowca literatury poréwnawczej
w Paryzu) ok

,»,Tu mieszkal August Strindberg w latach 1895—1896“ — taki napis
w szwedzkim jezyku, na domu przy ulicy d’Assas 60, kolo ogrodu
Luksemburskiego, zatrzymuje wzrok kazdego Paryzanina.

Sceny awangardowe, Théatre Libre i L’Oeuvre, w 1893 roku zapoznaly
widzéw paryskich z Panng Julig. Szczeg6lnie jednak list Emila Zoli
do Strindberga, umieszczony jako wstep do paryskiego przektadu Ojca
wigzal te tworczo$é z pradem naturalistycznym; Zola gratulowal tu
autorowi szwedzkiemu, ze ,z watpliwosci co do ojcostwa wydoby! po-
tezne efekty dramatyczne®, ze pokazal Laure jako ,kobiete pelna dumy,
nieswiadomosci i tajemniczosci.

Gdy Eugeniusz O’Neill otrzymal! nagrode Nobla, Wykazywalem na
lamach ,,Correspondant‘ niezaprzeczalny zwiazek }aczacy twoérce Anny
Christie z poteznym jego poprzednikiem Strindbergem.

Jean Cocteau:

Strindberg jest jedynym dramaturgiem, ktérego dzielo wymyka sig
wszelkiej wulgaryzacji.. Niemal wszyscy autorzy otwieraja drzwi po-
chodowi sukcesu. Strindberg otwiera je, ale — natychmiast za soba
zamyka.

Lucien Maury

W czasach, gdy pod koniec ubieglego stulecia, Strindberg przebywat
w pensjonacie przy ulicy d’Assas w Paryzu (napis na fasadzie domu
przypomina pamietny ten pobyt), mieszkalem o kilkaset metréw dalej.

Jako student nieraz spotykalem w Ogrodzie Luksemburskim samot-
nego przechodnia, ktérego twarz, Sciggnieta jakim§ skurczem halucy-
nacji, zapamietalem na zawsze,

Nie wiedzialem wtedy prawie nic o Strindbergu i o Szwecji. Dopiero
pozniej, w Sztokholmie i Upsali, ogladajgc portrety pisarza, zidenty-
fikowalem owo, tak niezwykle, oblicze.

Pewng jest rzeczg, ze osobowos$¢ Strindberga przewyzszala jeszcze
wrazenie, jakie sprawiala jego powierzchownosé. Wiadomo, ze w Oslo
portret Strindberga, umieszczony nad biurkiem Ibsena, byt wielkiemu
Norwegowi nieodzownie potrzebny do pisania, nie mogl sie on obejsé
bez irytujgcego i inspirujacego spojrzenia swego znienawidzonego ry-
wala.

Przeklad: Wojciech Natanson



George Bernard Shaw

NAJWIEKSZY Z WIELKICH

Strindberg nie potrzebuje mojego §wiadectwa. On i jego wielki ry-
wal, Ibsen, uczynili z pétwyspu skandynawskiego stolice dramatu euro-
pejskiego. Urodzitem sie¢ za wecze$nie, aby byé pod jego silnym wplywem
jako dramaturg, ale nie za weczeénie, aby zdjgé kapelusz, gdy mialem
przywilej spotkania go w Sztokholmie,

Nalezy do najwiekszych sposrod wielkich.

Tomasz Mann

STRINDBERG — TOLSTOJ

Moralny i artystyczny wplyw Strindberga moze byé¢ poréwnany tylko
Z wply'wem Tolstoja. Cecha, ktéra jest im wspélna, to rodzaj jakiej$
poteznej bezradnosci. U Strindberga rodzi to czasem péinie§wiadome,
a — wedlug mnie — poélrozmyslne napigcie demonicznego komizmu
o niezréwnanej sile. Odgrywa ono swoja rol¢ w znakomitych rozwaza-
niach Blekitnych ksigzek, ktorych nie mialem w reku przez wiele lat,
lecz ktore pozostawily we mnie niepokéj nigdy nie dajgcy sie stlumié.
Jest zupelnie mozliwe, ze wspomnienie to podswiadomie wywarlo
wplyw na ,Doswiadczenia“ starego Leverkiithna w moim Faustusie,

Arnold Zweig
CIEN STRINDBERGA

Gdy my, mlodzi pisarze, dostaliSmy si¢ pod wplyw Strindberga, wy-
czuwaliSmy w nim- wecielenie zuchwalej niezalezno$ci. Nawet ci, ktorzy
nigdy nie mogli pozna¢ go osobiscie, byli do niego przywiazani za od-
wage, ktérg ich napelnial. Jest bardzo prawdopodobne, ze Strindberg,
ktéry zyl! w czasach Bismarcka i widzial idealy burzuazyjne triumfu-
jace na kontynencie i jego polwyspach, musial szukaé schronienia
w cyganerii czy w ogrodach mistycyzmu, aby modc podnie§é protest,
ktérego sam byl wcieleniem. Byl to protest przeciwko spodleniu spo-
leczenstwa i moralno$ci w latach po upadku Rewolucji Francuskiej.

W tych latach ludzie obdarzeni wielkimi zdolno$ciami wystepowali do
walki z otwarta przylbica: Dostojewski i Nietzsche schronili sie pod pro-
tektorat tyranow, Tolstoj — w samotno$§é malenkiej stacyjki kolejowej,
aby tam umrzeé, Gorki i Lenin przystapili do dzieta przemiany $wiata,
Wedekind i Strindberg na pewien czas chronili sie w iluzorycznej
wolnoéei cyganerii. Lecz to, co Strindberg stworzyt pod wplywem tej
iluzji wolnosci — od Panny Julii do Pelikana, od Czarnych choragwi
do Miniatur historycznych — zachowalo swoja sile i $wiezo§¢é. Poko-
lenia, ktére przyjda po nas, beda opuszczaly teatr i gasily lampe
o$wietlajaca ksiazke pelni zapalu do walki przeciwko dreczeniu czlo-
wieka przez czlowieka. Strindberg zastapi droge dzieciom dwudziestego
wieku pytaniem ,,Po co zyjecie?“ I z jego dziela czerpa¢ beda odwage
dania wtasnej odpowiedzi, je$li nie daliSmy jej ani my, ani pokolenia
poprzednie.

Prof. Walter A. Berendsohn

W czterdziesci lat po $mierci Strindberga przychodzi na myS$l jeszcze
jeden rodzaj sztuki — film. Wyobraznia Strindberga szczegélnie sprzyja
tworzeniu scen i sekwencji dramatycznych. W jego dziele jest dos¢
materialu na najmniej dwadzieScia pie¢ filméw — i to nie tylko
w sztukach fantastycznych i historycznych, lecz takze w nowelach.
Ten skarbiec moze zostaé otwarty, gdy kto§ poswieci sie temu zadaniu
z powaznymi zamiarami artystycznymi.

Max Brod
STRINDBERG I KAFKA

Jest chyba interesujace dowiedzieé sie czego§ o wplywie Strindber-
ga na Kafke. Kafka byl zachwycony realistyczng i satyryczng sila,
z jaka Strindberg malowal swoja epoke i $rodowisko. I z tego powodu

uznaje powiesci Strindberga — Na otwartym morzu i Gotyckie pokoje
za arcydziela szczegblnego rodzaju. Czytal je weciaz od nowa i lubil
odezytywaé fragmenty glo$no. Inne utwory — na przyklad Inferno —

interesowaly go ze wzgledu na swoja dziwno$é. Nie znaczy to, ze mialy
one na niego mniejszy wplyw: raz nawet powiedzial, ze on sam mu-
sialby zyé w specjalnym ,Larm-Holle* (Pandemonium), ktére to wy-
razenie zaczerpnat z podobnej myS§li za Strindbergowskim Inferno. Spo-
miedzy sztuk najbardziej lubil Wielkanoc (..), a nalezy zwazy¢, ze



Kafka nie zywil specjalnego uznania dla formy dramatycznej. Nato-
miast autobiograficzne powie$ci Strindberga mialy na niego olbrzymi
wplyw — przez pewien czas nie czytal nic poza nimi. Niewiele 0séb
dotad zauwazylo, ze sposéb konstruowania dramatu, w ktérym przepla-
tajg sie pierwiastki ziemskie z transcendentalnymi, znalazt jednego
z gléwnych zwolennikéw w Strindbergu. By! on mistrzem calego po-
kolenia, do ktérego nalezy Kafka, Werfel i ja.

Hubert Nicholson
NERWOWY WIKING

Strindberg trzyma olbrzymie szklo powiekszajgce nad trudnosciami
malzenstwa, co jest niewatpliwie jedng z przyczyn jego dzisiejszego
,renesansu‘. Wstrzgsy spoleczne, upadek religii, zmiana ekonomicznego
polozenia kobiety zachwialy tg instytucjg; 'po czym przyszla druga
wojna Swiatowa i rozigczyla miliony malzenstw; nastepnie pokéj, z row-
na niekonsekwencja, potaczyl niektére z nich. Co wiecej, podejmowanie
wspblnych wysitkéw w czasie wojny wytracilo nas wszystkich z nor-
malnej réwnowagi; ludzie usilowali odlozy¢ swoje zycie osobiste na
przyszlo§¢ — te przyszlo$é, ktéra dzi§ jest terazniejszos$cia.

Nerwowy Wiking byt niewatpliwie czlowiekiem niemozliwym do
wspolzycia, jeko kolejne zony nie mniej. Dlatego jego dzielo uderza
w rodzine z silg niezwykla w odczuciu ludzi $wiadomych beznadziej-
nych konfliktéw i powiklan w malzenstwie dzisiejszym.

Szokujgce sceny malzenskie w tworczoSei Strindberga majg wartosé
nie dlatego, ze s wstrzgsajace, lecz dlatego, ze wydobywajg ukryte
prawdy o stosunkach miedzy ludzmi. W psychice Strindberga istnialy
niewatpliwie pewne nienormalno$ci, ale nie one nas interesujg. Tam,
gdzie wywieraja wplyw na jego sztuke, ujawniajg sie jaskrawie w pa-
tosie, momentach melodramatycznych i karykaturalnych.

Jednak najczeSciej nielitoSciwie obnaza on prawde przez swoje do-
Swiadczenia — jego walka nie byla czyms$ niespotykanym i niezwyklym,
lecz tylko kraficowa forma czego§, co jest bardzo powszechne.

Eduardo Mallea

Strindberg mierzy czlowieka miarg wielkosci. I daje co§ wiecej niz
poczucie wielkoSci. Daje poczucie konieczno$ci protestu przeciwko po-
mniejszeniu.. Zrozumiecie, ze czlowiek, istota majaca powolanie do spra-
wiedliwos$ci, powinien nie przestawaé byé czlowiekiem.
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Lion Feuchtwanger

Przez dwadzieScia lat dziela Strindberga zajmowaly sceny wielu
panstw europejskich. Rezyserzy i aktorzy bezustannie starali sie wy-
doby¢ z nich jaki§ nowy rys. Dziwne jednak, ze — chociaz praktycznie
wszystko, co Strindberg napisal, bylo publikowane i ttlumaczone, i cho-

ciaz miliony ludzi ogladato jego sztuki i czytalo utwory — nikomu
nie udalo sie dojrze¢ jego osobowosci, bez wzgledu na to, jak bardzo
ceniono go jako poete. Cechy indywidualne — na przyktad nienawisé

do kobiet czy pesymizm — niestusznie przesadnie podkreSlone i rozpa-
trywane w izolacji, przyslonily sobg wielka calo$¢.

By¢ moze to jest przyczyna, dla ktérej intensywny, choé¢ jednostron-
ny, podziw dla Strindberga spowodowal! zdumiewajgce pomijanie tak
wielu jego wielkich utworéw. Namietny entuzjazm, jaki swego czasu
wzbudzal, minagl jak przelotna moda; zastapily go niezliczone mniejsze
gwiazdy, nie majgce nic wspélnego z tym ,staro§wieckim® pisarzem.

Lecz dzi§, gdy pokolenie mineto od jego $mierci, zdajemy sobie spra-
we, ze dzielo Strindberga jest wciaz tak §wieze jak w dniu, gdy zostalo
stworzone. Przezylo dwie wojny. Wiele z tego, co uwazano za przesade
az do granic karykatury, zostalo potwierdzone przez fakty jako wysoce
realistyczne. Indywidualne rysy uzyskaly swoje wlaSciwe miejsce i zo-
baczyliSmy, jak wyglada Swiat w oczach wielkiego czlowieka.

Przeklad: Janina Frentzel-Szpotanska

Tadeusz Boy-Zelenski

Bezsprzecznie, poezja Strindberga jest chora; ale chora tym cierpie-
niem, ktérym chory byl wielki mo6zg Pascala: to znaczy, iz oczom jego
bez ustanku otwarta jest ta otchtan, dla ktorej zastoniecia czlowiek
wzniést caly olbrzymi gmach klamstwa, zwanego cywilizacja; iz dusza
jego, niby soczewka, skupia bezmierna rozpacz i nedze istnienia, ktéra
w duszy »zdrowych« ludzi przychodzi do glowy jedynie chwilami
i nigdy w takim nasileniu.
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Specjalistyczna Spotdzielnia Pracy

ELEKTROMOC

Centrala: Warszawa ul. Prézna nr 5, tel. 6-70-61

WYKONUJE WSZELKIE ROBOTY, USLUGI, REMONTY
I KONSERWACJE W ZAKRESIE NASTEPUJACYCH DZIALOW
SPECJALISTYCZNYCH:

DZIAL DZWIGOWY — diwigi osobowe, towarowe i specjalne, suwnice,
Zzurawie.

DZIAL INSTALACJI ELEKTRYCZNYCH -- instalacje elektryczne, sily,
Swiatla, instalacje przemyslowe i automatyka.

DZIAE SIECI ELEKTRYCZNYCH — roboty linii napowietrznych niskiego
i wysokiego napiecia, roboty kablowe, stacje transformatorowe,
oSwietlenie ulic, elektryfikacja wsi. :

DZIAE SYGNALIZACJI ELEKTRYCZNEJ I ZABEZFIECZENIA RUCHU
POCIAGOW — reczna i automatyczna sygnalizacja uliczna zwykia
i zsynchronizowana, sygnalizacja przeciwpozarowa, bankowa, prze-
ciw wlamaniowa, wySwietlacze kasowe. 4

DZIAL INSTALACJI ODGROMOWYCH — kontrola instalacii cdgromowych
w my$l obowiazujacven pizepisow oraz roboty instalacyjne w zakre-
sie ochrony przed wyladowaniami atmosferycznymi.

DZIAL ROBOT TEATRALNYCH — instalacje elektryczne, urzadzenia me-
chaniezne sceny w teatrach, domach kultury 1 Swietlicach wg naj-
nowszych osiagnieé techniki teatralnej.

DZIAL TELETECHNICZNY — centrale telefoniczne, automatyczne i rgczne,
urzadzenia dyspozytorslkie, instalacje i urzadzenia iacznosei elektro-
akustyecznej.

DZIAEL KLIMATYZACJI I WIETRZENTIA MECHANICZNEGO — urzadzenia
i instalacje klimatyczne, nawiewne, wywiewne i specjalne.

DZIAE. REKLAMY SWIETLNEJ — montaz reklam neonowych, ekrany
Swietlne, napisy Swiecace, §wietlna reklama ruchoma.

DZIAEL ELEKTRONIKI — przyizady, aparaty i urzadzenia w zakresie
elektroniki.

WELASNY DZIAE KONSTRUKCYJNY — opracowuije peilng dokumentacie
projektowo-kosztorysowa w zakresie powyzZzszych specjalnosci.

WLASNE WARSZTATY MECHANICZNE — (precyzyjne roboty tokarskie,
konstrukcje stalowe, przezwojenia silnikéw).

Spéldzielnia jest wpisana na wykaz spéldzielni, ktérym mozna udzielaé
zlecen na réwni z przedsiebiorstwami panstwowymi.

Przedsiebiorstwo wykonalo modernizacje instalacji i urzadzen elektrycz-
nych w Teatrze Malym w Warszawle wg nainowszveh zdobvezv techniki
teatralnej na podstawie wlasnej dokumentacji technicznej.
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