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Ja mnie jestem, jak tylko fantazjq,
ja mie jestem, jak tylko poezja,

ja mie jestem, jak tylko duszq...
Ale za mnq przyjdzie moc,
poczeta 2z moich stow,

moc, co pokruszy peta,

co panstwo wskrzesi znow!

Ja nie jestem, jak synem
wyobraini meczonej.
Zgine — rozwiejz sie

we mgle waszych snow;
lecz w braci mojej

ja sie odrodze czynem —
wieki zyé bede znow.

»DANIEL”

WYSPIANSKI |, WYZWOLENIE“
PO LATACH

Od Wyspianskiego oddalilo nas nie tylko pélwiecze,
ktore uplynelo od jego $mierci, nie tylko szmat
historii brzemiennej w ogromnej wagi, dalekosiezne
wydarzenia. Oddalilo nas takze milczenie, na jakie
przez szereg lat powojennych skazano jego poezje,
milczenie, ktére z czasem przeszlo w okres oficjalnych
i surowych potepien. Jak Konrad w ,Wyzwoleniu”
rozbija czar romantycznej poezji, spowijajacej jak
opar polskie umyslty i serca, tak i nas krytyka lite-
racka postanowila wyzwoli¢é spod czaru jego poezji,
czaru, ktory trwal badZz co bgdz przez blisko dwa po-
kolenia, a czesto przybierat cechy bezkrytycznego
uwielbienia i odurzenia. Zabieg ten przeprowadzano
przy pomocy bezlitosnej analizy i bezkompromisowej
krytyki politycznej, w $Swietle ktorej Wyspianski sta-
nat przed nami jako pisarz o postawie zdecydowanie
reakcyjnej, jako glosiciel haset wstecznych, dla kto-
rych nie ma rozgrzeszenia.

Dzi§ zbliza nam Wpyspianskiego nie tylko fakt, ze
obchodzimy piec¢dziesieciolecie jego $mierci, ale przede
wszystkim to, ze zerwaliSmy z kultem dogmatu, z kul-
tem sadéw literackich bezwzglednie obowigzujacych
i ferowanych jak wyroki ostateczne i nieodwotlalne.
Krytyka literacka i historia literatury staty sie
w swoich sadach i ocenach ostrozniejsze i subtelniej-
sze, zerwaly z metoda traktowania dzieta literackiego
jak rozprawy politycznej, z metodag drobiazgowej
a czesto i bezdusznej analizy socjologicznej, a war-
tosci artystyczne odzyskaly w ostatecznym osadzie
utworu nalezng im range. Dopiero w takiej atmosfe-
rze stalo sie mozliwe to nasze nowe spotkanie z Wy-
spianskim w pieédziesiat lat od jego zgonu.

Czy oznacza to, ze automatycznie wracamy do
dawnych uwielbien i zachwytéw? Mimo Ze kto§ moze
sobie w ten sposéb powr6t Wyspianskiego na sceny
i polki ksiggarn wyobrazaé, rzeczywistosé wyglada jed-
nak inaczej. Wyspianski przestat byé dla nas niedo-
sieznym, odlanym z jednej bryly posagiem w panteo-
nie $§wietosei narodowych i czwartym wieszezem, dra-
matéw jego nie bedziemy juz na pewno przezywac
jak misteria narodowe. Odwykliémy od $wietosci i nie
kochamy misteriéw. Pozostanie natomiast Wyspianski
nadal wielkim poeta i niezwyklej miary artysts, kt6-
rego twoérczosé, nasycona goracym patriotyzmem i nie-
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pokojem o losy narodu, umilowaniem wolno$ci i pa-
lacym gniewem przeciwko tym, co pracujg na szkode
tej wolnoSci lub stuza jej zle i niegodnie, jest nam
bliska i droga jako czgstka naszej narodowej tradycji,
naszego dorobku kulturalnego., bliska i droga mimo
niezbednej dozy krytycyzmu, bez ktoérego nie umiemy
sie juz do niej ustosunkowac.

W naszym nowym stosunku do Wyspianskiego kryje
si¢ pewien paradoks. Cenimy go i nosimy w sercach
jako poete politycznego. A réwnocze$nie zdajemy so-
bie w pelni sprawe, Zze wilasnie jako pisarz polityczny
glosil czesto poglady i rzucat hasta przebrzmiale, obce
wielu naszym pogladom i naszym czasom. I znéw pa-
radoks: krytyka, ktora poglady te poddala analizie
i ujawnila po to, zeby wydaé¢ na nie wyrok potepie-
nia, pozwolila nam lepiej i glebiej zrozumieé¢ poete.
I ten Wyspianski jest nam chyba jaki§ blizszy, jest
latwiejszy do przyjecia. Nie doszukujemy sie w nim
proroka i duchowego wodza narodu, widzimy nato-
miast czlowieka i tworce, spalajgcego sie w ogniu
uczué patriotycznych i walce mysli, jednego z szeregu
tych, co nie znalezli szczeScia w domu, bo go nie bylo
W ojczyznie.

I widzimy w nim przede wszystkim artyste. Arty-
ste wielkiego formatu, umyst wielki, talent ogromny
i wszechstronny. Gdybysmy zapytali wielbicieli jego
tworczo$ci, czym Wyspianski jest dla nich przede
wszystkim, otrzymaliby$my na pewno odpowiedzi bar-
dzo rézne. Dla tych, ktérych urzeka niezwyczajna
w swej prostocie piekno$¢ jego drobnych wierszy, ich
pogoda i humor, sarkazm i bezbrzezny smutek, dla
tych Wyspianski jest przede wszystkim jednym z naj-
Swietniejszych w naszej literaturze lirykéw. Dla tych,
co zachwycaja sie surowag powagg i epickim rytmem
jego rapsodéw, bedzie znakomitym epikiem. Dla czci-
cieli jego malarstwa i grafiki jednym z najwybit-
niejszych u nas przedstawicieli tej dziedziny twér-
czosci. Wreszcie najliczniejsza jest chyba grupa tych,
dla ktérych jest przede wszystkim znakomitym dra-
maturgiem i czlowiekiem teatru, tworeg, dla ktérego
teatr byl jego prawdziwym zywiotem, pisarzem, ktory
wytyczyt mu nowe drogi, inscenizatorem, rezyserem
i scenografem, ktérego dzialalnosé stanowi w dzie-
jach sceny narodowej rozdzial osobny i odrebny.

I wszyscy tak wladnie twierdzac beda mieli na
swoéj sposob racje, i kazdy z tych sadéw musi byé
wziety pod uwage jako istotna, nie dajgca sie pomi-
ng¢ czgstka portretu Wyspianskiego jako twoérey. Ale
na pewno najblizsi prawdziwej oceny jego znaczenia
i wielkosci beda ci, ktérzy widza w nim przede
wszystkim dramaturga i czlowieka teatru. Dramat to
domena jego tworczo$ci najwazniejsza i najbogatsza,
to lawina genialnych pomysiéw, realizowanych zrzad-
ko spotykanym rozmachem i polotem, pomystéw no-
wych i $wiezych, pomysiéw starych i znanych, prze-
jetych z dramaturgii narodowej i Swiatowej, prze-
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tworzonych w sposéb oryginalny i wilasny. Bogactwo
nowocze$nie traktowanych i interpretowanych wat-
kéw antycznych, owe boéstwa greckie i postacie mi-
tologiczne wprowadzone na prawach réwnosci w §wiat
ludzi zywych i dobrze nam znanych, owe posagi, ktore
schodzg z nagrobkéw, by rozpoczaé zycie zwyklych
ludzi, postacie wystepujace z gobelinéw, owe zjawy,
ktére sie materializuja, by wiesé spory z zywymi ludz-
mi, owe maski, z ktéorymi przez caly akt zmaga sie
bohater, ten pomyst sceny, na ktérej rozgrywa sie
widowisko pt. , Polska wspoélczesna“® — oto czastkowy
tylko rejestr twoérezych koncepcji i rozwigzan Wy-
spianskiego-dramaturga. On jeden» mégt sie pokusié
o odegranie roli kontynuatora i reformatora naszego
dramatu romantycznego. Dodajmy do tego, ze dzia-
lalno$¢ teatralna Wyspianskiego jest momentem prze-
tomowym dla rozwoju scenografii polskiej, ze on za-
poczatkowal Scisla wspélprace autora z rezyserem, ze
stworzyt wreszcie znakomite inscenizacje ,,Dziadow”,
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»Hamleta®, ,Cyda“, nalezace dzi§ do tradycji naszego
teatru, a otrzymamy w wielkim skrécie sume zasiug
poety i malarza dla sceny narodowej. Bez Wyspian-
skiego teatr polski bylby znacznie ubozszy, bez niego
nie rozwinalby sie 6w kierunek, ktéry zyskal okreSle-
nie ,polskiego teatru monumentalnego®“. Moze jest
co$ ze zbytniej pompy w tej nazwie, totez zastapmy
ja raczej okre$leniem Leona Schillera — teatr ideali-
styczny. W jego rozumieniu jest to teatr wzniostej
tragedii, operujacy skrétem, symbolem, architektura,
maska, koturnem, patetycznym stowem, gestem, ta-
necznym ruchem, teatr umowny, daleki od dazenia
do na$ladowania zycia i stwarzania na scenie jego
iluzji, teatr, w ktérym widownia wiaze sie ze sceng
w akcie ekstazy czy kontemplacji. Takim teatrem byl
dla Schillera przede wszystkim teatr Wyspianskiego,
Hteatr ogromny*, w ktérym architektura, malarstwo
i dramat splataja sie w jedna harmonijng, porywa-
jgeg i pelng prawdy calo$é.
!F Fakt, ze dziela Wyspianskiego zniknely na kilka
lat ze scen polskich, mamy do zawdzieczenia takze
i temu, ze schillerowski ,teatr idealistyczny* stal
w ostrym przeciwienstwie do owego pseudorealistycz-
nego modelu, wedlug ktérego ,politycy kulturalni®
probowali ksztaltowaé nasz teatr po wojnie. Wysta-
wianie dziel Wyspianskiego w owej rzekomo reali-
stycznej konwencji bylo nie do pomys$lenia, stwarza-
loby sprzecznosci nie do pogodzenia.

Czy oznacza to, ze w sztuce Wyspianskiego nie ma
elementow realistycznych? Nie. Jest ich wiele i to
w Swietnym gatunku. Ale w calo$ci tworczo§é jego
nalezy do tego kierunku, ktéry nazywamy symbo-
lizmem, a ktory niedawno generalnie u nas wykli-
_nano. Dzi§ przywracamy temu okresowi naszej litera-
tury i sztuki oraz jego twoércom nalezny im szacunek.
A Wyspianski to w tym okresie indywidualno$é twor-
cza na pewno najwybitniejsza. Totez tworce tego
mamy obowigzek przywroéci¢é naszej literaturze i tea-
trowi w pelnej, nie skazonej postaci, bez przerabiania
go na wilasne kopyto, choé nie rezygnujac z nowej
interpretacji jego dziel. .

»Wyzwolenie“ nie cieszylo sie u nas po wojnie
dobrg stawa. W ogélnym konteksScie sgdéw wypowia-
danych o Wyspianskim jako o poecie reprezentujgcym
zdecydowanie wsteczng ideologig, doczekalo sie slawy

jednego z utworéw najbardziej reakeyjnych. Dopa-’

trywano sie w niektérych jego fragmentach, zwlaszcza
w rozmowach Konrada z maskami, poetyeckiej transpo-
zycji niektorych tez ,My$li nowoczesnego Polaka“
Romana Dmowskiego, dopatrywano sie antydemokra-
tycznej, dyktatorskiej koncepecji przysziej niepodleg-
fosci. To ostatnie odkrycie nie bylo zresztg nowoscia.
W latach trzydziestych taki sad o ,,Wyzwoleniu“ byl
do$¢ mocno lansowany przez ustuznych krytykéw re-
zimowych. Chodzila bowiem plotka, ze ,,Wyzwolenie*
jest ulubionym utworem Pilsudskiego. Totez Kazi-

8

mierz Wierzynski w recenzji z Schillerowskiej ‘reali-
zacji tego dramatu w r. 1935 napisal po prostu:
L Wrozby ,,Wyzwolenia“ i jego tajemnice wyjasnil
Joézef Pilsudski. Wyspianski méwit o tym, co Pilsudski
wykonal. Po poezji, znienawidzonej i zabitej przez
Konrada. nadszed! czyn i dzialanie Wodza, blogosta-
wione dla narodu®“. Od tego twierdzenia prowadzi
juz prosta droga do utozsamienia Konrada z Pilsuds-
kim, ktory ,,wychodzae z mrokéw, jak Konrad, spot-
kal nasamprzéd robotnikéw, dal im sie rozkué i, jak
Konrad, przeszed! od nich dalej”.

Sadzié nalezy, ze ta pilsudczykowska tradycja ,,Wy-
zwolenia®“ nie pozostala bez wplywu na powojenne
sady krytyki o tym dramacie. Totez trzeba sie¢ z su-
gestii tej niepowaznej tradycji uwolni¢ i zachowaé
ja w pamieci tylko jako jeden z humorystycznych
epizodéw w dziejach posmiertnej stawy Wyspianskie-
go, jako jedno z licznych niestety nieporozumien na
jej temat. Bo z literatury o Wyspianskim widaé, ze
»,Wyzwolenie*“ interpretowaé po swojemu jest bardzo
latwo, ze skala tych interpretacji jest bardzo rozle-
gla, ale znacznie trudniej jest przebrngé z sensem
przez ,oczeretéw gaszcz i1 gesty szuwar®“ symboliki
tego dramatu i zawartych w nim mys§li. Mysli oczy-
wiscie politycznych, ubranych w pelng uroku szate
poezji, ktorej sceniczna realizacja nasuwa mnéstwo
fascynujacych mozliwosci.

»Wyzwolenie*“ atakowane bylo z wielu pozycji
ideologicznych, ale takze i z pozycji czysto artystycz-
nych. Mimo to trzeba je uznaé za jeden z najwybit-
niejszych dramatéw Wyspianskiego, za trwala pozycje
w jego dorobku twoérczym. Powstalo ono w ekresie
styczen — kwiecien 1902 roku. W wiec w rok po pre-
mierze ,Wesela”, kiedy Wyspianski byl juz autorem
»Legendy I”, ,Meleagra”, ,Protesilasa i Laodamii”,
»Warszawianki“, ,Lelewela®, ,Klatwy*“, ,Legionu”,
oraz twoércg wystawionej w r. 1901 inscenizacji ,,Dzia-
dow.

Z tych dziel najsilniej przemowily do spoleczenstwa
,Warszawianka®, , Wesele* i ,Dziady*“. One zadecydo-
waly o pozycji Wyspianskiego w spoleczenstwie. Wy-
rést do rangi ,,czwartego wieszcza®, widziano w nim
przepowiadanego przez Mickiewicza opatrzno$ciowego
,meza 44“. Oczekiwano od niego powszechnie odpo-
wiedzi na najbardziej dreczace pytanie: co bedzie
z narodem, kiedy nastapi wyzwolenie? Odrodzony kult
poezji romantycznej stwarzat atmosfere, w ktoérej
o rozstrzygniecie tych pytan z wiekszym =zaufaniem
zwracano sie do poetow niz do politykéw.

Wyspianski wyczuwat te pytania. Byly one zreszta
sprawa, wokol ktorej ustawicznie krazyla jego mysSl.
I wiedzial, ze trzeba posungé naprzéd mysl zawartg
w ,,Weselu“.

»Wesele®“ bylo wstrzasem. Odstanialo marazm spo-
leczenstwa, obnazato jalowo$§¢é programéw polityez-
nych i hasel, drwilo z pomystéw sojuszu szlachty
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i miasta z ludem, nad przyszlymi losami Polski sta-
wialo tragiczny znak zapytania. ,,Wyzwolenie“ miato
byé odpowiedzia na pytanie, ktérym zamykalo sie
»Wesele“: co dalej?

Totez pierwszy akt ,,Wyzwolenia“ jest bezposred-
nim nawigzaniem do ,Wesela“. Ow ,polonez grany
rytmem siow”, w takt ktoérego przesuwa sie przed
nami obraz nazwany przez Konrada ,Polskg wspot-
czesng”, jest jakby dalszym ciggiem chocholego tanca.
Znéw mamy obraz spolteczenstwa w gléwnych rysach
podobny do tego, ktéry dawalo ,,Wesele“: marazm,
apatia i bezsita, pustka, Zycie w oblokach, w oparach
mglistych i nierealnych idei. A nad tym wszystkim
trwa czar wielkiej poezji romantycznej, mesjanicznej,
poezji cierpienia i odkupienia przez S$mieré. Konrad
przychodzi, , by wali¢ mlotem®, rozbi¢ ten czar, wy-
zwoli¢ naréd spod jego zgubnego wplywu, a tamtym
strupieszalym idealom przeciwstawi¢ ideal nowy:
wole i czyn, niepodlegle panstwo jako jedyna realnag
forme bytu narodowego. W starciu z Geniuszem od-
nosi zwyciestwo, rozbija i rozprasza mamigcy umysty
- 1 serca czar poezji. Ale z grobowca, w ktéorym ja
zamknal, podnosza sie Erynie i Konrad staje sie ich
ofiarg. Scigany przez nie, nie znajduje wyjscia z tra-
gicznego kregu. Jakiz to krag? Samotno$é? Owczesna
rzeczywisto§é polityczna? Oweczesny stan umysiow
w narodzie? Chyba wszystkie te elementy grajg tu
role. To nie owe zelazne, ogniotrwate drzwi, okalajgce
sceng, nie wypuszczajg Konrada z teatru. U kazdych
z tych drzwi trzyma niewidzialng straz jedna z tych
sit, ktérych przeglad mamy w akcie I i III. Konrad
nie moze rozerwac¢ zelaznego pierscienia, ktérym ota-
czajg go Karmazyni i Holysze, Prezesi i Prymasowie,
Kaznodzieje i Przodownicy.

Z kim zmaga si¢ Konrad w walce o nowa idee
narodowg? Czy tylko z samym sobg, ,z my$lag swoja
wtasng?” Odpowiedz na to pytanie znajdziemy w nie-
zwyklej kompozycji tego dramatu. Oto w pierwszym
akcie, gdy konczy sie prolog, a Konrad schodzi ze
sceny, réwnoczeSnie z polonezowym korowodem, kté-
remu na imie ,,Polska wspoiczesna®, zaczyna sie akcja
aktu drugiego, owa stynna rozprawa Konrada z mas-
kami. I ta niecodzienna jako pomys! dramaturgiczny
walka, zakonczona modlitwag Konrada i dialegiem
z Hestia, trwa do chwili, gdy Konrad z pochodnig
w reku — symbolem nowej idei — wpada w ten
porzucony w akcie pierwszym tlum, by zmierzyé sie
z Geniuszem. Slowem, wszystko, co dzieje sie w dra-
macie od wej$cia Konrada do jego wyjscia z pochod-
nia dzieje sie symultannie, rownolegle z tym, co wy-
pelnia akt drugi. Konrad jest stale obecny wsréed
uczestnikéw polonezowego korowodu, tu wla$nie,
w tym tlumie, a nie gdzie§ za kulisami, w samotnosci
i pustce, przezywa te walke, ktérej jestesmy Swiad-
kami. To wszystko, co dzieje sie na scenie krakow-
skiego teatru, co z woli Konrada puszczone zostalo
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w ruch i rozwija sie z zelazna, okrutna logikg w obraz
Polski wspéblczesnej, to wszystko zyje bez przerwy
w jego §wiadomoéci, jest Zrédtem konfliktéw i spo-
réw przebiegajacych przez jego wielki monolog. Mys$l
Konrada ustawicznie krazy wséréd spraw I aktu i po-
czatkowych scen III, w glosach masek raz po raz
brzmia stowa wypowiadane przez przedstawicieli po-
szczegblnych grup spoteczenstwa. Niektére maski sa
mniej lub bardziej wyraznym odbiciem wypow1edz§
Prezesa, Kaznodziei, Prymasa, Przodownika. W chV{ih
gdy wsréd nich te postacie dochodzg do glosu (a zja-
wiaja sie one czasem i dwukrotnie, inne podengJac
kwestie), napiecie monologu Konrada ro$nie, konflikty
zarysowuja sie najwyrazniej.

Oczywiscie jest to tylko jedna grupa masek. Spetj
nia ona ogromna role w kompozycji dramatu, gdyz
decyduje o jego jedno$ci. Obok niej mamy je§zcze
grupe druga, ktéra trzeba uznaé¢ tylko za sceniczne
upostaciowanie wlasnej mysli Konrada, za wyraz jego
wewnetrznej rozterki, poszukiwan i wahan. Przy ta-
kim rozumieniu masek niektére wypowiedzi Konrada
nabieraja charakteru ostrej polemiki z okreSlong po-
stawa polityczng, przestajag byé oderwane od rzeczy-
wistosci politycznej, ktorej obrazem jest zainscenizo-
wane przez niego widowisko. I jakos wszystko, co sig
w tym dramacie moéwi, staje sie jasniejsze, bardziej
zrozumiale. .

W , Wyzwoleniu“ poza grupa postaci ze sw1at:a
aktorskiego (potraktowang satyrycznie, nawet zjadli-
wie) nie ma w ogble zywych ludzi, sa tylko symbolg.
I Konrad jest przede wszystkim symbolem. V_Vyraza
my$l o niepodleglosci, my$l walczaca, ale Jeszcze
spetang i bezsilng. Konrad jest idea. ,Nie czlowieka
czekaja — moéwi do Maski 10 my$lac o narodzie —
ani tego, ktéry ogien poniesie, ale ognia, ognia, Zaru,!"
Ta idea jest jasna. Jest nig wolne, niepodlegle pan-
stwo, panstwo takie jak wszystkie inne, paﬁstwp,
w ktéorym kazdy bedzie mial ,leze i dach nad swoja
glowa®, a nie bedzie juz tulaczem i ,niewolnikiem
my$§li jednej“. Tylko droga realizacji tej idei jest
jeszeze niewiadoma, spowita ciemnoScia.

1 dlatego na ,,Wyzwolenie* trzeba nam spojrze¢
nie jako na tragedie wodza czy przyszlego dyktatora,
lecz jako na tragedie my$li narodowej, tragedie wiel-
kich i goracych uczué patriotycznych, jako na pelen
bélu i sarkazmu poemat o narodzie w niewoli. Ten
jego sens pragneliSmy przekaza¢ widzom katowickiego
spektaklu.

Zdzistaw Hierowski




U stép Wawelu miat ojciec pracownie,
wielkq izbe biatq wysklepiong,

zyjacq figur zmartych wielkim ttumem;
tam, chlopiec maly, chodzitem, co czulem,
to péiniej w ksztatty mej sztuki zakulem.
Uczuciem tedy tylko, mie rozumem
obejmowatem zarys gling ulepiong
wyrastajacy przede mng w olbrzymy:

w drzewie lipowym 7rzezane pPosqgi.
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Wyspiaﬁski w latach 1891 — 1895 wyjezdzat paro-
krotnie do Paryza, ale po powrocie mieszkal
u wujostwa Stankiewiczéw przy ul. Zacisze 2, w nie-
istniejagcym juz dzisiaj domu Hotelu Centralnego.
Wejscie do mieszkan bylo od ulicy Zacisze. Pamietam
wielka sien — po jednej stronie mieszkali Stankiewi-
czowie, po drugiej — rodzice Ryszarda Ordynskiego,
pbézniejszego rezysera teatru Reinhardta. Stad w lipcu
1895 Stankiewiczowie wyprowadzili sie na ulice Kole-
jowg i tam zajeli mieszkanie istniejgce jeszcze do
dzi§ na parterze na prawo. Byly to juz czasy bujnego
zycia tworczego poety. W polowie sierpnia tego roku
zmar} wuj, wychowaweca i opiekun Wyspianskiego —
Kazimierz Stankiewicz. Wyspianski po $mierci wuja
powrécit z =zagranicy do Krakowa na stale i od
roku 1898 pozostawal przy ciotce.

W tych latach kochat sie Sta§ niejednokrotnie.

W r. 1892 zadokumentowal swoje uczucia do Zofii
Pietraszkiewiczéwny, malujgc jej portret (akwarela
i kredka), ktéry znajduje sie¢ w posiadaniu inz. Pie-
traszkiewicza w Krakowie. A przeciez (niech mi ro-
dzina wybaczy niedyskrecje) jako§ od r. 1893 styszalo
sie w domu do$§é czesto o afektach Stasia do mojej
najstarszej siostry, Marii; wymieniane z nig bratersko-
siostrzane pocalunki tlumaczy! sobie poeta chyba nie
konwencjonalnie... W kazdym razie Stas byt wtedy bar-
dzo czestym go$Sciem w domu moich rodzicow. Lubil
stluchaé gry Mani na fortepianie i §piewu mojej drugiej
siostry, Felicji. Z poczatkiem 1893 r. maluje tuszem
owa Manie z profilu, z rozpuszczonymi wlosami, przy
Swietle lampy. Ten portret zachowal Wyspianski dla
siebie i nigdy nikomu nie chcial go ani sprzedaé, ani
ofiarowaé. Wedlug opowiadania Stankiewiczowej zni-
szczytl go na kroétki czas przed $miercig. Siostra moja
pozuje mu réwniez w r. 1893 do obrazu dla kaplicy
w zakladzie Helclow — obraz wyobraza Madonne.
W ten sposéb Wyspianski okazuje wdzieczno$é zakla-
dowi, w ktérym mieszkal ojciec jego Franciszek, scho-
rowany juz starzec. Franciszek Wyspianski przebywat
w zakladzie Helcléw od dnia 4 stycznia 1892 r. do
Smierci tj. do dnia 10 listopada 1902.

Najwidoczniej z utajonymi uczuciami do siostry
mojej wyjezdza Wyspianski z poczgtkiem marca 1893 r,
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STANISELAW WYSPIANSKI:
Franciszek Wwyspiafnski (ojciec poety)

do Paryza, bo w pierwszym dniu po powrocie (styczen
1894) prosi ja aby mu pozowala do portretu. Sl_ysza_lc_)
sie woweczas: ,,Sta§ rysuje Manie pastela w niebieskie]
sukni®.

Ten portret zakupil znany przemyslowiec war-
szawski, Stanistaw Rotwand. A drugi raz rysowal
obie moje siostry, Marie i Felicje, w jednakowych
czerwonych bluzkach w krate. e

Musiala tez wtedy Stasiowi $witaé mysl o malzer}-
stwie z mojg siostra i moze nawet kiedy zdradzal si
z tym przed Stankiewiczows, bo ciotka, bardzo prze-
ciwna temu, czesto wéwczas mawiata do matki mojej:

— Sta§ potrzebuje bogatej i madrej zony...

A siostrze mojej powtarzala przy kazdej sposob-
nosci:

— Co ty masz? Ty nic nie masz., ‘Co iy wiesz?
Ty nic nie wiesz.

Dziewietnastoletnia panna, wiedzac o zamyslach
Stasia, wiedziala réwniez o tym, ze nie posiada poza-
danego posagu. >

Dnia 16 lipca 1898 odby! sie w Bochni §lub mojej
siostry z dr Janem Kreinerem. Sta§ mial byé druzbg.
W jednym z listéw do Rydla pisze wtedy, ze ma ,,wy-
obrazaé druzbe na weselu w Bochni, ale na pewno
nie pojedzie“... Istotnie: nie pojechal — nie chcial 1_:eJ_
panny miodej prowadzi¢ do oltarza. Ofiarowal_ jej
tylko dwa obrazy: ,,Widok na Barbakan® i , Widok
na Planty i teatr“. Oba obrazy malowane z okna
mieszkania na Zaciszu, z okna, przy ktérym »OWa
Mania“ calymi godzinami uczyla sie¢ do egzaminu.
W pézniejszym okresie Wyspianski mial zamiary ma-
trymonialne wobec artystki-malarki Bronistawy Rych-
ter-Janowskiej.
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W pazdzierniku 1895 przeniosla sie Stankiewiczowa
ze Stasiem do domu przy ulicy Poselskiej 10. Wy-
spianski mieszkal tu do lipca 1898 r. Beda to juz
czasy ,Zycia” Ludwika Szczepanskiego. Tu konczy
Legende i Warszawianke, pisze Lelewela, konczy Me-
leagra oraz Protesilasa i Laodamie, maluje witraze
framciszkanskie i polichromie tegoz ko$ciola. Praco-
wnia jego przy ulicy Poselskiej jest pelna kwiatéow
i aniotéw, a te kwiaty, jak sam powiada, sg ,bardzo
rozmowne”. W tym czasie rysuje pastelg portret dru-
giej mojej siostry, Felicji, ktéry znany jest z repro-
dukeji Sztuki Polskiej jako ,Dziewczyna z fiolkami”.

Wprawdzie w lipcu r. 1898 przeniést pracownie na
plac Mariacki 9, jednak stale stolowal si¢ i nocowat
w domu “ciotki. Dopiero od r. 1899, kiedy brat zywy
udzial w bujnym i nastrojowym zyciu Mlodej Polski,
kiedy ze Stanistawem Przybyszewskim, Lucjanem
Rydlem, Jo6zefem Mehofferem i Wlodzimierzem Tet-
majerem do bialego dnia przesiadywal w knajpie Tur-
linskiego, zwanej ,Paonem®, przy ulicy Szpitalnej,
naprzeciw teatru, ustalil juz wlasne, cho¢ jeszcze ka-
walerskie gospodarstwo w pracowni przy placu Ma-
riackim. Od tego czasu bedzie on juz zawsze i tylko
— u siebie.

Dzien §lubu mojej siostry byl dla niego fatalny;
po raz pierwszy dotkngl go atak strasznej choroby.
Paraliz. Przeniost sie na czas leczenia na Poselskg do
ciotki — odwiedzaja go tam Lucjan Rydel i Karol
Maszkowski. Ale po kilku tygodniach, gdy tylko mogt
dzwigna¢ sie z 16zka, okazal sie wobec ciotki bez-
wzgledny. Pozbieral ze $cian jej mieszkania wszyst-
kie swoje obrazy, zabral je i wyjechal bez pozegna-
nia, nawet bez zawiadomienia Stankiewiczowej, na
wie§ — do Zabna — do chatupy poéZniejszej zony
swojej, ktéorag poznal juz kilka lat wczesniej jako stu-
zacg u ciotki. Tam znalazl opieke, tam powrdcilt do
zdrowia i stamtad przywiézl watek Klqtwy, tragedii,
ktéra byla oparta o wypadki rozgrywajgce sie w sg-
siedniej wsi, w Greboszowie.

Stanistaw Wyspianski bardzo kochal swoja zone,
rozmilowany byl w jej prymitywizmie i $piewkach
pelnych prostoty ludowej; godzinami - przesiadywat
w kuchni i rysowal jg — jej to wlasnie oblicze nadat
Polonii umieszczonej w witrazu ,,Sluby Jana Kazi-
mierza® dla katedry lwowskiej.

Od roku 1893 — od owej jesieni, kiedy wyjecha-
lem do Bochni — w moich wspomnieniach o Wy-
spianskim nastepuje przerwa, zwlaszcza ze i on spe-
dzil pare lat w Paryzu. Zblizylem sie do niego do-
piero w roku 1898, ale juz jako jego uczen.

Jesienig roku 1899 Wyspianski zawiadomil moja
matke, Ze chcialby sie z nig zobaczyé w najblizszych
dniach. Kiedy go odwiedzila, Wyspianski zwierzyl sie
jej, ze sie ozeni... ale zwierzyl sie¢ w tajemnicy i pro-
sil, aby matka przed S$lubem jego nic o tym nie
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wspominala ciotce Stankiewiczowej. Przyrzekla mu,
pytajac:

— Z kim?

— Z Teosia... ciocia jg zna...

Teosia — Teofila Spytkéwna — byla to dziew-
czyna do postug w domu Stankiewiczowej, wiec mat-
ka probowala perswadowaé, Wyspianski jednak prze-
cigt dyskusje:

— Tak postanowilem i tak bedzie.

Ani dnia, ani miejsca §lubu nie zdradzit. Dodat
tylko, ze §wiadkami jego $lubu beda: wuj Kazimierz
Rogowski (brat matki) i Wlodzimierz Tetmajer. Ale
byl ostrozny: od chwili wyjawienia tajemnicy towa-
rzyszyt tego dnia mojej matce nieustannie, odprowa-
dzit ja nawet na dworzec kolejowy i czekal, az odje-
dzie pocigg, ktéorym matka wracata do Bochni.

Byt strasznie przekorny...

Pamietam takie zdarzenie. Siostra moja, Maria
(juz zamezna), spotkala Wyspianskiego i zaprosila go
do siebie na obiad. Wyspianski okolo potudnia przy-
szedt do Stankiewiczowej na Poselska, podspiewujac
radoénie i ostentacyjnie poczal przebieraé sie we frak.
Ciotka zaciekawiona pyta:

— Gdziez to pan artysta wybiera si¢ taki wystro-
jony?

— Na obiad...

— Do kogo?

— Na wielki, oficjalny, proszony obiad...

— U kogo?

— Beda tam wybitne osobistoSci...

— Ale gdzie?

Nie odrzek! nic, zaintrygowal i wyszedl...

Na drugi dzien wszystko sie wydato. Stankiewi-

STANISEAW WYSPIANSKI:
Portret wlasny z Zong (pastel 1904)
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ezowa opowiedziala o tym tajemniczym obiedzie sio-
strze mojej, a siostra, zanoszac sie od $miechu, wy-
data tajemnice...

— A kt6z tam byl u was na tym wielkim, oficjal~
nym, proszonym obiedzie, ze Sta§ musial sie¢ ubraé
we frak?

— To byl nasz codzienny obiad. ByliSmy oboje
z mezem i Sta$.. we fraku.. Nikogo wiecej.

A trzeba dodaé, ze bylo to wlasnie w przeddzien
§lubu Wyspianskiego. On — od roku 1895 tj. od za-
czatku nieuleczalnej choroby — zazwyczaj milczacy
i ponury, a czesto zgryzliwy — byl na tym obiedzie
bardzo rozmowny, rozpromieniony, zadowolony, szcze-
§liwy. Ale o §lubie swoim nic nie wspomniatl.

W pare dni pézniej rozeszla sie wie$é, ze Sta§ sie
ozenil.

WYSPIANSKI ZA KULISAMI TEATRU

W arszawianka miata i§¢ w dniu 29 listopada 1898 r.
Pawlikowski nie interesowatl sie¢ prébami — caly
ciezar i odpowiedzialno§é pracy rezysera spoczywaly
na Solskim, ktéry gral Wiarusa. Solski skreflit z tek-
stu mocne dramatyczne kwestie Marii — a grala ja
Siemaszkowa — skre$lit owe profetyczne slowa pol-
skiej Kassandry:

Z pél skostniate wstajq duchy,
lecq wirem, goniq ttumnie

w szumiqcej $niezycu;

sztywne, trupie ich postawy,

pier§ im znaczy stygmat kKrwawy;
czola dumne...

. Cé6z to ze mnqg —?

Jak to, wiec-em kleske odgadla —?
To moze byé nieprawda.

Nie! — to nie!! — ach —

czy to juz Noc dusze mojg opadla"

Wyspianski by} niepocieszony, ale tez za staby czy
zbyt nieS§mialy, aby stoczyé 2z upartym Solskim
kampanie o te ,kwestie” Marii. Zauwazyla to Sie-
maszkowa, zignorowatla rezysera i poszla do Pawlikow-
skiego, aby rozsadzil: zostawié czy skre§lié?

Nie wuszlo to uwagi Solskiego — wiee — czym
predzej pobiegt on za Siemaszkowg do Pawli-
kowskiego. A Wyspianski niepewny czekal jak ucz-
niak na podeScie schodéw idacych od drzwi kance-
larii Pawlikowskiego na II pietrze. Walka Siemasz-
kowej o te skref§long partie byla bardzo stanowecza.
Ale Solski tez z uporem bronit swoich skres§len. Dzia-
lo sie to wszystko na dwa dni przed premiery. Sie-
maszkowa zagrozila zwréceniem roli, a Solski — rezy-
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gnacjg z pracy rezysera. C6z na to Pawlikowski?
Polecit Siemaszkowej prébowaé role Marii w pelnym,
nieskreslonym tekécie, a sam ukryty w lozy stuchal.
Po prébie zblizyl sie do Siemaszkowej i glosem przy-
ciszonym rozstrzygnal:

— Niech pani gra tak, jak autor napisal.

Solski albo tego nie slyszal, albo udal, ze nie sty-
szy. Rezyserii nie zlozyt i gral Wiarusa. A Siemasz-
kowa moéwila pelny tekst Marii.

Jakiez wrazenie wywarta Warszawianka? Stanistaw
Tarnowski — wyrocznia z wyzyn kilkutomowej hi-
storii literatury — zapewnial, ze do jego serca bar-
dziej przemawia pie$n Grzmiq pod Stoczkiem armaty,
nieuleczalny malkontent, jakim byt redaktor pisma
humorystycznego ,Diabel”, Kazimierz Bartoszewicz,
tak pisze w numerze 23 z dnia 1 grudnia 1898:

,,Otrzymujemy nastepujace pismo:

Tamten $wiat, 29 listopada 1898.

Laskawy mosci Panie Diable Dobrodzieju!

Udaje sie do ciebie z prosba o wystapienie w mojej
obronie.

Jaki§ $wiszezypalka opisal mnie i wystawil na
Waszej scenie w sztuce Warszawianka. Klne sie ho-
norem wojskowym, ze jako zywo takich blazenstw
w zyciu nie gadatem, jakie mi wlozyt w usta 6w men-
tekaptus, pisarek zbzikowany.

Nie znalem tez zadnej takiej Marii, bo za moich cza-
s6w wariatki siedzialy pod kluczem. Piosenke Imci
Pana Delawigne znatem, ale Zeby uczciwe panienki
warszawskie wybebniaty ja na klawicymbale w chwili
bitwy grochowskiej i zeby jeneralowie zamiast bié sie,
wldezyli sie ze mng za dzierlatkami i te piosenke ra-
zem z nimi $piewali — to takie horrendum, jak mi
B6g mily, "tylko w pustym Ibie powstaé moglo.

Kalumnia tez jest, abym ordynanséw moich wysy-
lal na pewne stracenie — tego by pies nie zrobil,
a c6z dopiero zolmierz napoleoriski.

Co do jezyka wreszcie, to chociaz nie bylem lite-
ratem, ale méwilem po polsku, jak Pan Bog przyka-
zal, a preceptor nauczyl, totez nie naigrawalem sig
z mowy ojczystej, nie wykrecatem nig jak szewc
kopytem.

Prosze, bardzo prosze Imci Pana Diabla, aby sig
za mna ujat i temu mlodzikowi natart uszu za ponie-
wieranie pamiecia ludzi, co zycie swoje W ofierze
nie§li krajowi.

General Chlopicki”

Te wyrazenia ,Swiszczypatka®, ,mentekaptus*,
a zwlaszeza ,pisarek zbzikowany“ — to odpryski
opinii 6weczesnego burzuazyjnego Krakowa o literatach
Miodej Polski.

Byl wezesny ranek marcowy roku 1901, Siemasz-

kowa jeszeze w l6zku. Dzwonek do jej mieszka-
nia. Do sypialni wbiega stuzgca:

— Prosze pani... jaki§ pan chce koniecznie z panig
moéwié.
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— Przeciez jeszcze leze.

— Méwilam. Uparl sie i powiada, ze nie odejdzie,
bo sprawa bardzo pilna.

— Pro§ go do drugiego pokoju.

Po chwili Siemaszkowa, rozespana, w narzuconym
na predce szlafroku, weszia do pokoju.

Ten goé¢ to Stanistaw Wyspianski.

— Cc_')i to? — pyta Siemaszkowa — tak weczeénie?

—N}ech pani ratuje mojg sztuke. Odestano do
dyrekc_u 'role Panny Miodej w Weselu. Jeéli pani jej
nie przyjmie, sztuka nie pdjdzie. Premiera jutro.

~ Czerpu pan od poczatku nie postarat sig, aby
mnie powierzono te role? -~
rol_ Nie mialem wpiywu. Bardzo prosze przyjaé te

e.
) Siemaszkowa przyjeta zeszyt, podala reke na po-
zegnanie:

— Musze przeczytaé. Niech pan przyjdzie do tea-
tru o godzinie dziesigtej.
1 Wyspianski oczywiscie przyszedl. Siemaszkowa
Je§t ro;e_ntuzjazmowana, zapalona do roli. Chociaz na
tej prob}e jeszeze ja czyta, ale na drugi wieczér —
na premierze — czaruje widownie cudowng gra. A po
trzecim akeie zastaje w garderobie kosz, jakie noszg

l_{tér_riotfzki — peten ziemniak6w marcepanowych —
i bilet:

.,,I'VIojej uroczej Pannie Milodej — Stanislaw Wy-
spianski”.

Propy Wesela odbywaly sie pod znakiem zapyta-
nia: skandal — czy sukces?

W czasie premiery Wyspianski za kulisami byt
w goraczee — uwijal si¢ wsroéd aktorow, poprawiat ko-
st1umy,.poprawial uczesanie i korone Panny Miodej,
uzupelnial charakteryzacje widm — na widowni nie
pokazal sie.

Po ¥ akcie kilka -0s6b wyszlo z teatru, po II —
konsternacja, a po III akcie, gdy zapadla kurtyna
zaleglo na widowni glebokie milczenie. Po diugiej
bard_zo dlu}giej chwili ostupienia — burza oklask'()w;
publiczno$é byla pod urokiem niezwyklego wido-
wiska.

.Zostaka mi na zawsze w oczach postaé Wyspian-
skleg(_) w tym momencie: ukazal sie przed rampg —
sk%oml sie — ale tylko w strone lozy, w ktérej sie-
dziala jego Zzona.

W dz.xeﬁ 29 listopada 1900 r. przed koSciolem Ma-
.rx'ack_lm okolo godz. 12 w poludnie stat Stanistaw

Wyspianski z przyjacielem swoim, Adamem Chmie-
lem. Czekali na krakowskie ustrojone wesele Rydla,
ktére 1:xr'ychi.odzajecha\(: ma przed kos$ciél.

— Pan jedzie do Bronowic? — ta Chmiel.

A Wyspianski: isala

— Jedziemy oboje z zong.

Chmiel na to:
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~— I nie wlozy pan fraka?
Wyspianski rozpigl palto, ukazal czarny tuzurek

— tak zwany woéwczas ,,anglez” — swoéj codzienny .

ubiér — i odpowiedzial slowami, ktére w dramacie
wypowie Chochol: Ubratem sie, w com ta mial.

Jadac dorozkg do Bronowic, przypomnial Zzonie:

— Patrz i uwazaj na wszystko, co sie dzieje w iz-
bach i na dworze — potem bedziemy sobie opowia-
daé.

Po premierze Wesela §wiety gniew Lucjana Rydla
wybuchngl w slowach pelnych goryczy i zalu do Wy-
spianskiego:

— Zycze ci, zeby§ doczekal stawy Mickiewicza,
zeby ci Zygmunt dzwonil na pogrzebie, ale wara
wySmiewaé mojg zone i mojg siostre!

A wéréd znajomych rozpowiadai:

— Ja temu Wyspianskiemu pyski zbije!

Zerwali nie tylko przyjazn, ale i znajomo$§é. Mo6-
wiono nawet o pojedynku.

Wyspianski w kilka tygodni pé6Zniej w gronie
przygodnych os6éb w domu ciotki Stankiewiczowej,
kiedy kto§ poruszyt! te pretensje obrazonego Rydla
— odrzekl z humorem:

— No, teraz chyba juz nikt nie zaprosi mnie na
wesele.

Z tomu wspomnienn Antoniego Wa-
S§kowskiego ,Znajomi 2z tamtych
czasé6w” (Wyd. Literackie 1956).

O, kocham Krakéw — bo nie od kamieni
przykrosci-m doznat — lecz od Zywych ludzi,
nie zachwieje sie we mnie duch ani sie zmieni,
ani sie zapal we mnie nie ostudzi,

to bowiem z Wiary jest, co mi rumieni
rézanym Switem mysl i co mnie budzi,

Im czeiciej na mnie kamieniem TZucicie,

sami ztozycie stos — stane mna szczycie,




Ryszard Ordynski
PAN STAS

Wyspianski wyjechat do Paryza. — _Minely lata,
przyniosty wiele zmian w nas i poza namil. Pan_l Stan-
kiewiczowa owdowiata i zamieszkala przy.uhcy Po-
selskiej i my$émy roéwniez nie mieszkali juz na Zaci-
szu. W rok po powrocie Wyspianski otrzyrr}al prace
nad polichromia kosciola o0o. franciszkanow. Raz
tylko zaszed? do nas w tym okresie, czym m01m
rodzicom sprawil wielka rado$¢. Podczas tej leyPy,
zajrzal i do mego pokoju — i opowiadat rx_ﬁ o0 swoim
poemacie, ktéry nazwal Legenda. Pracov’val- jeszcze nad
nig, wiec podal mi tylko jej OSNOWE. quﬂ mi o Edy-
pie, pierwowzorze ojcobdjcy, moéwit mi takzr_e 0 ope-
rach Wagnera i o swoich planach stworz_em_a opery
mitycznej i bohaterskiej w rodzaju Pier$cienia Nibe-
lungéw. Nawigzana w Paryzu znajomo$¢ z kompozy-
torem Henrykiem Opiefiskim pomogia mu wejsé
w $wiat tworczosci operowej.

STANISEAW WYSPIANSKI:
Portret RYSZARDA ORDYNSKIEGO

A

Byl to rok 1897. Bylem juz studentem na wydziale
filozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego, lecz nie
przestawaltem §ledzi¢ wszystkiego, co sie u nas i na
szerokim $wiecie dzialo w dziedzinie teatru. Z wdzigez-
noécig wspominam tu slynnego dyrektora Biblioteki
Jagiellchskiej, Karola Estreichera, ktéory utatwial mi
szukanie histyrycznych zZrédel dramaturgicznych
i znajdowal od czasu do czasu kilka chwil, aby wpro-
wadzi¢ mnie w rozumienie roli teatru. - .

Pewnego popoludnia zupelnie niespodziewanie Wy-
spianski odszukal mnie w kawiarni Turlinskiego, do
ktorej woéwezas uczeszezal caty Swiat artystyczny
i teatralny. Dowiedzial sie od mojej matki, ze bywam
tam czesto. Z kawiarni wyszliSmy na Planty; zauwa-
zytem, ze byl troche zazenowany. Zaproponowal, ze
namaluje mo6j portret. Poszedlem z nim wprost do
pracowni przy Poselskiej. Po drodze Wyspianski wy-
jakal jakie§ wyznanie, z ktorym — jak moéwit — od
kilku dni sie¢ nosil. b

— Widzi pan, panie Rysiu — mimo moich présb
nie checial mi juz moéwié po imieniu, jak to czynil
dawniej przed swoim wyjazdem do Paryza — widzi
pan, zdaje mi sie, ze dramat i dramatyeczne- ukladanie
myS$li stalo sie czym$ ode mnie nieodstepnym. Pan
mnie latwiej zrozumie, bo i pan kocha teatr i chce
sie mu ostatecznie po$wiecié. Bo ja wlasnie wracam
z drukarni...

Wyciggnat z kieszeni pierwszy egzemplarz Legendy
i dal mi go z jakim$ jakby lekiem, ktéry tlumacze
sobie jego niezwykle wrazliwg naturg. Moment dla
mnie niezapomniany: wielki artysta drzy i wstydzi
sie swej wielkos$ci przed sztubakiem, zZywigcym nai-
wng, ale czysta adoracje dla niego. Artyscie, ktéry
kocha teatr — od tego, ktory chce pisaé dla teatru —
tak brzmiala dedykacja na egzemplarzu Legendy. —
Egzemplarz ten pézniej kto§ ze znajomych zabrat mi
i nie zwrbeil.

Z tomu wspomnien Ryszarda Or-
dynskiego ,,Z mojej wibczegi” (Wyd.
Literackie 1956).



Kazimierz Wroczynski

JAK TO BYLO NAPRAWDE
NA PRAPREMIERZE ,,WESELA*?

Z pierwszymi wiefciami o ,,Weselu” zetknglem sie
jeszcze jako uczen 8-mej klasy gimnazjalnej w 1901
roku. Doszlty wtedy one do Warszawy czesciowo dro-
ga ustng, czeSciowo przemytem przez kordon granicz-
ny w podziemnych pisemkach, kolportowanych wsréd
uczacej sie mlodziezy. Glosily te wieSci o wystawieniu
na scenie krakowskiej arcytworu teatralnego, owia-
nego duchem najszezytniejszej poezji, a bedgcej row-
nocze$nie piekgcg satyra na ,narodowg” wspoiczes-
no$é. Twoércg sztuki byl Stanistaw Wyspianski, cie-
szacy sie wielkg stawg — artysta malarz, zresztg au-
tor wystawionej juz historycznej jednoaktéwki pt.
s, Warszawianka”.

Wkroétce przedostalo sie do Warszawy ksigzkowe
wydanie ,,Wesela”, w niewielkiej zresztg liczbie eg-
-zemplarzy, rozchwytywanych przez studenterie. Czy-
talo sie je na tajnych zebraniach — bo do reki do-
sta¢ bylo trudno — robilo sie z nich odpisy, prelekcje,
wieczory dyskusyjne, a jeden z kolegbw po prostu
nauczy! sie calego ,,Wesela” na pamieé. Byt to Jozef
Wasowski. Co czarowalo i najsilniej porywato mlo-

dziez w utworze, to 6w niepohamowany ped ku nie- |
podleglosei, ktora dla ogb6lu 6wezesnego spoteczenstwa |
wydawala sie niedos$cigiym mirazem. |

Nasilenie tego pedu w finalowych scenach aktu |
trzeciego przez poetycka magie zbiorowej sugestii
dziatalo wowczas wstrzasajgco zaré6wno na czytelnika, |
jak i na teatralnego widza. |

Dzisiejsze doroste pokolenie, na oczach ktérego
stowo poety stalo sie cialem wolnej ojezyzny, nie moze
juz tak odczuwaé i nie odeczuwa symbolicznego czaru
finalowej sceny, tym bardziej iz oblicze owego czaru
ukryte jest pod masksg satyry.

Wyjechawszy w 1905 roku do Krakowa zobaczylem
po raz pierwszy ,Wesele” na scenie. WraZenie tea-
tralne zwielokrotnilo wplyw ksigzki.

Réwnoczeénie jednak zetknalem sie z odwrotna
strong medalu, gdyz prapremiera sprzed pieciu laty
byla wtedy w zywej pamieci krakowskiej cyganerii. |
Wokot zresztg zyh ludzie, ktérych transpozycje poe- i
tycka widzialo sie na scenie (Gospodarz, Pan Miody,
Poeta, Nos, Panna Miloda, Rachela itd.). Drastyczne
szczeg(’)ly zakwalifikowania sztuki na scene, gadki snu-
jace sig wokol préb i perypetie premiery krazyly jeszcze |
po mie§cie. Totez po ostatniej wiktorii prapremiero-
wej i po poéiniejszym dostojnym usankcjonowaniu
sztuki, gdy sie nastepnie czytalo réine na ten temat
memuary, ulane na pomnikowy spiz, bierze ochota,
by nieco odbrazowié¢ tradycje zakiamanych pamietni-
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karzy. Bo faktem jest, ze wystawiono ,,Wesele” raczej
jako eksperyment bez najmniejszego prze$wiadczenia,
ze sie ma do czynienia z arcydzielem. Wystawiano
zreszta wtedy premiery co tydzien, wiec jedna mniej
czy wiecej udana nie robila w sezonie réznicy. Dla
pewnosci role do nastepnej sztuki rozdawano juz na
prébie generalnej , Wesela”.

Faktem jest, ze aktorzy dworowali sobie z swoich
rél, a zwlaszeza z formy kantyczkowego wiersza,
komponujac po kawiarniach okoliczno$ciowe impro-
wizacyjki na modtle ,,weselowg”.

Faktem jest, ze wiekszo$¢ premierowych bywalcow
byla nastawiona na fiasco utworu, ku czemu (zwlasz-
cza w pierwszej polowie sztuki) niemalo przyczyniata
sie rewelacyjna naéwczas forma i rewolucyjna ideo-
logia ,,Wesela”.

Faktem jest, Zze nie braklo na premierze gorsza-
cych nawet incydentéw, jak np. ostentacyjne na znak
protestu wyjscie z lozy — z glo$nym trzaénigciem
drzwiami — hr. Tarnowskiego, rektora Uniwersytetu
i luminarza Krakowa. Demonstracja ta miala miejsce
w II akcie, po scenie z hetmanem Branickim, ktéry
byt pradziadem zony hr. Tarnowskiego.

Faktem jest, Zze po ukonczeniu sztuki i opuszczeniu
kurtyny dilugie milczenie widowni, oniemialej pod
wrazeniem finalu, zespél wzigl za kompletne fiasco,
tak ze artysta grajacy Jaska zawolal: — ,Klapa”!
I w tejze chwili rungt huragan braw, kurtyna kilka-
nascie razy szta w gore i na dél wsréd nie ustajgcej
owacji. Rekord powodzenia ,,Wesela” przeszedl wszel-
kie sukcesy poprzednie Teatru im. Stowackiego.

Wprawdzie jeszcze i potem podnosily sie glosy
protestu, i to nie byle jakie, bo nawet Sienkiewicz
wyrazil sie: ,,Albo ja jestem grafoman, albo autor
»Wesela”. Ale i twoérca ,Ogniem i mieczem” omylik
sig gruntownie. Mimo jednak zdecydowanego triumfu
sztuki, stawa jej w pierwszych latach z trudem do-
cierala do sfer mieszczanskiej koltunerii podwawel-
skiego grodu — jak §wiadczy o tym ponizsza, ponoé
autentyczna anegdotka.

Rozmowa dwodch krakowskich lykéw:;

— Byle§ na ,Weselu” Wyspianskiego?

— Z jakiej racji? Nie znam faceta, a przyjde mu
na wesele? ;

Pézniej przez przecigg lat czterdziestu widywalem
»Wesele” wielckrotnie, przyznaé jednak musze, ze
to po raz pierwszy widziane ,Wesele” w Krakowie
pozostawilo po sobie wrazenie najsilniejsze.

Z ksiqzki K. Wroczyhiskiego ,,Pol
wieku  wspomnieft  teatralnych”,
Czytelnik 1957.

Niech nikt nad grobem mi nie ptacze
krom jednej mojej zony,

za mic mi wasze tzy sobacze

i zal ten wasz zmyslony.

Niech dzwon nad trumng mi nie kracze
ni $piewy wrzeszczq czyje;

niech deszcz ma pogrzeb moj zaplacze
i wicher niech zawyje.

Niech, kto chce, grude ziemi cisnie,
az kopiec mnie przywali.

Nad kurhan storice miechaj btysnie
i zeschlg gline pali.

A kiedy$ moze, kiedy$ jeszcze,

gdy mi sie sprzykrzy lezeé,

rozburze dom ten, gdzie sie mieszcze,
i w sltonice poczne biezeé.

Gdy mnie ujrzycie, takim lotem
ze postaé mam juz jasng,

‘to zawolajcie mnie z powrotem
tqg mowq mojq witasng.

Bym jq postyszat, tam do gory
gdy gwiazdg, bede mijai —
podejme moze po raz wtory
ten trud, co mnie zabijal.




Ludwik Solski

DEBIUT TEATRALNY WYSPIANSKIEGO

Po powrocie do Krakowa, jeszeze przed urlopami,
- _wypadlo nam daé specjalny wieczér ku czei
chklfewxcza dla u$wietnienia uroczystosci odsloniecia
pommka_ poety. Po raz drugi przeméwil on wtedy
Z nasze] sceny. WystawiliSmy m. in. fragmenty
Dziadéw. Bylo to wielkie $wieto Krakowa i teatru.

ST{LNISLAW WYSPIANSKI:
SOLSKI jako Wiarus w sWarszawiance”

Bardzo dobrg Rollisonows byla Zapolska. Mnie przy-
padia rola ksiedza Piotra. Wtedy po raz pierwszy
wstapil na scene Stanistaw Wyspianski. PoznaliSmy
sie juz rok wezeéniej, gdy na prosbe nieobecnego
w Polsce Lucjana Rydla reprezentowal jego interesy
przy wystawieniu Z dobrego serca. Wéwezas to przed-
stawil Pawlikowskiemu szkic Warszawianki. Juz na
podstawie tego pierwszego rzutu dyrektor zaakcepto-
wal utwoér do grania, zaproponowal jeno pewne zmia-

‘ny, ktére autor uznal za stuszne. Ale o tym — potem.

Na razie Wyspianski mial opracowaé inscenizacje pla-
styczng — do Epilogu Rydla, oraz do koncowej Apo-
teozy, ktére mialy zamknagé program wieczoru Mickie-
wiczowskiego. Dzi§ powiedzenie: ,Wyspianski pro-
jektowal dekoracje” nasuwa na my$l jakie§ wielkie
wydarzenie artystyczne. Wtedy — w roku 1898 —
publiczno$é, o ile nie kwitowala tej zapowiedzi nie-
checig, lub ironicznymi u$miechami, to obojetnie
wzruszala ramionami. Jeszcze nie zdawano sobie
sprawy, ze w tym skromnym, niepozornym samot-
niku, tkwi geniusz. Wyspianski nie byl lubiany. Po-
dobnie jak Pawlikowski nie zabiegat o niczyje wzgle-
dy, uchodzit za dziwaka, byl dumny, zachowaniem
swoim dawal do zrozumienia odi profanum ovulgus,
nie schylat glowy przed nikim, trzymal sie z dala od
ludzi — zwlaszcza wplywowych — i chorobliwie le-
kal sie posadzenia o szukanie poparcia dla swej
sztuki. Totez napotykal wszedzie opér i brak zro-
zumienia. Oczywiscie, poza pewnym odlamem §wiata
artystycznego, ktéry zdawal sobie sprawe, ze wyra-
sta im ponad glowy. My w teatrze wyczuwaliSmy
— na razie — nieprzecietno$é¢ jego talentu. Pawli-
kowski obejrzawszy jego projekty do wieczoru
Mickiewiczowskiego wydal zarzgdzenie, by admini-
stracja nie krepowala go kosztami. Powstalo stgd wi-
dowisko niezwyklej pieknoéci, pelne poetyckiego cza-
ru i kwietnej urody. Teatralny start Wyspianskiego
przyniést: mu niewatpliwie wazne doswiadczenia,
ktoére spozytkowane zostaly w poézniejszych pracach.

nWARSZAWIANKA"

statni sezon krakowski obfitowal w szczegélnie

wartosciowe pozycje. Przesunely sie jeszeze raz
przed widownig najwyzsze osiggniecia teatru od 1893
roku. Do nich doszly nowe utwory repertuaru rodzi-
mego; prawie wszystkie z nich zdobyly sobie potem
trwale miejsca na scenach i w historii teatru. Na
czele tych nowoéci kroczyla Warszawianka — Pie$n
z 1831 roku — Stanislawa Wyspianskiego. Znam jej
historie, wiee moge o niej moéwié. Spbdznieni o spore
lata krytycy zarzucali, ze rok musiala sie odlezeé
w biurku dyrektora, by potem pojawié sie na scenie
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w nieodpowiednim towarzystwie. — Istotnie od pierw-
szej redakeji tekstu az do realizacji — uplyngl rok.
Ale po pierwsze — czas ten nie byl zmarnowany,
lecz wypelnialy go liczne dyskusje i prace nad ko-
niecznymi zmianami, a po drugie — autor sam pro-
ponowal jej odlozenie, chege debiutowaé Legenda, kt6-
ra Pawlikowski rowniez przyjat do grania. Diugo deba-
towaliSmy — Wyspianski, Pawlikowski, Spitziar i ja—
nad sposobami realizacji tego basniowego utworu. Nie-
stety, nie bylo technicznych mozliwosci. Dopiero w kilka
lat pézniej udato nam sie to zrobié na lepiej wyposazo-
nej scenie Iwowskiej. Z tych wiec przyczyn krakowska
prapremiera Warszawianki opéznila sie. Dzis sie o to
gromy rzuca, a woOwczas pytano: po co to w ogole
graé? Wiekszo§¢é prasy zjechala jg bez zenady. Wy-
spianski zebral ciegi. Nie pierwszy raz. Przy nim
dostalo sie tez teatrowi. Tak, tak. To nie bylo z na-
szej strony brakiem zrozumienia. Poza tym nalezalo
dramat przemycié¢é z popularnymi sztukami — w jed-
nym zaprzegu — gdyz pierwotna koncepcja Pawli-
kowskiego, zmierzajgca do wystawienia Warszawianki
razem z Wnetrzem Maeterlincka, bylaby jeszcze trud-
niejszg do przetknigcia w jednym wieczorze, dla 6w-
czesnej widowni. A zreszta — prosze zwazyé — Wy-
spianski byl debiutantem, podeczas gdy Maeterlinck
béstwem europejskiego Parnasu! Toz to bylby krzyk!
Crimen laesae majestatis! Chociaz nie rozumieli Mae-
terlincka i uciekali ze $wietnego przedstawienia
Wnetrza. Ale sam fakt: wielki Europejezyk i jaki$
»pacykarz” z Krakowa. Natomiast gdy przystapiono
juz do wystawienia Warszawianki ueczyniono wszyst-

STANISEAW WYSPIANSKI:
LUDWIK SOLSKI juko Chudogeba
w ,,Wieczorze Trzech Kroli”
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ko, by debiutowi zapewnié¢ najkorzystniejsze warunki.
Obsada byla wnikliwie deliberowana. W pierwszej

.fazie rozméw na ten temat Wyspianski namawial

mnie na role Chiopickiego. Ale gra¢ tak duzg role
i rezyserowa¢, nie bardzo bylo mi na reke. Zapropo-
nowalem, ze opracuje Starego Wiarusa, na co Wy-
spianski chetnie przystat. Chlopickiego objal Knake-
-Zawadzki, dajgc jedng z najlepszych interpretacji
tej postaci, jak.e pamietam. Marig byla Wanda Sie-
maszkowa. Stworzytla arcydzielo. Anne grala Przy-
bytko. Wyspianski zrobil projekty dekoracji. Wszyst-
ko bylo utrzymane w kolorach czarno-biatych. Jedy-
ne barwne plamy stanowily stylowe meble pokryte
fioletowym atlasem, ktére wypozyczyl dyrektor od
siebie z domu. Rekwizyty dobierane byly pieczoto-
wicie, zgodnie z zaleceniami autora. W niczym nie
krepowano jego wymagan. Nastrojowi sceny Wiarusa
poswiecit dyrektor szczeg6lng uwage. Przedstawienie
koneczylo zasuniecie czarnej, przejrzystej kotary.
Z parteru i 16z odezwaly sie stereotypowe oklaski,
jakimi zazwyczaj publiczno§é premierowa kwituje
spektakl. Drewniany parter i galeria chwile milczaly.
Po kilku sekundach stamtad runely brawa. Ci zrozu-
mieli.

Zycie tak $cisle wigze wydarzenia dramatyczne
z komicznymi! Zapomnijcie wiec na moment o kirowej
zastonie rzuconej na scene i wyobrazcie sobie dzien
premiery. Kurtyna poszla w goére. Stwierdziwszy zza
kulis, ze wszystko idzie dobrze, polecilem inspicjen-
towi, by dat mi znak przez garderobianego na dzie-
sie¢ minut przed moim wejSciem na scene, po czym
sam wyszedlem przed teatr. Przechadzalem sie wzdluz
budynku tam i z powrotem. Bronigc sie przed przej-
mujgcym chlodem marsz ten odbywalem doéé zwawo.
W teatrze zapanowalo zdenerwowanie. Obawiano sie,
ze nie zdaze sie przebraé. Otrzymawszy umoéwiony
sygnal, wpadlem do garderoby, biyskawicznie sig
rozebralem, szybko wdzialem mundur, zrobitem kilka
plam i kresek na twarzy, fryzjer niemal réwnocze$nie
lepi} mi peruke, brode i wasy, czako na glowe, kara-
bin w reke — i za kulisy. Specjalnie odkomenderowa-
ny do tej funkeji maszynista zbryzgal mnie blotem,
przygotowanym w tym celu w jakiej$§ misce, i prawie
na sekunde zdazylem na znak inspicjenta z wej$ciem
na scene. Bylem zmeczony i zdyszany. Poznaé to bylo
na widowni. Méwili potem, ze to bylo dobrze wystu-
diowane i wiernie oddane. Mialem 43 lata, bylem pe-
len wigoru i sily. Dla stworzenia zludy starego zol-
nierza wlokgcego sie resztkami sit z pola bitwy, zol-
nierza ktéry za minute padnie martwy z wyciencze-
nia i ran, musialem uciec sie do takich wtlaénie
sztueznych Srodk6éw. Nie zawiodly. Wiarus przetrwat
w moim repertuarze p6! wieku. Ot! — wszystko teatr.
Wréémy do niego.

Nie widzgc na razie mozliwosci wprowadzenia na
sceng Legendy, Pawlikowski zaproponowal Wyspian-
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skiemu wystawienie éwiezo napisanej Klgtwy. Nie-
stety! W sprawe wmieszaly sie najwyzsze sfery ko-
§cielne i udaremnity zamiar. Cheac utrzymaé Wy-
spianskiego w repertuarze, postanowit wowezas dyrek-
tor daé prapremiere Lelewela, aczkolwiek zd'awa¥
sobie sprawe, ze sztuka jest stabsza od Warszawga'(zkz
i Klgtwy. Objalem rezyserie i role tytulowa. Ksigzne
Sapiezyne grala Wolska, Adama Czartoryskiego —
Kotarbinski. Podobnie jak przy Pie$ni z 1831 roku
dyrektor udzielit i tym razem mlodemu poecie pel-
nego poparcia. Premiera poszla w maju 1899, w po6l
roku po debiucie Wyspianskiego. Wyrazem wyjatko-
wego uznania autora dla kierownika sceny krgkow—
skiej bylo dedykowanie dziela Tadeuszowi Pawlikow-
skiemu. Kto znal Wyspianskiego wie, ile niezwykiego
uznania krylo sie w tym geScie poety.

Wspoélpraca z Wyspianskim i Rydlem spowodowala,
. 7e nieraz po zajeciach zapraszalem ich do mojego
mieszkania przy ul. Florianskiej 10. Gawedzi}iémy
do p6znej nocy. Wyspianski byl bardzo malomoéwny,
za to Rydel ratowal sytuacje, bo potrafil gadaé .bez
przerwy. Pewnego razu zapytalem Wyspiax’:skleg_o
o jego najblizsze plany literackie. Poczgtkowo nie
bardzo checial sie zwierzaé, ale poézniej — tajemniczo
sie uémiechajac do Rydla — obiecal mi daé do prze-

STANISEAW WYSPIANSKI:
Szkic dekoracji do ,Legendy” (akt I)
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czytania szkic swej najnowszej sztuki. Rzeczywiscie
po kilku dniach wreczyl mi rekopis. Spojrzalem na
okladke — komedia obyczajowa. Rzecz dzieje sie
wspblcze$nie w jednym z paryskich... lupanaréw.
Bylem zaskoczony. Oczywiscie zabralem sie jak naj-
$pieszniej do lektury. Nie pamietam jej juz dokladnie
— badz co badZz dzieli nas od tego czasu 60 lat i kil-
kaset przeczytanych sztuk — ale zrobila na mnie
przykre wrazenie. Miejscami bylem nawet zaskoczony
dramatycznymi sytuacjami. Zastanawialem sig, po
co to napisal. A Ze u mnie co w sercu to na jezyku,
wiec powiedzialem:

— Nie wypada — drogi panie — po Warszawiance
puszczaé w $Swiat taka historie. Niech pan to schowa.
Moze kiedy$ przyda sie panu ten rekopis. A teraz
nie powinien pan zniza¢ sie z tego piedestalu, na kto-
rym pan sie postawil.

Nigdy wiecej nie styszalem o tej komedii. Nie figu-
rowala nawet w spisie manuskryptow zinwentaryzo-
wanych po zgonie Wyspianskiego.

+WESELE"” WE LWOWIE | MODRZEJEWSKA
W .WARSZAWIANCE"

W maju 1901 roku Lwoéw przezyl wielkie $wieto.
W dwa miesigce po krakowskiej prapremierze
poszlo u nas Wesele. Wyspianski rad byl, Ze nasz
teatr podjal sie wystawienia tego utworu, delikatnie
jeno wyrazat obawe, ze trud nasz moze p6j$é na
marne. Skoro Krakoéow, tak bliski Weselu, nie mial
dosé zrozumienia dla utworu, co autor odczul szcze-
gbélnie za kulisami teatru, to jak sie ustosunkuje ze-
sp6t lwowski, nie méwigc juz o widowni? Dyrektor
nie cofngt jednak decyzji i poruczyl mi wystawienie
sztuki. Objalem role Gospodarza. Dalsza obsada gi6-
wnych rél wygladata nastepujaco: Gospodyni — Sta-
chowiczowa, Pan Mlody — Nowacki, Panna Mloda —
Polecka, Jasiek — Roman, Poeta — Tarasiewicz,
Dziennikarz — Hierowski, Czepiec — Jaworski, Ra-
chela — Solska (po dlugotrwalej chorobie powrdcila
wlasnie do pracy), Stanczyk — Wysocki (a poézniej
Kaminski), Hetman — Wolenski, Wernyhora —
Chmielinski itd. Po pierwszym tygodniu prob sytua-
cyjnych zaprosiliSmy autora. Wiadomo bylo, ze jest
bardzo wymagajagcy, totez z tremg obserwowali$my
go, aby domys$leé sie, co sgdzi o naszej interpretacji.
Tak, domyS$le¢! Bo wiedzieliSmy, ze niechetnie wy-
raza glo$no swoje opinie, a zwlaszcza, ze nie lubi
chwalié. Jakiez bylo tedy nasze zdumienie, gdy po
skonczonym przegladzie o$wiadezyl:

— Na széstej proébie lepiej tu grajg, niz tam —
w Krakowie na széstym przedstawieniu.
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Szczerze nas tym poréwnaniem uradowal, zwlasz-
cza, ze spektakl krakowski byl naprawde dobry. Za-
dowolenie autora dodalo nam bodzZca do pracy. On
sam, zachecony naszymi osiggnieciami, ozywil sie
i wbrew swoim zwyczajom zaczal pomagaé mi w re-
zyserii. Na wymowe niewiele zwracal uwage, nato-
miast wszystko, co laczylo sie z plastyka, a wiec
gestykulacja, ustawienie sytuacji, ruch sceniczny,
interesowalo go i pobudzalo do licznych ingerencji.
Po zajeciach teatralnych wiele wolnych chwil spedzal
poeta w naszym mieszkaniu przy Lelewela 2, gdzie
nawiasem moéwigc spotykato sie wielu pisarzy i pla-
stykéw. Trzeba byto zresztg zawsze dobieraé dla niego
tfowarzystwo ograniczajgc je do minimum, gdyz
w wiekszym gronie przewaznie Zzle sig¢ czul. Czasem
po poludniu wyjezdzaliSmy dorozkg za miasto, by
odetchngé po prébie. Najchetniej zatrzymywal sie
na wzgoérzach Lyczakowa lub wéréd drzew i stokéw
Pohulanki, gdzie upatrzy! sobie odpowiedni teren
dla teatru plenerowego. Zapalil sie do tego pomysiu
i snut juz wéwezas — w 1901 roku — plany réznych
widowisk nadajacych sie na taka scene. Powracal
tez w pézniejszych latach do tej koncepcji. Niektore
projekty byly kapitalne. M. in. omawiatl z Pawlikow-
skim ewentualno§é wystawienia Bolestawa Smiatego
i Skatki. Lwodéw ponidst wielkg strate, ze plany te
nigdy nie zostaly zrealizowane. A ¢6z dopiero moéwié
o Krakowie, ktory nie dal mu moznoéci stworzenia
amfiteatru wawelskiego?

Na takich wedréwkach schodzily nam godziny
poobiednie, a nieraz i nocne. Gdy po probie general-
nej Wesela wychodziliSmy z teatru, Wyspianski za-
proponowal nam przejazdzke do Brzuchowic, pieknej
miejscowos$ci letniskowej, polozonej opodal miasta.
W cztery dorozki ruszyliSmy. Byla pogodna majowa
noc. Choé naturalng rzecza bylby wesoly nastroj,

STANISEAW WYSPIANSKI:
Szkic dekoracji do dramatu
»Zygmunt August”
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jaki przychodzi zazwyczaj po dobrze spelnionej pracy,
jechaliSmy w milczeniu, przezywajgc jeszcze raz wizjg
poety. Premiera zrobila wstrzasajgce wrazenie, ktére
szerokim echem odbilo sie w mieScie.
Wykorzystujge entuzjatyczng atmosfere wokot
Wyspianskiego i majac zapowiedziany przyjazd Mo-
drzejewskiej, w miesige po Weselu przygotowalismy
Warszawianke. Pani Helena miala gra¢ Marie. Sprawa
byla troche ryzykowna: postaé powinna liczyé okoto
25 lat, a nasza znakomita kolezanka przekroczyla
sze$tdziesigtke. Ale zawierzyliSmy jej sztuce. War-
szawianka otrzymala najmocniejszg obsade. W glow-
nych rolach wystapili: Chmielinski — Chlopicki, Sta-
chowiczowa — Anna, Adwentowicz — Mlody Oficer.
Ja wrocitem do Wiarusa., Na wniosek Pawlikowskie-
go, gorgco poparty przez Modrzejewska, a bez za-
strzezen zaaprobowany przez Wyspianskiego, dochéd
z premiery przeznaczono na fundusz budowy pom-
nika Mickiewicza. Wyplynelo znéw zagadnienie,
z czym poigezyé utwoér, aby wypeinié normalny czas
trwania spektaklu. Dyrektor zaproponowal Wyspian-
skiemu realizacje swego dawnego krakowskiego planu,
uzupelnienie wieczoru Wnetrzem Maeterlincka. Naz-
wiska najwiekszej europejskiej aktorki i genialnego
polskiego poety wywolaly niezwykle ozywienie. Pre-
miera odbyla sie przy przepelnionej widowni. Wie-
cz6r ten wspominam jako jedno z najpiekniejszych
wzruszen mego zycia. Od momentu wej$cia na scene
czulemm na sobie spojrzenie Marii. Wprost dotykalnie
prowadzily mnie jej oczy. Nie nalezalem do aktoréow
poddajgcych sie sugestii nastroju. W najbardziej
przejmujacych chwilach panowalem zawsze nad soba
i wiedzialem, co sie wokot dzieje, ale wtedy zagubilo
sie¢ gdzie§ poczucie rzeczywistosei i czulem, ze wzrok
Modrzejewskiej mnie wotla. Spojrzalem na nig. Ezy
ptyneiy po jej twarzy. Oczy nieprzytomne... Gdy
zszedlem ze sceny drzatem z przejecia. W kulisie stal
Wyspianski zaciskajge na sobie diugi, czarny anglez.

~ Zatrzymalem sie obok niego. Na scenie panowala

$miertelna cisza. Zaniepokoilem sie o przyczyne tej
przerwy. Modrzejewska jakby powoli wracala do
przytomnos$ci. Jeszcze milezy, jeszeze tkwi nieru-
chomo w miejscu. Zwolna podnosi powieki, oczyma
przepelnionymi cierpieniem toczy po wszystkich, jak-
by kogo§ szukata. Tak chyba musiala wyglagdaé Mat-
ka Bolejaca pod krzyzem. Po chwili wilgczyla sie
z powrotem do akcji. Gra jej zaczela poteznieé,
wzmagac¢ sie crescendo az do momentu, kiedy padly
stowa:

Leé mnasz orle, w gornym pedzie,

Stawie, Polsce, Swiatu stuz.

Kto przezyje, wolnym bedzie;

Kto wumiera, wolnym juz.

Powiewajgca w jej dloni skrwawiona wstega pod-
kre$§lala tragizm obrazu.
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Wyspianski objgl mnie, przytulit sie do mego zblo-
conego munduru i wstrzgsany dreszczem, dionig Sci-
skal krtan, by opanowaé ikanie. Wtedy i moje zahar-
towane nerwy nie wytrzymaly napiecia. Przezycie
bylo zbyt silne. Nastr6j udzielit sie wszystkim. Na-
wet maszynista zatrudniony przy kurtynie zapomnial
o swych obowigzkach i mimo woli spowodowal;, iz
po zakonczeniu sztuki diuzszg chwile trwat zZywy
obraz. Publiczno$é wytrzymala ten moment w abso-
lutnej ciszy. Po kilku sekundach oprzytomnialem,
opanowalem wzruszenie i dalem sygnal opuszczenia
zaslony. Jeszcze trwalo milczenie. Wreszcie odezwaly
sie pierwsze, nieSmiale oklaski, po czym zaczely
wzbieraé na sile, az przemienily sie w istny huragan.
Kazalem podnie$é kurtyne. Rzucilem okiem na wido-
wnie. Publicznoéé stojac darzyla frenetyczng owacjg
wykonawecow. Pociagnaglem Wyspianskiego na scene.
Byl niezmiernie speszony i =zalekniony. Za nami
wszedl Pawlikowski. Nibést srebrny wieniec — dar
teatru dla genialnej artystki. Gdy go wreczyl Modrze-
jewskiej, ona — skloniwszy sie — polozyla go przed
poetg. Teatr trzast sie od wiwatéow. Byl to wielki
dzier' sceny lwowskiej.

Najcenniejszg pamigtkag tej premiery stal sig¢ dla
mnie portret en pied w roli Wiarusa, ktory Wy-
spianski w niecalg godzine zrobil w mojej garderobie.
Trzy lata pézniej namalowal inng wersje Wiarusa —
samg glowe — ale ta powstala juz u nas w domu.

ZATARG Z KOTARBINSKIM

Wreszcie prawie wszyscy lwowianie stali sig zwo-
lennikami naszego teatru, naszego dyrektora
i naszego ideowego i artystycznego kierunku, Pozycja
naszej sceny tym bardziej sie wzmocnila, ze podczas
gdy my waleczyliSmy o autoréw, w Krakowie wy-
bucht wtasnie konflikt miedzy Wyspianskim a Kotar-
binskim. A bylo tak: Wyspianski wydal drukiem
swoOj dramat Akropolis — ale na temat wystawienia
go z nikim jeszcze nie pertraktowal. Ni stad ni zowad
otrzymatl jednak list z sekretariatu teatru z zawiado-
mieniem, ze dyrektor teatru uwaza utwoér za niesce-
niczny i wobec tego nie zamierza go graé. Poeta byl
co najmniej zaskoczony. Przeciez w ogble nikomu nie
proponowal realizacji tej sztuki. Dal temu wyraz
w. lakonicznym lecz ostrym liscie. Na to Kotarbinski
odpisal, ze musi ,,skarci¢” poete za to pismo i uwaza
go za czlowieka ,.chorego i niepoczytalnego”. Znako-
mity autor — przez adwokata Skapskiego — wycofatl
woweczas z teatru krakowskiego wszystkie swoje sztuki
i zabronit ich dalszego grania. A utwory Wyspian-
skiego cieszyly sie w tym czasie w Krakowie naj-
wiekszym powodzeniem. Kotarbinski tlumaczyl sie
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potem, juz po $mierci poety, ze to ,nieporozumienie”
spowodowane zostalo przez intrygi oséb postronnych,
ale bylo tajemnica Poliszynela, iz dyrektor pragnal
uprzedzié ewentualne rozmowy z autorem na temat
jego sztuki, bo obawial sie konieczno$ci robienia
nowej, kosztownej wystawy. Z takich wilasnie wzgle-
déw oszezednosciowych grany byl przewaznie reper-
tuar klasyczny, nie wymagajgcy pokrywania tantiem
autorskich, oraz mniej krepujgcy przy inscenizacji
i ,,obrobce” tekstu. Za Wyspianskim réwniez co zna-
mienitsi pisarze wycofali swoje sztuki z teatru kra-
kowskiego.

WOKOL ,LEGENDY"

Nadszedi rok 1905. Po R6z2y Bernd Hauptmanna
i W sieci Kisielewskiego mieliSmy graé Wyspian-
skiego. Kilka miesiecy przedtem poeta czytal Pawli-
kowskiemu Legion, proponujagc wystawienie dramatu.
Bylem przy tej lekturze wraz z Przybyszewskim.
StuchaliSmy z zachwytem. Gdy Wyspianski skonezyl,
zaleglo dlugie milczenie. Wreszcie odezwal sie szep-
tem Pawlikowski:

— To wielkie, to wspaniale, ale jak to wykonaé?

Takich sléw nie mial zwyczaju uzywaé. Nie zno-
sil superlatywéw. Tym razem jednak zachwyt arty-
sty przemégl wrodzong wstrzemiezliwo$é, Wyspian-
skiemu oczy sie rozjas$nity:

— Niech mi pan da tysige koron, a zrobie deko-
racje.

— Nie w tym rzecz — odpowiedzial Pawlikowski
— tylko skad mam wzigé tak gigantycznyech aktoréow?

Nie bylo w tym wykretu, gdyz tej metody nie sto-
sowal wobec zadnego autora. Zreszta w péZniejszej
rozmowie potwierdzit sgd, ze Wyspianski w niekt6-
rych utworach coraz bardziej zblizal sie do wielkich
poetéw remantyzmu.

W sze§é lat pbdzniej zaryzykowalem wystawienie
Legionu w Krakowie. Wyniki réznie oceniano.

Na razie jednak powrdceiliSmy do koncepeji Le-
gendy, ktéra Pawlikowski jeszcze dawniej obiecal
wystawié. Domagal sie jeno przerébki oraz odpowied-
niej ilustracji muzyeznej. Korekty. te jako$s nie wy-
chodzily autorowi pomyslnie. Tak ze w koncu Paw-
likowski postanowil nie trudzié nimi chorego wéwezas
poety i przyjal sztuke do grania w takim ksztalcie,
jak Wyspianski ostatnio proponowal. Dopiero po pre-
mierze przekonal sie, ze wytkniete wowezas bledy
nie byly zZadnym ,widzi mi sie”. Gdy zapragnglem
otworzyé mojg kadencje dyrektorska w Krakowie
wystawieniem Legendy, autor sprzeciwil sie, ponie-
waz postanowil sztuke jeszcze raz przerobié. Niestety,
nie zdazyt. Co do muzyki, to po zawodzie, jaki zrobil
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nam Henryk Opiefiski, Wyspiafiski zwrbcit sie do
Bolestawa Raczynhskiego z probg o opracowanie sto-
sownej ilustracji muzycznej. Wiele klopotéw i trudéw
nastreczala inscenizacja utworu. Gdyémy jako$ z niej
wybrneli, dzieki pomocy scenograficznej Stanistawa
Jasiefskiego, w porozumieniu z autorem ustalono

obsade: Wanda — Siemaszkowa, Smiech — Romar,
Lopuch — M. Wegrzyn, Czarownik — Jaworski,
Guélarz — Kwiatkiewicz, WiedZma — Gostynska,

Wilkotak — Feldman, Kozlec — Kliszewski, Starzec
topielec — Wysocki, Pachole — Nowacki, Pastuch —
Ruszezye, Rytger — Bielecki, Rusalka — Iza Kozlow-
ska itd. Kraka Witezia ja gralem. W pracy wylanialo
sie mnéstwo probleméw, nad ktéorymi nieraz lama-
lismy sobie glowe. Nie lubig domystéw. Chece zawsze
wszystko dokladnie wiedzieé. Ziosci mnie kazda nie-
jasno$é. Tekst Legendy miak wiele takich niedomo6-
wien i poetyckich przenosni. Prosilem Pawlikowskiego,
by kto§ pojechal do Krakowa i wydobyt od Wyspian-
skiego potrzebne informacje. Wystat M. Wegrzyna.
Wrécil z niczym. Wowezas pojechat sam dyrektor.
Ale Wyspianski nie cheial niczego objasniaé. Malo-
méwny, skromny, zazenowany, bronil sie przed inda-
gacja, zastaniajac sie nawet zlo§liwg ironig. Nie mo-
glem sie z tym pogodzi¢. Sam pojechatem do niego.
O godzinie dziesiatej rano bylem juz na Krowoders-
kiej. Poproszono mnie do gabinetu. Byt to obszerny,
sloneczny pokoj, o S$cianach utrzymanych w inten-
sywnie niebieskim kolorze. Na érodku stat dlugi
st6! nakryty czerwong kapa. Wyspianski checial sie
wykreci¢ od wyja$nien, podobnie jak to czynil dotad.
Wobec jego mimozowatej natury statem sie stanow-
czy i uparty. Gdy mu powiedzialem, Ze po latach
w ogole nie bedzie wiadomo jak fo gra¢, odpart mi,
7e nic go nie obchodzi, co bedzie z jego dzietami,
gdy umrze.. W koncu przemogiem jednak jego Opory
i doprowadzilem do tego, ze komentowal mi slowo
po slowie, scene po scenie. Nie wiedzialem np. skad
na dnie Wisty, wéréd korowodu rusalek, wodnikow,
wilkotakow wzielo sie — krakowskie wesele! Wyspian-
ski objaénit mi lakonicznie: Zatonelo z promem na
Wiéle... Gdy sie wyjasnilo, Ze pewne strofy, maja
byé $piewane, wezwal swa zone Hanke, by nucila mi
wiejskie pieéni, jako ilustracje do wierszy. Raczynski
bowiem obietnicy nie dotrzymal i nut weigz jeszcze
nie bylo. Wreszcie z glowa peing poezji i piesni wro6-
citem do Lwowa. Zaczalem proby. Nut nadal nie bylo,
wiec ,,na wlasnej gebie” wygrywalem melodie ludowe
potrzebne do akeji. Tak bylo do premiery. Nuty
przyszly w dwa dni po niej. Odestalismy z podzig-
kowanem za zrozumienie dla pracy teatru. W I akcie
— jako umarly — siedzialem przez godzine na koby-
licy, podparty kijami, grabiami i widlami. Nie przy-
puszczatem, ze bedzie to polgczone z tak ogromnym
wysitkiem fizyeznym. Pcd koniee aktu bylem nie-
ludzko zmeczony. lek mnie ogarnial, czy dotrwam
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do finalu. Wreszcie akt sie skonczyl Mialem zej$é,
ale — zemdlalem. Mimo to dalszy cigg spektaklu
poszedl pomyélnie. Widowisko owszem, bardzo sie
podobato, nazbieraliSmy nawet wiele pochwal, ale
poszlo tylko cztery razy. Taki byt los tych, ktérzy
wyrgbywali sztuce nowe $ciezki.

OCZEKUJAC SMIERCI...

Sezon 1907/8 — po serii wznowien z polskiego re-

: pertqaru — otworzylem komedia Shawa Pro-
fes:)a_pam Warren. Wymieniam z przyjemnoscig te
premiere, gdyz zyskala ona opinie wzorowego spek-
taklu. W tydzien pézniej szta Mirandolina Goldoniego,
wystawiona dla uczczenia 200 rocznicy urodzin au-
tqra. Te dwie premiery, choé bardzo udane, wypel-
r‘;;lytl okres przygotowawczy do prapremiery Cyda
umaczeniu, a wiasciwie w iej ji

b B polskiej adaptacji,
‘Pr?ce nad Cydem przypadly na okres pogiebiajg-
ce] sie niemocy poety. Choroba rozwijala sie teraz
W dx"a_mat‘ycznym tempie, nie oszczedzajgc wielkiemu
artysm.e cierpien. Przebywal wowczas z dala od ludzi
W swoim domku w Wegrzcach — wsi podkrakowskiej,
przyjmujae tylko najblizszych przyjaciél. Rozmowa
nadn}xerme g0 trudzita. Wycienczony do ostatecznych
granic, lezat tygodniami bezwladnie, oczekujac
Smierci. f_tece utozone na deseczkach, przewigzane
b?ndazaml, byly nieruchome. Tylko oczy palajace
mezwyklym blaskiem, pozwalaly wierzyé, ze w tym
st?zg,ple czlowieka zyje jeszcze wspanialy duch. Na
wies¢ o przygotowaniach do Cyda ozywil sie i wyra-
_211 zquq na moja wizyte dla omoéwienia szezeg6low
inscenizacji. Zjawilem sie wraz z Grzymalg-Siedle-
ckim i J6zefem Sosnowskim — rezyserem sztuki. Jak
zw.yI«'(le,_ ch_odzilg giéwnie o strone plastyczng. Wy-
sglanskL nie mogt jej juz stworzyé osobiscie, kazatl
wigc postuzyé sie Velasquezem przy projektowaniu
kostiuméw, za§ obrazem ,,Wesele w Kanie galilejskiej”
Veronesa w komponowaniu scenerii. Uzgodniliémy
obsade. Dor} Rodrygiem chcial widzie¢ Mielewskiego,
Infantka miala byé Solska, Szimena — Wysocka, Don
Fe.rnandem = Sobiestaw, Don Gomezem — Jecinow-
ski, I_)on Diegiem — Sosnowski. Szczegélng uwage
pqlecﬂ zwrocié na postaé Infantki. Irena udala S:IQ
wowezas z Mielewskim do Wegrzec. Nie umieli mi
pozniej powt()rzyé rozmowy. Byli przyttoczeni wra-
zemem,'Jakie robit dogorywajacy autor Wesela. Stow
w  czasie t}fch'krétkich odwiedzin padlo niewiele.
A qednak pbéistowkami, urywkami zdan, Wyspianski
umial trafi¢ do nich i natchnaé wilasng wizjg dra-
matq. _Obojg grali serdecznie. Chyba tak! Nie — zna-
komicie, nie — wspaniale, nie — porywajgco, ale
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wlasnie serdecznie. Grali dla Niego. W kilka lat p6z-
niej miatem sposobnosé oglgdaé Corneille’owskiego
Cyda w Komedii Francuskiej. Przekonalem sig, ze
dzielo dramatyczne Wyspianskiego przewyzszalo
utwoér wielkiego pisarza francuskiego, za§ wykonanie
aktorskie oraz inscenizacja premiery krakowskiej nie
pozostawaly w tyle za spektaklem paryskim.

Premiera Cyda stala si¢ $swietem naszego teatru.
Odglosy ogbélnych zachwytow docieraly do Wegrzec.
Niosty ostatnie promienie radosci. W dwa tygodnie
po premierze przewieziono chorego do sanatorium
w Krakowie. Cala uwaga spoleczenstwa skupita sig
teraz na codziennych biuletynach o jego stanie. Ko-
niec listopada przyniést bezlitosny -cios.

Czas byl i godzina dopelnione! -— Zapadla wielka,
dostojna cisza.

Hiobowa wie$¢ leciala przez caly kraj, przez na-
sze serca. Najsilniej uderzyla w czeladZz aktorska,
ktérej przypad! honor przekazywania jego my$li —
calemu narodowi. Zjechali sie wigc z wszystkich
trzech zaboréw, by towarzyszy¢é Mu w ostatniej dro-
dze. Krypte kosciola pijaréw i rydwan ustroil na to
pozegnanie — Frycz. Poch6d zalobny ciagnal sie przez
cale miasto, ku Skalce. Tysiace, tysigce ludzi.

Idq posepni,

a grajg im dzwony,

ze wszystkich kosciotow,

a grajg im dzwony Z2alobne...

Ze wzgbérza wawelskiego rozlegly sie dzwieki kré-
lewskiego dzwonu.

Gtlos lecial, polatat
kotusal sie gornie,
wysoko, podchmurnie...

W kilka dni pézniej teatr uczcil zmarlego uroczy-
stym wieczorem, skomponowanym w calosci przez
Grzymate-Siedleckiego. Otwieral go Tren na $mieré
Wyspiaiiskiego napisany przez Leopolda Staffa. Po-
tem Solska i Wysocka odtworzyly scene Kory i De-
meter z Nocy listopadowej, na koncu daliSmy War-
szawianke. Widownia przepelniona ponad miare pu-
blicznoscig krakowsks i przybyszami z innych zabo-
row trwala w glebokim skupieniu. Scena odejscia
Starego Wiarusa sprawila najsilniejsze wrazenie. Na
sali rozlegly sie szlochy. Nie byly to jednak ,lzy so-
bacze” ani ,zal spézniony”. To Polska szczerze pla-
kalta ostatniego wieszcza.

Z II tomu ,,Wspomnien” Ludwika
Solskiego w opr. Alfreda Woycickiego
(Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1956),
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Gdy przyjdzie mi ten Swiat porzucié,
na jakqz nute bede nucié

melodie zgonu mg wyprawng?
Rzucitem przeciez go juz dawno,

Juz dawno sie przestatem smucié
0 rzeczy mite, mnie stracone.
Miatyzby smutki jeszcze wréceid,
krasé, co juz dawno ukradzione?

Przeciez juz dawno sie wyzbylem
marzen o utraconym raju.

Zyje, by zwalo sie, ze Zytem...
nad jakq$ rzekq, w jakimg kraju...

Nad jakq$ rzekq, w jakims miescie,
gdzie Slubowatem $lub niewiescie,
gdzie dom stworzytem jej i sobie
z myslg o jednym wspbélnym grobie.

A na tym grobie, wspélnym domie,
niechze mi wichr galqzki tomie,
gatqzki zeschle, zwiedle, kruche,
w jesienng deszezng zawieruche.

Tak samo bede stuchat w grobie,

jak deszez po Swiecie pluszcze sobie,
jak stucham deszczu za tg Sciang) ~— —
v wiem, ze znéw sie zbudze rano.

Niechze mi rano storice Swiect,
niech $wieci jasno, mocno grzeje.
Nad gréb niech moje przyjdg dzieci
i niech sie jedno z nich za$mieje,




Jan Skotnicki
oD ,WESELA" DO ZGONU

Poznaé osobiscie Wyspiaﬁskfego nie pylo iai’;vv’c:i.
Pedzil zycie odosobnione, prawie pustglmcz.e,, I})&;']si{{oa1
niedostatku, cierpien, w ekstazxe.tworcze]. ey
przy tym moéwienia, gdyz %gzychodzﬂo mu ono z tr

$ci ¢ choroby gardia. 1
nosélz?as‘gxgmbimdywale?’n go z daleka, kxedy kqlo t;zle—
ciej, czwartej po poludniu przemykal sig uléxcad iex(l):
rianska do cukierni Michahl}a, }:)y przejrze Ztnie
niki i wypié czarng kawe. ngdZ}aI zawsze ng% d(;
zaczytany tak, ze niktkm'e o$mielal sie pode]s

i i 6ci¢é mu spokoju. _
me%’?)zlng?é{r;ocgo osot?iécie dopiero w Bronowicach,

Rydla. 1
= E‘(x:;;)si?h:vragenie nieémialegq. Twarz blad'a\, pl(-iéll{Wl?
przezroczysta, jeden was zwieszony, drugi podkre
cony oraz dziwnie zamglone, mebxeskostalox_ve oczl}.'_.
Gardlo mial owiniete biala chustka._W d}ggxm czaa_
nym surducie stak blady, ’op.arty o bxal’a _scxyane, wzﬁ'
trzony w wirujgce, rozesmiane 1 roz$piewane 12 yc;
jakby zahipnotyzowany refrenem  bronowickleg
tangﬂs.lyszalem jedno tylko zdaqie, .jgkie ;4 u}st Jeg—o
padio. Kiedy pary zawirowa.ly zywiej — ,ch gpg
pany, pany — chiopy” — 1 rze}d: ,Jak to do r%)e,
7e tu nie ma Ferdynanda Hpesmka. Jutro tom kg
nowy wydal”. Spojrzal na zapiecek, czy tam H.(fem%iu
ukrytego gdzie nie ma, po czym zastygl'\y milcze
i bezruchu. Rozesmialem sie na te zlosliwg uwage,

STANISLAW WYSPIANSKI:
Karykatury — Mickiewicz i Chopin
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ktora zrozumialem lepiej dopiero po premierze
Wesela. Byla to obawa, by kto§ nie zbanalizowal tej
»chwili osobliwej”.

Stat Wyspianski dalej wsréd par roztanczonych,
jak widmo przybyle z zaswiatéw, a na bladej jego
twarzy widniat stygmat bliskiej $mierci. Nie stracil
go nawet w tych godzinach weselnych. Trudno bylo
coskolwiek wiecej wyczytaé w jego niebieskich,
przygastych oczach procz cierpienia i wpatrzenia
w siebie. Juz wtedy widaé bylo, Zze rytm muzyki
i wir taneczny co$§ w nim budza, ze powstaje w nim
jakas wizja oblednego tanca. Byla to noc narodzin
Wesela, najpotezniejszego dramatu tej doby.

.. W pare tygodni po odwiedzinach w Bronowi-
cach spotkalem Wyspianskiego w kawiarni na Flo-
rianskiej. Na marmurowym stoliku kreslit rezyse-
rowi Walewskiemu sytuacje sceniczng. Pozalowania
godny byl Walewski, kiedy Wyspianski tak zasma-
rowal caly stolik liniami, esami, floresami, ze nikt
tego zrozumie¢ nie byl w stanie.

Ciekaw bylem bardzo, jak Wlodzio Tetmajer
zareaguje na wystawienie Wesela. PoszliSmy wiec do
teatru na premiere. Wlodek wsluchany by}, nie uronit
ani jednego stowa plynacego ze sceny. Wyszed: z tea-
tru pod wielkim wrazeniem.

— Wiesz — moéwil do mnie — wszystkiego jeszcze
nie rozgryzlem, ale na scenie wielki, straszny dzieje
sie dramat.

Sztuka tak go pochlonela, ze dopiero na drugi
dzien, kiedy znowu poszliSmy do teatru, by raz jesz-
cze ja obejrzeé, zauwazyl, w jakim $wietle przedsta-
wil Wyspianski jego jako Gospodarza.

Tetmajera, jako szczerego artyste, na premierze
matlo interesowala strona anegdotyczna, brat go pro-
blem dramatu. Dopiero na drugim przedstawieniu
zwroécil uwage na anegdote i jej aktualno$é, a wtedy
wyszedl z teatru struty i zgnebiony. Wsiadl milczacy
na bryczke, by pojechaé do Bronowic, a zegnajac sie
ze mna, jedno rzucit zdanie:

— Swinia Wyspianski, a ja taki przyjemny dla
niego bylem.

Aktorzy przed premierg Wesela, a nawet w czasie
premiery, byli zupelnie zdezorientowani co do sztuki.
Na przyklad Siemaszkowa, ktéra grala role Panny
Miodej, okreé$lita ja jako zreczny, aktualny wode-
wil, ,chwilami meczacy, ale to da sie skrécié i wiele
powyrzucaé, a wtedy sztuka pb6jdzie”.

Po premierze Wesela Wyspianski wyglagdal coraz
gorzej, coraz trudniej bylo mu moéwié, reke nosit
w lupkach na temblaku. Cierpial strasznie, to z kaz-
dym dniem wiegcej.

Odwiedzilem go w tym czasie na ulicy Krowo-
derskiej. Otworzyla mi drzwi Zona, straszna baba.

Dusit mnie zapach lekarstw i jodoformu, pomie-
szany z zapachem kiszonej kapusty i pranej bielizny.
Poko6j wprawdzie byl spory i widny, ale niedostatek
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i nietad panowat wszedzie. Ucieklem po paru sto-
wach zamienionych z Wyspianskim.

.W roku 1907 zaniepokoila nas wies¢, ze Wy-
spianskiemu coraz gorzej, zZe koniec jego chyba sie
zbliza.

Polozenie materialne tego wielkiego twoérey bylo
ciezkie, zebraliSmy wieec miedzy sobag troche groszy,
by mu kawioru kupié¢ i daé¢ na leki. Po paru dniach
doszta nas wiadomo$é¢, ze zona kilo przestanego przez
nas kawioru podobno sama na jednym posiedzeniu
pozarta, a za pienigdze nasze, przeznaczone na lecze-
nie, futro dla siebie kupila. Lekarze zabronili mu
uzywania alkoholu, ale poniewaz ona go lubila, wiec
kupowala wina i likiery, cze$é wlewala mezowi do
gardla, a reszte sama wypijala.

Trzeba bylo odebra¢ go spod opieki tej baby i od-
da¢ do lecznicy doktora Gwiazdomorskiego. Tak tez
zrobiono. Zajat sie tym Wilhelm Feldman. Bylo jednak
za pozno, bo nadeszly ostatnie dni jego meczenskiego
zywota. Zmarl 28 listopada 1907 roku.

STANISEAW WYSPIANSKI:
Karykatury -— Poniatowski, Barbara
i Zygmunt August

Wies¢é o $mierci wielkiego poety wstrzasnela kra-
jem. Z calej Polski zaczely naplywaé delegacje, by
oddaé szezatkom genialnego artysty ostatni hold.

Zwloki jego spoczely poczatkowo w podziemiach
kkosciota pijaréw, stojacego obok muzeum ksiazat
Czartoryskich, a w dziei pogrzebu rano przeniesione
zostalty do koSciola Panny Marii.

Po nabozenstwie, w chwili umieszeczanie trumny
na zalobnym wozie, ponad tysigcznymi tlumami roz-
kotysaly sie w przestworzach dzwony krakowskie.
Glos ich nad miastem poteznym akordem wzbijal sie
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w goére i zdalo sig, ze to sg chwile, kiedy wrota nie-
bianskie roztwieraja sie i wstepuje w nie wielki duch
polski, by stangé przed tronem Najwyzszego. A gdy
za 'nim na Skalce zawarly sie podwoje Krypty Za-
stuzonych, czuliémy, ze jest to chwila, w ktérej wielki
duch polski wkracza wilasnie w kraine wiekuistej
tajemnicy.

Méw zadnych nie wyglaszano. Bo istotnie, c6z
mozna bylo powiedzieé¢ w tej tragicznej dla kultury
polskiej chwili? B6l szczery nie znosi frazes6w, a na
popisy oratorskie nie byl to odpowiedni moment.
Réwni.e powaznej manifestacji zalobnej w ciggu ca-
lego Zycia mego nie przezywatem. Byla to znowu
»chwila osobliwa”.

Miasto Krakéw wzielo na siebie wychowanie
dzieci.

Przed laty, kiedy bylem dyrektorem Departamentu
SZ.tuki, wplynelo do mnie pismo od wdowy po Wy-
spianskim, a obecnie zony jakiego$ zdrowego i mto-
dego parobka, z zadaniem pafistwowej emerytury.
Kategorycznie odméwilem, wskazujge, Zze na pierw-
szym mezu i tak zarobila wnoszgce drugiemu wiano
w postaci chaty oraz obejscia w Wegrzcach, ze zastug
zadnych w stosunku do Wyspianskiego nie miala,
nawet godnosci wdowienskiej nie potrafila zachowadé.

Z tomu wspomnien Jana Skotni-
ckiego ,Przy sztalugach i przy biur-
ku”, Panstwowy Instytut Wydawni-
ezy, 1957.




Jakzez ja sie uspokoje —
pelne strachu oczy moje,
petne grozy mysli moje,
pelne trwogi serce moje,
petne drzenia piersi moje —

jakzez ja sie uspokoje..

Kazimierz Wierzyrnski
WYZWOLENIE

Stanislawa Wyspianiskiego

»Sztuka mi nie wystarczy* — moéwil Konrad po roz-
mowie z pietnasta maskg. Odkad te proste stowa,
rozwiniete potem w najokrutniejsza tragedie poety,
dotrg do uszu stuchacza, nie mozna o nich zapomnie¢.

Wyspianski pragnal! nie doskonalo$ci sztuki, lecz
wolno$ci narodu. Walezyl nie o artyzm, lecz o pan-
stwo. Czym? Wilasnie sztuka i artyzmem, — S$rodkami,
w ktorych widzial stabo$é i bezsile.

Sprzeczno$ci te wydaly dzielo, dla ktérego istotnie
nie wystarcza sprawdzianow sztuki. Rozwala ono
wszystkie jej kanony, uchodzi wszelkim prébom sto-
sowanych pomiaréow. Jest to Synaj polski, objawiony
w ogniu i natchniony nadludzka mocg, niepojety tylko
dla gluchych i obcy dla tych, ktéorych dotknelo ka-
lectwo gorsze niz gluchota.

Rozumienie jasnowidzacego poety z roku 1902 ulat-
wia nam najdoskonalsza wiedza, poddana wszelkim
doswiadczeniom, — wiedza, ktérej uczylo nas naoczne
zycie, bieg naszych czaséw, zywa jeszcze historia.

Wrozby ,Wyzwolenia*“ i jego tajemnice wyjasnikt
Jozef Pilsudski. Wyspianski mowil o tym, co Pii-
sudski wykonal. Po poezji, znienawidzonej i zabitej
przez Konrada, nadszed}l czyn i dzialanie Wodza, blo-
gostawione dla narodu.

Powinowactwo obu tych ludzi jest zdumiewajgce.
Oni dwaj byli pierwszymi Polakami, w ktorych
ocknela sie wolno$é. Jej prorok i jej wykonawca.
Wprzédy, nim jeszcze porwala tysiace ofiar i wzrosta
do heroizmu polskiego, ozyla w nich jako rzeczywi-
stos¢é. Los upodobal sobie ich dwodch; bez wolno$ci
nie mogliby istnie¢.

Reszta narodu rozprzedia sie po bezmiarach nice-
stwa i rozsiadla sie po wszystkich kagtach sceny pier-
wszego aktu ,,Wyzwolenia“. Bala sie wymowié imie
Polski lub krzyczata: Polska, Polska! Modlila sie do
Boga rzymskiego lub przegrywata kraj w kosci. Orly
jej byly wypchane pakulami a mlodo§é nie umiala
wylecie¢ ponad groby w Katedrze.

Czym obudzié naréd z tego konania? Moze sztuka,
— ale w jaki spos6b daé narodowi ksztalt nowego
zycia, panstwo?

Istotnie, do takiego zadania nie mogla: wystarczyé
Wyspianskiemu sztuka. Tak samo jak Pilsudskiemu
nie wystarczal zaden program i zadne hasto. Wycho-
dzge z mrokéw, jak Konrad, spotkal nasamprzod
robotnikéw, dal im sie rozkué — i jak Konrad, prze-
szedl od nich dalej. Wkroczyl pod sklepienie upiornej
sceny, nakrywajacej caly naréd niby wiekiem $mierci.
Tam podjat sie pracy, o ktorej powiedzial, ze ,trzeba,
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aby to, co bylo szalenstwem, stalo sie rozumem pol-
skim“. Slowa te padly w roku 1914 z ust dowédcy
kilku tysiecy zolnierzy. Szalenstwo zmienialo sie w ro-
zum $r6d nieustannych rozméw z maskami. Konrad —
Pilsudski stuchal ich podszeptéw przez diugie lata —
sam jeden na scenie — az odpowiedzial im jak Wy-
spianski ,,druhowi klamanemu‘:

»Panstwo jest w stanie pomiesci¢ wszystkich, ja-
kichkolwiek, we wspélnej gminie. Ale c6z to ciebie
obchodzi? Ja nie chce, aby$ ty sie tym interesowal, to
jest opiekowal. Ja chce, zeby te rzeczy byly tobie
narzucone i zeby$§ ty wobec nich stal sie niczym*
(I1, 15).

Byl to odwet za pierwszy akt, rozegrany w niewoli,
§rod wszystkich klas i przekrojow matoSci polskiej.
Ale dzialo sie to juz w akcie drugim, w ktérym do
imponderabili6w moralnych dodaé trzeba bylo impon-
derabilia panstwowe. Ostre i nieodwolalne te stowa
dyktowala mu samotno$§¢é narodu §r6d Swiata i samot-
nicze odosobnienie $§rod narodu. Cechowala go ta sama
co Konrada obojetnos¢ o to, jak bedag przyjete. Czy
zostanie po nich faszysta, czy samowiladca, czy jeszcze
kim$ innym. Mo6gt jednym tchem recytowaé jak Kon-
rad w rozmowie z drugg maskg: ,demokrata, ludow-
cem i tym podobnym, albo socjalistg i tak dalej i tak
dalej“. Wszystko to znaczylo to samo — nic. Pozosta-
wat los, ktéry juz dawno powolal go do wolnosci —
jednego $éréd niewolnikéw — i ktéry pozwolit mu
wyrabaé drzwi zamknietego teatru — jednemu $réd
erynii i zmij.

Nie ma na $wiecie drugiego takiego poematu bo-
haterskiego jak ,,Wyzwolenie“. Zawsze przeciez boha-
ter wyprzedza poemat, ktéry odtwarza jego postaé
mniej lub wiecej $ci$le. Tu tajemnicza osobliwo$cig
dziejow poemat zostal odtworzony przez bohatera.
‘Geniusz ich obu wykazuje podobienstwa niedalekie
od autentycznej tozsamosci. W tym zespoleniu sceny
Wyspianskiego staly sie po pielgrzymstwie niewoli
ksiegami narodu, walki i panstwa polskiego.

(Z ksigzki ,,W garderobie duchow”)

Wezystkie wiersze zostaly 2zaczerpniete
z tomiku

STANISEAW WYSPIANSKI: POEZJE.

Wybral i wsiepem opalreyt Jan Zyzmunt

Jakubowski.
Panstwowy Instytut Wydawniczy 1957,

Wszystkie przerywniki pochodza z dorobku
STANISEAWA WYSPIANSKIEGO, ktéry
polozyl ogromne zastugi takze i dla pol-
skiej grafiki ksiazkowei, a zaczerpniete
zgstaty z dwéch serii reprodukeji wyda-
nych przez Krakowski Okreg Stowarzysze-
nia Ksiggarzy Polskich pt. Stanistaw Wy-
spianski . Tworczo&é plastyezna, Krakéow
1956.
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