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JULIAN TUWIM

DO GENERALOW

Warczy, straszy, groinie Scigqga brwi
Byle generalisko, obwieszone gwiazdami
— Panowie! Przestancie udawaé lwy!
Dowiedzcie si¢ nareszcie, ze tutaj — my,
My jesteémy tu generalami!

Nonszalancja, pompa, szlify, szyk,
Tajemnice sztabowe, adjutanci, bale,
Stowko rzuci — t robi sie krzyk:
wDzieku! jemy! panie! gene! rale!”

Smieszne rzeczy. No bo niby co?

Bierzcie ze mnie przyktad: chodze skromnie,
A mam wtadze¢, panowie, ho-ho!

— Caly wielki Swiat nalezuy do mnie!

Nie dostuzy si¢ zaden z was

do tej rangi — Wolnego Poety!
Bog nie rzuci wam takich gwiazd
Na mundury i na epolety!

Nie powierzy wam zaden sztab
Naszych stodkich i strasznych sekretow!
Nie znajdziecie na Zadnej z map
Tajemniczej ojczyzny poetdw!

Za morderstwo, gwatty i pozogi!

Wam — czerwone wytogi za rzeZ,

My — do serca nagq rozdzieramy piers:
Takie mamy szkarlatne wylogi!

Z armat waszych — pociskéw grad
Smieré i dym zostawia, bomb Miotacze!
Ale zyciem i ogniem

Nawet za tysigce lat

Bedq pekaé naszych stéw Kkartacze!

Wiec przestancie udawaé lwy,

Smiesznt ludzie, obwieszeni gwiazdami.
Pamietajcie, 2e tutaj — my,

Zamyéleni przechodnie,

My jeste$my tu generatami!



EWA SZUMANSKA

Od #umacza

Marcel Achard jest w Polsce autorem stosunkowo malo znanym.
Przed wojng grano w Warszawie jego doskonaly sztuke ,Korsarz', —
po wojnie nazwisko Acharda nie pojawilo sie ani razu na naszych
scenach. We Francji natomiast jest to pisarz bardzo popularny, kaida
jego nowa premiera witana byla z entuzjazmem przez krytyke.

Achard urodzil sie w Lyonie w 1900 roku i zadebiutowat w 1923 ro-
ku w teatrze Atelier sztukg ,Ten ktory przezyl swojg Smieré”. Na-
stepne sztuki jak , Kobieta w bieli, ,Malborough wyrusza na wojne",
wKorsarz", ,Domino", ,Ja§ z ksiezyca" sg juz wydarzeniami w zZyciu
artystycznym Paryza i uzyskujg rozglos $wiatowy. Krytycy, piszgcy
0 nim jako o kontynuatorze tradycji Musseta i Laforgue’a, podkreélajg
zgodnie, ze najcenniejsza prébkg jego wielkiego talentu jest oryginal-
noéé¢ stylu i swoisty sposéb patrzenia i oceny zjawisk.

Wszystkie sztuki Acharda pelne ksiezycowej fantazji, lekkosci i fi-
nezji, zaprawione 83 rdwnoczeénie ironig. Jest to ironia gorzka, ale
subtelna, przymruzenie oka przez wytwornego kpiarza. Ludzie Achar-
da, to kolekcja uroczych figurek; — przezywaja oni niekiedy kon-
flikty, cierpia i placza prawdziwymi lzami, ale wystarczy jeden ruch
magicznej rozdiki poety, aby zastygli znowu w pozach marionetek.
Kobiety sg tu pelne kokieterii, niekonsekwencji i trujgcego wdzigku,
mezezyzni tchorzliwi i bohaterscy, cyniczni i romantyczni, zbyt ro-
mantyczni, aby ich moZna bylo braé¢ na serio. Prawda miesza sie tu
z nieprawdg, groteska z liryzmem, historia z fantazjg.

To przeskakiwanie z koloru na kolor, gonienie si¢ kontrastéow, kreta,
falujgca linia nastroju sztuki, to jedna z gléwnych cech zaskakujgcej
formy pisarza.

Prawie wszystkie paryskie prapremiery Acharda lgczyly sie z wiel-
kimi kreacjami aktorskimi Louis Jouveta i jego sukcesami, jako in-
scenizatora. On to rowniez wystawilt w 1924 roku ,Malborough s'en
va t-en guerre* w Comedie des Champs Elysees i gral role tytulows.
W dwadzieScia sze§é lat poOzniej wznowil te sztuke w swoim teatrze
Jean Louis Barrault, grajgc sam role Zolnierza francuskiego Lafleur,
i wznowienie to stalo sie artystyczng sensacja.

»ToY, — jak pisze krytyk Marcel Augagneur. — ,2e jedna z najbar-
dziej uroczych sztuk wspolczesnego teatru mogla spaé, jak zakleta
ksiezniczka przez przeszlo ¢wieré wieku, to, ze tyle autentycznej mto-
dosci, wdzieku, lekkoéei i Swiezoci nie wracalo tak dlugo na sceny,
— to jest jedng z wielkich tajemnic Paryza.”

W prologu autor moéwi, ze jest to wlasciwie nie tyle sztuka, lle
plosenka, i przeprasza widzow, 2ze o$miela sie jg zasplewaé jeszcze
raz, na nieco inng melodig, Te slowa, troche niejasne dla polskiego

widza, we Francji nie wymagajg zadnego komentarza. Istnieja tam
mianowicie niezwykle popularna piosenka, piewana juz przez dziec
w szkole, ktérej refren brzmi: ,Malborough s'en va t-en guerre, mi-
ronton, mironton, mirontaine.. (fo stworzylo pewna dodatkowg trud-
noéé dla tlumacza, mianowicie w ostatniej scenie III aktu paZ prze-
rywa Sarze, powtarzajac z bolesng ironia stowa refrenu: mironton,
mironton, mirontaine, co nic nie znaczy. Zostalo to przelozone na:
tralala, tralala. Brzmi to moze troche za brutalnie i nie oddaje w pel-
ni nastroju, ale pozostawienie sléw w oryginalnym brzmieniu, byloby
dla ludzi nie znajacych piosenki, niezrozumiale).

Achard rzeczywiscie nuci te znana piosenke na nieco inng melodie.

Lord Malborough, slynny woédz angielski, znany ze swych zwy-
ciestw i doskonalej strategii, tutaj przedstawiony jest jako pyszatek,
kobieciarz i glupiec. Jego zwyciestwa wynikajg z czystego przypadku,
émier¢ jest §miercia tchérza, a rzekome bohaterstiwo wytworem legen-
dy, ktora uklada na poczekaniu egzaltowany paz Korncowe slowa:
.pozostanie Historia..”“ sq klamra pelng ironii, bo przeciez na naszych
oczach ta Historia tworzyla swoéj falszywy mit. :

Pysznym uzupelnieniem wodza sg czterej oficerowie, — z poza ich
krociutkich zdan, wygtaszanych telegraficznym stylem, z poza ich
gestéw marionetek, wychyla si¢ od czasu do czasu zywy czlowiek,
sam bolesnie zdziwiony swoig obecnofcia i udzialem w bezsensownej,
operetkowej wojnie, W takich chwilach ta komedia staje sig nagle
gorzka.

Ale swoje porachunki z wojna i z mitami Achard zalatwia bez
demaskatorskiej pasji pisarza-spotecznika. Ledwie potraci i kaze za-
brzmie¢ jakiejé powazniejszej strunie, juz w karkolomnej wolcle
przerzuca sie w groteske, albo w liryzm poezji. Porusza sie¢ wsréd
kul armatnich, koronek i zapachu wigdnacych roz z typowo fraq-
cuskim wdziekiem i lekko$cig, — niektére jego sceny robig wrazenie
urwanego nagle akordu, ale nic na tym nie {raci harmonia calo$cei.
.Ksiezycowe” komedie Acharda (tego okre§lenia najczesciej uzywali
krytycy dla oddania nastroju jego utworéw) stanowiy trwalg pozycje
w historii wspélczesnego teatru francuskiego. S uroczg zabawg i we-
sola gonitwg stéw, w ktéra autor wcigga widza, ale niejednokrotnie
kaze mu przystang¢ i gleboko sie zamysSlié.

Ewa Szumafiskan



~Malborough wyrusza na wojne” Acharda w Teatrze Marig-
ny w Paryzu (1950 r.) Bettina — Simone Valere i Lafleur —
Jean Louis Barrault,

Gtlosy krytyki trancuskiej

PO PREMIERZE W ROKU 1924

W sztuce jest ironia, smutna i petna wdzieku. Zostaje po jej obejrze-
niu smak gorzki, ale przyjemny. To trucizna, ale ten, kto jg wybptje,
styszy skarge ludzkq i widzi $wiat taki, jakim jest naprawde. To
dzieto poety i znakomitego poety.

Henri Bidou.

Te trzy obrazy sq nietyle sztukq, ile albumem Swietnych karykatur,
gdzie w krzywym zwierciadle odbija sie tepota pewnych dowddcéw
i ktamliwe relacje ich wspdlczesnych, ktore tworzq historie. Jest
tu réwniez o$mieszona konwencja romantyczna. Sztuka ta podobnie
jak: ,Zotnierz i Bohater” Shawa moglaby mieé podtytut: Komedia
antyromantyczna.

Robert de Flers

Nowa komedia Marcel Acharda to dzleto poety, rasowego dramatur-
ga i $wietnego humorysty.
Antoine

Zaskakujqca oryginalno$é Acharda, ktéry wydaje sie mowié wi-
dzom: ,Czy chcecie si¢ zabawié razem ze mng?” — potwierdza sle
w drugim jego dziele. Odnajdujemy w nim te samq celng ironie, czuly
uémiech i wspantatq umiejetno$é iqczenia blazehstwa z prawdziwym
Zyciem, haftowania koronki marzehr i $miechu na kanwie smutku.
Ale tutaj humor jej jest bardziej gorzki, a melancholia ukazuje co
chwila swoje oblicze przestoniete ciemnym welonym. Wszystko to
tworzy cato$é subtelnqg, pelnqg basniowego czaru, — podkrefla to
wirtuozowski warsztat pisarza. Sukces byl prawdziwy i wielki.

Jane Catulle-Mendes

Marcel Achard stworzyt dzielo zdumiewajqce. To nie jest parodia
i to nie jest historta. To wiecej i mniej niz kazda z nich.

Victor Snell

Marcel Achard pisze z glebokq ironiq. Drwi z milosci, z cnét 2olnier-
skich, nawet ze $§mierci. Ale mnegujqc wszystko — nigdy nie jest
gorzki. Ma beztroske dziecka, ktére psuje zabawki. Oczywiscie to nie
fwiadeczy o jego niedojrzalo$ct. Posiada wdziek mlododci, — ale
wielka jest dojrzato$é jego inteligencjt. Chociaz wzorem mu sq starzy
mistrzowie, nic nie mozna zarzucié oryginalnoéci jego pisarstwa. Cha-
rakterystyka jest celna, publiczno§é wciqgnieta w gre. Niektérzy wi-
dzowie poczujq sie moze dotknieci, ale wszyscy muszg oddaé hotd
wielkiemu talentowi poety.

Noziére



PO WZNOWIENIU W 1850 ROKU

To, ze jedna z najbardziej uroczych sztuk wspotczesnego tealru
mogla spaé, jak zakleta ksiezniczka przez przeszio C¢wieré wieku, —
to, ze tyle autentycznej mlodosci, wdzieku, lekkosci, $wiezodci nie
wracalo tak diugo na sceny, — to jest, jak moéwi Eugeniusz Sue, —
jedng 2z wielkich tajemnic Paryza.

Marcel Augagneur

Jean Louis Barrault zrobil szczesliwe pociggniecie. Jezeli pisze,
ze stusznie wznowil ,Malborough”, — to nie tylko dlatego, ze sztuka
przypomina mi mojq miodo$§é, ale dlatego, Ze najpelmiej wyraza
oryginalnos$é i talent Acharda, ktore zapewnily mu trwale miejsce
w historii wspolczesnego teatru,

Francis Ambriere

»~Malborough™ wraca na scene po 25-o letniej nieobecnosci. Jezeli
slawny general zostal pokonany, — to sztuka wygrata walke z czasem.
Znajdujemy w niej nienaruszony humor poetycki, tak charakterystycz-
ny dla Acharda w jego ,ksiezycowym’ okresie. Jest w nim wdziek
Musseta i upajajgca ironia Laforguea. ,czy chcecie pobawié sie ze
mng w matq wojne?” —pyta autor. Poprowadzi nas na pole bitwy,
pachngece ryzowym pudrem. Zakochani ofiarowujq serca przybrane
w koronki, Kupidynowi, osmalonemu prochem. Lekcja miloéci w parku
artylerii, Wszystko to jest lekkie, zachwycajgce. A z poza haftow
i szczebiotu widaé uSmiech Acharda i jego zlo§liwe spojrzenie z poza
okularéw pana Grocksona.

Max Favalelli

wMalborough:"' to sztuka ktéra rozbraja, obnaza i pozostawia bez-
bronnym jak dziecko — wobec zloéliwosci realnego Swiata. To nie
jest ani teatr, ani piosenka, ani sen, ani 2Zart, — ale wszystko to
razem, ubite jak krem Chantilly z dodatkiem zapachéw S$wiezych,
jeszeze nie zerwanych poziomek! Potrawa nietyle bogata w kalorie, —
ile wspanialy przysmak dla smakoszéw!
Rene Barjavel

KLEMENS KRZYZAGORSKI

Od ofiary tego wszystkiego

+To nie jest, &ciSle méwige, komedia. To jest piosenka” — pisze
Marcel Achard w prologu do swojej sztuki. Brzmi to jak autorska
deklaracja rodzaju napisanego przezen dziela — jak deklaracja auto-

ra, ktéry spostrzegl sie, Ze napisal komadie zlozong w niezupelnie
komediowym porzadku.

Bo w rzeczy samej — ,,To nie jest, §ciSle méwigc, komedia"“. Moze
to — kabaret? Jak w prawdziwym kabarecie mamy w sztuce Acharda
skecz i kawalek monologu, piosenke liryczng, niematg porcje ironii
i sarkazmu oraz owg urocza przekore, sloneczng lub lepiej — ksiezy-
cowg, ktorej dewiza: ,,wszystko szarga¢ — byle z dowcipem i kulturg"
Ale najpewniej jednak — ,to jest piosenka'".

Pamietacie co pisal o francuskiej piosence Konstanty Ildefons Gal-
czynski (przekladajac Aragona)?

wDopoki male dziewczynki kolysaé bedsg lalki, dopdki zyé beda
bajki o Kopciuszku i Spiacej Krolewnie, dopdki chlopcy beda sie ba-
wi¢ w puszczanie ,kaczek" nad brzegami rzek, dopdki beda imiona
proste, jak Jas i Malgosia, dopoki bedziemy sie bawi¢ w chowanego,
w $lepg babke, w kotka i myszke, dopdéki bedziemy wkladaé migdat
do tortu na dzien Trzech Kroli, (..), dopoki bedziemy wymawiaé takie
slowa, jak Izolda, Manon, Nana...

..Swiat bedzie nucil
piosenke francuskg...”

1 dalej — bardziej zasadniczo:

»Ale przede wszystkim, o przyjaciele, jakiekolwiek bylyby perypetie
ludzkosci, katastrofy kontynentéw, monstrualne niespodzianki historii,
jakiekolwiek beda nieprzewidziane przemiany czlowieka opetanego
cudami swego umysiu lub niezmierzonymi konsekwencjami tej po-
twornej partii szachoéw, granej o klucz do przyszlo$ci, (..), dopéty,
bgdzZcie zupelnie pewni, slysze¢ bedziemy jg..“

Wiece Marcel Achard napisat takg wilasnie francuskg piosenke:
o jednej z niespodzianek historii, o perypetiach podporzgdkowanych
jej ludzi, o dziwnoS$ciach, jakie sie w miedzyczasie zdarzyly; a ze
napisal francusky piosenke — jest wiec w niej lekkosé, dowcip i fine-
zja oraz co§ z tego gestu, jakim wkladamy ,migdal do tortu na dzien
Trzech Kroli“.

Spor o gatunek uwazam za ostatecznie rozstrzygniety. Przy okazji
prosze jednak zwrdcié uwage na to, iz cytat — zbyt moze obszerny
7 Galczynskiego znalazl sie w tym tekS$cie o francuskim pisarzu —
niezupelnie przypadkowo. Czy {figurynek Acharda nie mozna by po-
rownaé z groteskowymi — a ofoczonymi przy tym takg aurg liryczng
— marionetkami z utworéw scenicznych Galczynskiego? Ale nie
o tym chcialem pisaé.



Wyznaje, ze w sztuce Acharda interesuje mnie najbardziej to, co jest
zjadliwym pamfletem (bo jest tam i zjadliwy pamflet); drwina z me-
chaniki wojny i procederu kreowania jej bohateréw. Prosze wyobrazié¢
sobie jak by taki temat — fragment jednej; z naszych wojen — na-
pisat Polak; , Gdyby Achard byt Polakiem®. Toz to samo jest juz
tematem komediowym! Ktoryz =z polskich pisarzy powazylby sie
stworzyé scene, gdzie wrogowie wzajemnie blagajg sie, by jeden dru-
giego wzigt do niewoli? A gdyby powazyt sie — ilez nacierpial by
sie protestébw. I jaki krzyk bylby — 2 jednej strony ,Nie szargac
herojéw!“. Z drugiej ,Precz z bezplodnym pacyfizmem!“, W Polsce
bowiem wojna traktowana jest jako przedsiewziecie $§miertelnie
powazne, nawet taka wojna na ciastka i rurki z kremem, jakg opisal
Zukrowski w swej ksigzce dla dzieci; z woiny Zartowaé¢ nie wolno,

bo jest to — kosztowna cokolwiek — produkcja naszego chleba po-
wszedniego: narodowych bohaterow.
A jeSli juz zdarzy sie nam dozy¢ konca wojny — i wtedy nie ko-

niec walki. Wtedy walczymy o pokéj. Zas odbywa sie to poniekad
w ten sposOb, ze Bogu ducha winne dzieciaki przebiera sie w po-
wstancze mundury i nakazuje im szturmowac lipne barykady. Dru-
kuje sie ckliwoSci krzewigce w narodzie kult wojujacych jednostek.
I stawi sie te jurno$é i te bojowoéé (termin rozpowszechniony wiasnie
w okresie pokojowego budownictwa) — zamiast stawi¢ dowcip, drwi-
ne, koncept.

OsobiScie widze tylko jeden sposob na to, bySmy w nadchodzacych
latach unikneli losu niezywych bohaterow. Do Swiatowej Rady Po-
koju nalezy dokooptowaé kilkunastu dowcipnych ludzi i zobowigzaé
ich do rozémieszenia calej ludzkoéci. Do inteligentniejszych ludzi niech
przemawia ze scen Marcel Achard; pokojowe wspélistnienie nie moze po-
lega¢ na wyscigu zbrojen, natomiast znakomicie wyobrazam je sobie
jako nieustajace wspolzawodnictwo w oSmieszaniu wojny.

I jeden tylko widze staby punkt w tym moim politycznym progra-
mie. Oté6z przed dwoma laty szedlem z przyjacielem ulicg Stalina,
ulicg Stalingradzka, nucgc sobie pod nosem piosenke o pewnej jed-
nostce przez wspolcezesnych za genialnego stratega uznanej.

»Niech Zyje nam marszalek...
On usta slodsze ma od malin..."”

Podszedt do nas umundurowany stréz internacjonalnych Swietosci
i rzekl: — Obywatele, z tej jednostki nie wolno robi¢ sobie komedii!

— To nie jest, Scifle mbéwige, komedia — odparl méj przyjaciel. —
To jest piosenka. Piosenka, ktérg sami nieraz Spiewaliscie. Wybaczcie,
Ze oSmielamy sie ja zaSpiewal jeszcze raz. I moze na nieco inng
melodig...

— Sgd nalezy do historii — odparl stréz Swietosci. — Pozostanie
historia!

Dzisiaj czytam te same stowa w sztuce Marcel Achard’'a. W sztuce
napisanej przed trzydziestu cztery laty. W sztuce, ktéra moéwige bru-
talnie — nie zapobiegla aktualno$ci tej piosenki, ktérg przed dwoma
laty nucilem na skrzyzowaniu Stalina i Poniatowskiego.

Losy wspélczesnego $wiata (taki bylby stad wniosek) nie rozstrzy-
gaja sie przy biurkach pisarzy ani na scenach teatréw. Céz wiec po-
zostaje nam czyni¢ — ofiarom tego wszystkiego co oSmieszone i wy-
drwione odbija sie ciggle $wiatu $miertelng czkawky? — S&miaé sie
i klaska¢ na komedii Marcela Achards zatytulowanej ,Malborough
s'en va t-en guerre'.

I — to wszystko, co nam pozostaje.

Klemens Krzyzagobrski

JEAN DUVIGNAUD

WALKA O TEATR

(fragmenty)

CZY ISTNIEJE KRYZYS TEATRU FRANCUSKIEGG

Niesposob mowi¢ o wspoélczesnym tleatrze francuskim bez podkre-
slenfa ogromnych trudnos$ci, z jakimi walczg rezyserzy i autorzy
nowych sztuk. (..)

Niektérzy krytycy z upodobaniem mowig o ,kryzysie teatralnym®.
Oczywibcie, warunki materialne, w jakich pracowal¢ muszg rezyserzy
(mam na my$li teatr ,awangardy"), sa tak oplakane, a trudnoéci
finansowe i tarapaty administracyjne tak ucigzliwe, ze walka J. M. Ser-
reau'a, J. Maucaira czy Roger Blina o pokazanie swych ulubionych
sztuk publiczno$ci musi budzi¢ podziw. Nalezy podkresli¢, ze ci od-
wazni entuzjasci teatru nie zawsze znajduja wérdéd wptywowych kry-
tykdéw nalezne poparcie. To nie prawdziwi obroncy i znawcy teatru,
lecz krytyka oficjalna, ,akademicka“ decyduje o zyciu lub Smierci
sztuki, o komplecie czy pustce na sali, zbyt czesto idgc reka w reke
z teatrem komercyjnym.

Beckett, Adamov czy Jonesco natrafili na mur sprzeciwu lub mil-
czenia, Audiberti i Vauthier z trudem zaczynaja drazy¢ Sciane obo-
jietnodci, na jaka sie natkneli. Oczywiscie, praca dokonywana przez
miesieczniki i tygodniki nie idzie na marne, ale jest to praca po-
wolna, przenikajgca do czytelnikéw dopiero po uplywie dluzszego czasu.
Mozna zada¢ pytanie: czy krytycy ,akademiccy”, kidérzy pod koniec
wojny, w atmosferze upojenia zwciestwem, zdobyli sie na duzy wy-
sitek zrozumienia i pokochania Sartre’'a czy Camusa, tak dalece wy-
czerpali sie zadajac gwalt swojej tradycjonalnej etyce, iz obecnie nie
sg juz zdolni do podobnego wysitku duchowego. Ta niezdolno&é jest
jednym z elementéw kryzysu.

Dodajmy do tego poonurego obrazu niecheé¢ mlodych literatow do
pracy dla sceny. Nie wykluczone, ze gdyby pisanie dla teatru bar-
dziej si¢ optacalo materialnie, znalazloby sie wiecej autoréw,
ktérzy by szukali szczeScia w tej dziedzinie. Niestety, je§li wzglednie
latwo jest wydaé powies§¢ ,trudng”, niedochodows, powie$é ekspery-
mentalng czy tez warsztalowg, jak utwory Robbe-Grilleta lub Blan-
chota, to jest prawie niepodobienstwem wystawi¢ sztuke uchodzgca
za eksperyment. Prawda, panstwo przyznaje subsydia dia debiutow
scenicznych, ale sa to sumy S$miesznie male 1 przeznaczone jedynie
dla pierwszych przedstawien. Jesli za$ idzie o dalsze prezedstawienia,
teatr moze liczyé tylko na przypadek, na szczgécie rezysera, na fan-
tazje dyrektora. Garstka niezlomnych kroczy tg drogg. Jest prawie
pewne, ze upér ten w koicu sie oplaci.
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JEDEN CZY WIELE RODZAJOW PUBLICZNOSCI

Wydaje sig, ze kryzys, je§li w ogéle istnieje, nie wynika ani z bra-
ku nowych sztuk (takie sztuki sg), ani z braku zainteresowania rezy-
serow, ani z powodu trudno$ci finansowych, ktére mozna ostatecznie
przezwyciezyé, ale przede wszystkim stad, ze zostat wzniesiony mur
miedzy publicznos$cia a teatrem, S$ciSlej mowige — 2ze powstal mur
oddzielajgcy teatr ,awangardy” od awangardowej publicznoSci.

Shluszniej jest mowié w tym wypadku o réznych rodzajach publicz-
nosci: o publicznosci szukajgcej rozrywki i publiczno$ei pasjonujacej
sie teatrem, o publicznoéci szukajgcej sztuki lekkostrawnej i publicz-
no$ci my$lacej. Trudno rzeczywiscie traktowaé tak samo kupca za-
bierajacego swa przyjaciétke do teatru bulwarowego, teatru, ktéry
za slone pienigdze zapewnia dwie godziny odprezenia (kino w pojeciu
nowobogackich to dobre dla gminu), i studenta, urzednika, biuraliste
czy nawet robotnika, ktéry 2z trudem, przekraczajgc swoje mozliwoéci
materialne, kupuje jak najtanszy bilet na przedstawienie Ionesco
lub Becketta. (..) Na szcze$cie od piecin lat istnieje we Francji sze-
roka publicznoé¢ wychowana na prawdziwych warto$ciach kultural-
nych, publiczno$é, ktéra potrafi coraz bardziej ceni¢ i popiera¢ nowe
cksperymenty; mam na my$li wychowang przez Vilara i jego Na-
tional Populaire.

Kiedy w roku 1951 Vilar objat kierownictwo Palais de Chaillot,
nic jeszcze nie przyciggalo tluméw publiczno$ci na wzgbrze Trocadeéro.
Prawdziwy geniusz zespotu T.N.P. nie tylko stworzyl nowa formule
sceniczng, ale potrafil skupi¢ wokdt siebie ogromng rzesze wielbicieli.
Nowa formula sceniczna Vilara zrywa catkowicie (nareszcie) z tra-
dycja naturalistyczng i umizgami Komedii Francuskiej; jest ona od-
powiednikiem tego, co Roland Barthes nazywal ,jansenizmem® w in-
scenizacji. Dzielo sprowadzone do elementéw czysto dramatycznych,
ogolocone z ozdbbek i upiekszen, ukazuje sie w swej nago$ci i pro-
stocie. To radykalne oczyszczenie winno ksztalfowaé¢ smak widowni,
uzmystawiajge jej, ze teatr to nie kopiowanie Zzycia rzeczywistego,
ale upiekszonego, to nie ukazywanie $wiata pozlacanego na wierzchu
jak w teatrze burZzuazyjnym.

Je$li idzie o publicznosé — cyfry sa wielce wymowne. Vilar
w swoim ftriumfalnym biuletynie, ogloszonym niedawno, podaje, ze
w ciggu pieciu lat przedstawienia jego ogladalo az 2 miliony 200 ty-
siecy os6b. Mozna to poréownaé z gwaltownym przyplywem morza.
Ale nie mialoby to wigkszego znaczenia, gdyby Vilarowi nie udatlo
sie skupi¢ wokdél swego teatru widzow, ktdérzy stali sie jego wyznaw-
cami. Sekret jego powodzenia tkwi wlasnie w tym, Ze stwarzajac
sobie stalg publiczno&¢ zmieni! we Francji stosunek widowni do wi-
dowiska, przywrdécil scenie jej walor, publiczno§¢ — smak, a dzielom
uchodzgeym za martwe — ich Zywotnos¢ i aktualnosé.

Co wieczOr przecietnie 1489 widzdw oklaskuje Kleista czy Cor-
neille’a. Nie jest to chyba rzecz do pogardzenia. Nie bedzie wiec fal-
szem, je§li powiemy, ze Vilar pogodzil publiczno$¢ francuskg z tra-
gedig: z Corneille’'em, Szekspirem i Kleistem. Ale jeszcze stuszniej
bedzie, je§li skonstatujemy, Zze publiczno$é, przyzwyczajona juz teraz
do dobrego teatru, wybredna, spragniona dobrej sztuki, potrafi zro-
zumie¢ nowe utwory. Kleist i Buchner, Corneille i Molier dzieki T.N.P.
pomagaja w zrozumieniu Sartre’a, Adamova i Becketta,

Dopéki trwaé bedzie ten zapal, dopoki miodzi rezyserzy nie dadzg
sie zlamaé przez trudnosci materialne, nie wolno moéwi¢ o kryzysie
teatru.

12

PANSTWOWE TEATRY DRAMATYCZNE WE WROCLAWIU
ODZNACZONE ORDEREM .SZTANDAR PRACY" II KLASY

MARCEL ACHARD

MALBOROUGH
WYRUSZA NA WOIJNE..

(MALBOROUGH SEN VA-T-EN GUERRE)
KOMEDIA W 3 AKTACH

przektad: Ewa Szumanska

Rezyseria: Scenografia:
ANDRZEJ DOBROWOLSKI MARCIN WENZEL

Muzyka: Kierownictwo muzyczne:
Jadwiga SZAINA-LEWANDOWSKA JANUSZ KOZIOROWSKI

Kierownik artystyczny:
JAKUB ROTBAUM

Dyrektor:
ZDZISEAW GRYWALD

Premiera w Teatrze Poiskim dnia 13 wrzesnia 1958 r.



Osoby:

MALBOROUGH l — ZBIGNIEW WOJCIK
HOWARD ‘ — BOGUSLAW DANIELEWSKI
OFICER PIERWSZY — JERZY ADAMCZAK
OFICER DRUGI — CYRYL PRZYBYL
OFICER TRZECI — WIESLAW KOWALCZYK
OFICER CZWARTY — RYSZARD MICHALAK
RACKAM. zolnierz angielski — ZYGMUNT HOBOT
LAFLEUR, zolnierz francuski I — HENRYK HUNKO
GONIEC l

ANNA STUART, krolowa Anglii — HALINA ROMANOWSKA
SARAH JENNINGS, ksigzna Malborough — JADWIGA GIBCZYNSKA
BETTINA. pokojowka ksieznej — EWA SZUMANSKA

JEANNE - MARLENA MILWIW |



Kontrola tekstu:
KAZIMIERZ CHORAZAK

Przedstawienie prowadzi:
JANUSZ 1.0OZA

Kierwonik techniczny:
MIROSLAW DZIKI

Kierownik sceny:

LEON STACHOWIAK KAZIMIERZ PIATEK

KIEROWNICY PRACOWNI:

krawieckie] meskiej: Michal Stolarski

krawieckiej damskiej: Wanda Preckalo

szewkiej: Mikolaj Bratasz
perukarskiej: Mieczystaw Wojczynski
stolarskiej: - Michal Praisner
malarskiej: Tadeusz Chadzynski
modelatorskiej: Tadeusz Zakiewicz
tapicerskiej: Ryszard Tkaczyk
slusarskiej: Stanislaw Tapek

Kierownik o§wietlenia sceny:

-~

NOWA DEFINICJA TRAGIZMU

Nie mamy zamiaru moéwi¢ tutaj o dramaturgach znanych na calym
§wiecie, ktorych sztuki wystawiane sg czesto we Francji i za granics.
Wazng jednak rzeczg jest wspomnieé o dwoéch autorach, ktérzy stali
sie glodni po wojnie: o Sartrze i Camusie, gdyz ich poglady pozwola
tatwiej zrozumie¢ ewolucje teartu francuskiego w ostatnich latach.
Nazwano ich teatr oraz teatr ich ucznibéw, ,teatrem absurdu", gdyz
czlowiek zostal tu ograniczony do najprostszych elementéw i uwiezio-
ny w sytuacji ostatecznej, z ktérej nie ma wyjScia. Z tego wzgledu
wspomnianych autor6w nalezaloby raczej nazwaé ,realistami”, gdy2
skazujgce swoich bohaterdw na okrutng szezero$¢ pokazujg nedze wspbl-
czesnego czlowieka i przeklety strone jego losu.

Warto podkreflié, ze forma dramatyczna u obu tych autorédw po-
zostaje bezpodrednio pod wplywem Kafki: oddaé¢ na scenie jego prosto-
te, doprowadzié bohatera do stanu, w ktérym bylby tylko tym, czym
sie wydaje, zamknaé go w sytuacji ograniczonej scena, czyz nie jest
to odpowiednik widowiskowy powieSci Kafki? Czyz ,Nieporozumienie"
Camusa lub ,Przy drzwiach zamknietych” Sartre'a nie sg obrazem
czlowieka w obliczu procesu? Przychodzi na my$él ,Swiat za drutami”
Zamku Kafki. Jednostka staje sie wieZniem ciasnej sceny, w ktorej
ramy wiraca jg sam autor.

Dawny fatalizm tragiczny teatru tradycjonalnego opuszcza niebo,

skad — bardzo to daleko — patrzal na cierpienia i §mieré bohateréw,
zstepuje na ziemie i weiela sie w samych ludzi. Zetknigcie sie ludzi
ze snba wywoluje konflikt, §cieranie sig sumien i nigdy Wielki Sedzia
nie przyjdzie, aby oczyéci¢ upadiych bohateréw, nigdy nie przyniesie
wawrzynu slawy ani wyroku potepienia, U Sartre’a i Camusa (p6iniej
w Soledad Coltte Audry) prawdziwa tragedia nie zaczyna sie pod
spojrzeniem Boga, lecz dopiero wtedy, kiedy pustoszeje niebo.., Posta-
ci wyzwolone od antycznego fatum, od wiary Claudela, od alegoryj
mitycznych Giraudoux, uwiezione w $wiecie, ktdérego nie wybieraly,
niosqa w sobie wine przestepstwa niepopelnionego wobec innych ludzi.
Nie nalezy sie dziwié, Ze powieSciopisarz mégl! mieé taki wplyw na
teatr, Nikt dobitniej niz Kafka nie pokazal, jak bardzo zostal zdegra-
dowany wyniosly i konwencjonalny obraz czlowieka, jaki on sam
sobie stworzyl w XIX wieku, nikt nie znalazl bardziej skutecznej
formy dla wyrazenia tego procesu., Aby daé najblizsze prawdy, naj-
bardziej przekonujace czytelnika wyobraZzenie o upadku czlowieka,
Kafka wybiera sytuacije ostateczng — zamkniecie w, jak najeciasniejszej
przestrzeni. W tym duchu dramaturgowie zallczajgey sie do tej samej
Szkoly” nawiazujg do idei ,drzwi zamknietych".
Teatr z ograniczona sceng, ze sceng pudelkows, staje sie ramg i wie-
zieniem, do kiérego autor i reizyser wiracaja swyvech bohaterdow, Jest to
honorowe i fascynujace miejsce, gdzie odbywa sie dramatyczne spotka-
nie katuszy i cierpienia.

Sartre i Camus umieli zdobyé szeroks publiczno$é i narzucié jej
nowg forme tragedii, lecz ich spos6b wypowiadania sie nie odbiega od
tradycjonalizmu. Obecnie chcemy przedstwié pisarzy dramatycznych,
u ktérych zaréwno spos6b wypowiadania sie jak i my$l sa nowe.
Godne uwagi jest to, Ze w ostatnich pieciu, szedciu latach pojawilo
sie nowe pokolenie, ktére mozna by nazwaé prawdziwg ,.Szkolg pary-
skg”, a wiec tak, jak przed pierwsza wojng $§wiatowg nazywano
kubizm,

Tak samo jak kubizm, nowa sztuka teatralna jest przelomem i zrywa
z tradycjonalnymi nawykami, gwalei sposéb odczuwania publicznosei
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i wprowadza na scene to, czego dotychczas nie oémielila sie pokazaé.
Tak jak kubizm ,Szkola paryska" jest miedzynarodowa: Ionesco jest
Rumunem, Adamov — Ormianinem, Beckett — Irlandeczykiem, Audi-
berti — Wlochem, a Vauthier — Francuzem. Jeéli tych dramaturgéw
réznego pochodzenia zbliza jezyk francuski, to jeszcze bardziej jedno-
czg ich wspélne troski.

PROBA UPOLITYCZNIENIA

Pod wplywem Brechta teatr awangardy uznaje obecnie, ze moze
odegraé¢ konkretng role polityczng. Nie trzeba chyba przypominaé, ze
od czaséw Beaumarchais'go tradycje teatru politycznego sg we Francji
gleboko zakorzenione; lecz oryginalnoéé tej préby polega na tym,
ze autorzy podejmujgcy ja dbajg o to, Zeby nic nie uronié z osiggnieé¢
.awangardy”. Tak wiec np. Adamov, aby demaskowaé system kapitali-
styczny, przedstawia w sztuce Ping-Pong dwdéch mlodych ludzi przed
jednym z owych automatéw,jakie mozna ujrzeé¢ w kawiarniach pary-
skich. Gra pochlania ich, ale poza grg interesuje ich mozZnoé¢ zdoby-
wania pieniedzy jaka otwiera przed nimi pasja hazardu. Obaj nasi
bohaterzy organizujg ,trust automatéw', aby je wszystkie skupi¢
w jednym reku. Oczywista, wszystko konczy sie zalosnym niepowodze-
niem. Paolo-Paoli, sztuka niedawno wydana przez Adamova, ktora
zostanie w bierzgcym roku wystawiona, stanowi duzy krok naprzod
w tych prébach teatru, majgcego demonstrowaé prawdy polityczne
i zmusié¢ widza do buntu — przynajmniej moralnego — przeciw ustno-
wionym instytucjom. W sztuce tej Adamov pokazuje kapitalizm
francuski w osobie awanturnika, ktéry z korncem ubieglego wieku
montuje afer¢ z rajerami, natrafia na trudno$ei, pokonuje je, zdoby-
wa majatek dzieki wojnie, sprzedajgc guziki do munduréw, i osigga
calkowita réwnowage ducha. Postaé ta przypomina znanego bohatera
z powieéci Henryka Manna Poddany i Hagenaua z Somnambulikéw
Brocha. Tak jak jego poprzednicy, Adamov chce pokaza¢ kruszenie
si¢ warto§ci i wypaczenie ludzkiej godnofci. To wtiasnie nadaje
teatrowi ceche surowej ideowosci politycznej, nieprzejednanej szla-
chetnofcei.

Przetozyl: Julian Stryjkowski
(Tworczosé 1957 r.)

NOTA BIOGRAFICZNA — MARCEL ACHARD
I JEGO TWORCZOSC

Marcel Achard urodzony 5 lipca 1900 roku w Sainte Foy lés Lyon,
syn chlopa, ukonczy! studia na uniwersytecie w Lyonie, byt kolejno
nauczycielem, suflerem w teatrze Vieux-Colombier, redaktorem w pis-
mach: ,Bonsoir”, ,L'ceuvre”, ,Peuple* i ,Figaro®.

Od roku 1922 rozpoczyna Kkariere pisarskg. Pisze szereg sztuk
* scenariuszy filmowych, jest tez realizatorem filmow.

WAZNIEJSZE SZTUKI TEATRALNE:

.Ten ktory przezyt swoja Smieré” — 1823 rok
.Czy chcecie bawi¢ si¢ ze mng" — 1923 ,,
+Malborough wyrusza na wojne” — 1924
Zycie jest piekne® — 1928 ,,
~Jas z ksiezyca" — 1929
,Mistigri* — 1930
,2Domino" — 1931 ,,
.Kobieta w bieli — 1933
wPetrus* — 1935

.Orzech kokosowy" — 1835 ,,
Korsarz" — 1938 |,
~Adam* — 1938
Mademoiselle de Panamu” — 1942 ,
,,Colinette" — 1942
.Niepotrzebne usmiechy" — 1947 |,
.Pojedziemy do Valparaiso™ — 1948 |,
.Milyn de la Galette” — 1951
Towarzysze Marjolaine” — 1862 ,,
~Patate” — 1987 .,

Sztuka w przygotowaniu: ,Mitos¢ komiczna®

SCENARIUSZE I DIALOGI W FILMACH:

,Ja§ z ksiezyca", ,Wesola wdowka®, ,Monsieur la Souris"”, ~Walc
paryski”, ,Burza”, ,Meyerling” (pierwsza wersja), ,,Gribouille”, ,Allbi”,
Panna Nitouche”, ,Kraj z ktérego przychodze", ,Chlopczyca®, ,Ko-
bieta i pajac“, ,Krél tredowaty*.

Marcel Achard jest odznaczony krzyzem oficerskim Legii Honoro-
wej. Byl przewodniczacym ostatniego Festiwalu Filmowego w Cannes.
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WSPOLCZESNA DRAMATURGIA FRANCUSKA
NA SCENACH PANSTWOWYCH TEATROW
DRAMATYCZNYCH WE WROCLAWIU

Piotr Arystydes Breal ,Huzarzy"*
Andrzej Dobrowolski, scenografia: Irena Skoczen

Premiera dnia 18, VIII. 1956 r. w Teatrze Polskim,
Zbigniew Wojcik (Flicot), Halina Dobrowolska (Cosima) i Ryszard

Michalak (Le Gouce).

Rezyseria:

.

Jean Anouilh ,,Zaproszenie do zamku*

Rezyseria: Andrzej Dobrowolski, scenografia: Marcin Wenzel
Premiera dnia 1. XII. 1957 r. w Teatrze Polskim
Marlena Milwiw (Diana) Andrzej Polkowski (Horacy) t Jadwiga

Gibezynska (Izabella)




Colette Audry ,,Soledad"

Rezyseria: Jerzy Ukleja, scenografia: Jadwiga Przeradzka
Premiera dnia 8 czerwca 1957 r. w Teatrze Kameralnym
Zbigniew Roman (Sebastian), Halina Przybylska (Soledad), Piotr
Kurowski (Paco), Jadwiga Gibczynska (Tita).

Jean Giraudoux ,,Amfitrion 38"

Rezyseria: Andrzej Dobrowolski, scenografia: Marcin Wenzel
Premiera dnia 23. III. 1957 r. w Teatrze Polskim
Scena finalowa




Jean Paul Sartre ,,L.adacznica z zasadami*

Rezyseria: Artur Mlodnicki, scenografia: Marcin Wenzel
Premiera dnia 7 wrze$nia 1957 r. w Teatrze Polskim
Artur Mlodnicki (Senator), Zbigniew Wojcik (John), Boguslaw Darnie-

lewski (Fred), Danuta Korycka (Lizzie)

Jean Paul Sartre ,Przy drzwiach zamknietych*

Rezyseria: Artur Miodnicki, scenografia: Marcin Wenzel
Premiera dnia 7 czerwca 1957 r. w Teatrze Polskim

Zdzistawa Mlodnicka (Stella), Juliusz Grabowski (Kelner), Jerzy
Adamczak (Garcin), Ewa Szumanska (Inez)




ANDRE MAUROIS Kasn biletowa Teatru Polskiego

czynna codziennie w godz. 10—13 i 16—19

Kasa biletowa Teatru Kameralnego

CZOSY krélowei Anny (1702—1714) [ czynna codziennie w godz. 10—13 i 16—19

(fragment) Przedsprzedaz biletow w P.B.P. ,,ORBIS"
.. [Krolowa] Anna byla wyspiarka, ograniczona anglikankg i za- Rynek 3¢ orar FLIE ul. Spiiuct s
cietg toryska. Uchodzita za glupig; jej listy wskazujg, ze byla raczej

uparta. Napisano, ze miala w Zzyciu trzy cele: by¢ krélowa, fawory- Bilety ulgowe (zbiorowe) w Biurze Organizacji
zowac prawe skrzydlo Koéciola i daé¢ swemu mezowi, ksieciu Jerzemu ! Widowni (Teatr Polski) — ul. G. Zapolskiej 3
Dunskiemu (o ktéorym Karol II mowil: Probowatem go, gdy byl pija- w godz. 8—16 tel. 87-89

ny, i probowalem go, gdy byl trzeiwy, ale nic sie z niego nie da
zrobic");, stanowiska, ktorym nie byl w stanie sprostaé. Do tych trzech
celow nalezy dodaé¢ czwarty: podobaé sie swym faworytkom. W ciagu
swego zycla miata dla dwéch kobiet przyjazn podobng do miloSci.
Przedmiotem pierwsze] z iych namietnoéci byta Sarach Jennings, ktora

przez malzenstwo zostala lady Churchill, potem ksiezna Marlborough telefony:

.Blagam ci¢, nie nazywaj mnie »Wasza Wysoko&(«, pisalta Anna do

Sary i by usunaé respekt, przyjela w swej korespondencji przezwisko Teatr Polski 846-53
Mrs. Morley, a Sarah Churchill stawala sie¢ Mrs. Freeman. 86-54

Nic nie moze wyrazi¢, droga Mrs Freeman, jak szalenie jestem do
ciebie przywigzana“. Ale Mrs. Freeman, aczkolwiek przyimowata grad
dobrodziejstw, spadajacy na nig i na jej meza dzieki chorobliwemu
uczuciu krélowej, sgdzila Anne surowo: ,W zwyklych sprawach, mo-
wita, jej stowa nie maja w sobie nic bystrego, ani dowcipnego: gdy
szlo o rzeczy wazne, moéwila poSpiesznie i z irytujgca manierg czepiania
sie tego, co jej radzono, bez najmniejszej oznaki inteligencji i wlasne-
£0 sgdu". W ostatnich latach zycia krélowej Sare Marlborough zastg-
pila przy Annie Abigail Hill, ktéra zostala Mrs., potem lady Masham,
1 zrujnowala fortune Marlboroughow.

86-55

Teatr Kameralny T2-44

.

André Maurois
(,Dzieje Anglii*)
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