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GOZZ1

Wirdd postaci z osiemnastowiecznej Wenecji Ka-
rol Gozzi nie nalezat z pewnodcia do mniej malow-
niczych. Nie przypadkowym —— zdawaloby sig -
zrzadzeniem losu jego arystokratyezny rod wywodzit
si¢c z ojezyzny wiecznie glodnego Arlekina, z gor-
skiego Bergumo. Mlody hrabia, nie dostuzywszy si¢
szlif oficerskich pod sztandarami z lwem $w. Marka,
powrdeil z dalmackiej kwatery do miasta, z ktérego
patrycjatern  skoligacony byl wielokrotnie. Gdy za$
fortune poprzednich pokolenn zastal doszezetnie roz-
trwoniong a krewniakoéw  skiéconych na zabéj, jat
sig pidra, do ktérego pociag czut juz w latach
szkolnych. Szukata w nim ujScia wena publicystycz-
na, ta sama, ktéra wyrdznial si¢ starszy brat Kas-
per, wartoéciowy krytyk i poeta, dla zdobycia grosza
trwonigey swoéj talent w nazbyt licznych dowodach
sprawnosci w  wierszu 1 prozie. Wspdlzawodniczac
z nim oglaszal  tedy Karol almanachy i puszczat
w obieg zrace epigramy, réwnoczeinie jednak z wlas-
ciwg sobie energia stanal w szeregu obroncow czy-
Sci jezyka rodzimego, zadmiecanego modna fran-
cuzezyzna., Lecz byt to tylko drobny odeinek walki,
jaka podjal w postawie szermierza nie cofajac sig
przed wezbranym tlhumem.

Uporczywie bowiem 1 wytrwale stawial czolo pra-
dom, coraz silniej wdzierajacym sie takze w  roz-
bawiony Swiatek stolicy dozow, ktéra dawno juz utra-
cila swe polityczne znaczenie, zszedlszy do roli $wiet-
nego salonu Europy, gdzie karnawalowe maski kryly
zarbwno szukajacych przyvgody ksiazat krwi, jak nie
obeigzonyeh  skrupulami obiezy$wiatéw 1 wydrwigro-
szy. DByl Gozzi fanatycznym wprost wrogiem nowi-
nek, jakie naplywaly z Francji, w zarysowujacych
si¢ przemianach spolecznych, w filozoficznych 1 nau-
kowych zdobyezach Odwiccenia widzial tylko zagroze-
nie powszechnego dobra, zapowiedz upadku kultury.
Dlatego teatralne sukcesy Goldoniego uznal za rzuco-
ne sobie wyzwanie. Nie przepuscit tez rywalowi ko-
mediopisarza, ksiedzu Chiari, po czefci tylko dostrze-
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gajac, jak odmienna miara artyzmu oceniaé nalezalo
obu tych pisarzy. O ile przedsigbiorczy jezuita do-
prowadzal go do pasji gléwnie skwapliwoscia, z ja-
ka nasladowal obce wzory literackie, to w Goldonie-
go godzi¢ poczyl pociskami cigiszego kalibru. Za-
rzucal mu, ze schlebia pospdlstwu, by poderwaé au-
torytet patrycjuszy, ze zrywa z S$wietna tradycja,
ktom. Wiochom przyniosia jedno z pierwszych miejsc
w dziejach kultury. Dowéd tego widzial przede wszy-
stkim w programie teatralnym, realizowanym pméz
Smialka: porzuceniu paruwickowych konwencyj ko-
medii dellarte, wprowadzeniu na sceng powszednich
w swym realiZmie spraw mieszczanskiego zywota,

) Nxe’ dof¢ mu bylo wySmia¢ przeciwnikéw w oko-
liczno§ciowych paszkwilach. Zamierzal dosiggnaé ich
tam, gdzie zdolali zdobyé sobie postuch: na scenie.
Z wielkopafiska ironia postanowil dowies¢, ze sukces
teatralny osiagngé mozna najbardziej naiwna i nie-
pr:}wdopodobng z bajek. Ale zarazem chciat wyka-
zaé, ze komedi¢ dell’arte z korowodem jej masek
przedwczesnie usilowano zloiy¢ w gréb, ze zdolna
jest ona nadal $ciggac i bawié widzéw, przenosic
ich poza krag pospolitoSci, w dal oléniewajacej fan-
tazji i poetyckiej uludy.

Sprzyr_merzyl sig z trupa Feliksa Sacchi, stynnego
Truffaldina, ostatniego — jak powiadano — z wiel-
kich przedstawicieli komedii ,,improwizowanej”. Nie
obeszlo. si¢ ty bez zwyklych intryg zakuli;.sowych,
a zadzierzysty hrabia w napisanej umy$lnie komedii
tak bezwzg!cdnie wykpil swego rywala w zabiegach
o.uc.lostgpma.ne wybranym fawory zalotnej Teodory
Ricei, ze ofmieszony sekretarz Senatu czmychnall
z chccji_ az do Sztokholmu i $ciagnat na siebie
wyrok S$mierci; slowny pojedynek trwal jednak da-
lej 1 zapelnil niejedng karte Pamigtnikéw niepo-
trzebnych zawzigtego pisarza. Ale juz wczeéniej przy-
padio mu na scenie inne, znaczniejsze zwycigstwo.

'Siqgnql do rdinych Zrédel, od basni  dalekiego
Ws_choldu, od Tysigea i jednej nocy, po chlubg nea-
politanskiego baroku, Pentameron Basilego, niewy-
czerpane pomysly rodakéw  Calderona 1 rokokowe
igraszki podpatrzonych we Francji wrézek. W krot-
kim okresie lat 17615 powstalo w ten sposdh dzie-
sigé scenicznych basni — fiabe, -~ ktére w Swiat
czarodziejskich dziwéw wprowadzaly nie tylko ulu-
bione typy komedii dell'arte, ale najbardziej aktual-
na polemike. Bylo tak juz w pierwszej prébie tea-
tralnej Gozziego, MiloSci do trzech pomaraiiczy (za-
c.ho'tmnej w postaci scenariusza), gdzie bladego Tar-
taglie, syna krdlewskiego, przed uwiadem S$miertel-
nym uratowaé¢ moze tylko $miech. Czarnoksieznik
Celio — ktérego maska kryé ma Goldoniego — wy-
syla tedy niezawodnego Truffaldina, 1 ten tak za-

bawnie doprowadza do upadku wrézke Morgane
(ksiadz Chiari), ze smetny mlodzieniec nie moze si¢
oprze¢ ozdrawiajacej fali wesolofci. Lecz méciwa
wrozka budzi w ksieciu milod¢ do trzech pomaran-
czy, ktéra — jak przystalo — bedzie przyczyna wie-
lu niezwyczajnych  przygbd. Rzecz koniczy klegska
wrogéw Tartagli 1 potgpienie patetycznego czterna-
stozgloskowea, w ktérym podobal sobie ksiadz Chiari,
a w ktérym rozpoznany zostaje bakeyl melancholi,
rozsadnik grosnej zarazy. Polemiczno-satyrycznej linii,
tak zgodnej z jego temperamentem, pozostaje Gozzi
nadal wierny ;  przedostatnia  jego  sztuka, Zizlony
ptaszek  picknopiory {Augellin Belverde) jest jado-
wita parodig polityeznych i filozoficznven ider fran-
cuskiego Odwiecenia.

Nie na préimo wzywal Gozzi przychylnoéci dabrych
wrézek : powiodlo mu sig odnieic zwycigstwo nad obu
przeciwnikami i odciagnaé wiernych im dotad  wi-
dzéw. Rozstal sie z teatrem ksiadz Chiari, Goldoni
zniechecony -— przenidst si¢ do Paryza, skad juz nie
mial powrdcié, Publicznoéé¢, zadna nowych doznan,
w basniach Gozziego odnajdywata urok swobodne]
gry wyobrazni, przebiegala chetnie cala skalp tondw
od dramatycznych akcentéw do ostrej groteski, rado-
wala oczy barwnoScia scenografii 1 wdzickiem ta-
necznych plaséw, a wreszcie wychwytywata chetnie
aluzje do znanych sobie spraw i osab, przyklaskiwa-
ta obronie przeszlosci, z ktora laczylo sig wspomuie-
nie wielkich dni rodzinnego miasta.

Ale przynety te dof¢ rychlo dzialaé przestaly. Bu-
rza wydarzefi historycznych zgluszyla drwiace docin-
ki podupadiego arystokraty. Zeorzknialy upadkiem
i niewola wlasnej ojezyzny. nekany piesamowitymi wi-
zjami, zmarl w opuszezeniu (1806). Z jego abfite]
spuscizny ostaty si¢ tylko Fiabe. Lecz im réwnicz
w literaturze wloskiej nie przypadlo miejsce bezspor-
ne. Z biegiem lat zwycigstwo Goldoniego stawalo si¢
coraz bardziej oczywiste. Catkiem zwietrzaly oczy-
widcie aluzje polemiczne, dar sugestii zachowywal
Gozzi wowezas, kiedy, wciagniety w krag basni, za-
pominal na szczefcie o postawie rycerza bronigcego
spraw ostatecznie przegranych, Nie szezedzono mu
zarzutdw. Sprzezeniu  pierwiastkow rodzimych z ob-
cymi, orientalnej fantastyki ze zdrowym rozsadkiem
Arlekina odmawiano wewnetrznej spoistosci, glebsze-
go uzasaduienia artystycznego, Cudownodéé wydawala
sie raczej puszezaniem w ruch wyprdbowanego me-
chanizmu, niz wizja poetycka. W swobodzie kon-
strukeji dostrzegano niedbatodé i beztad., Ubolewano
swlaszeza nad stylem  bylejakim. Przyznawano jed-
nak, ze broniac tradycji dotarl Gozzi do pokladéw
szczerej ludowofci, dalekiej od sielankowej przebie-
ranki.




Odwet przyniést mu romantyzm, przede wszyst-
kim niemiecki, widzacy w Basniach przyklad speinie-
nia wiasnych zalozen teoretycznych. Entuzjazmowali
sig Gozzim Goethe 1 Schiller — ktéry, jako tlumacz
Turandot, przyttumil burleskowe tony oryginatlu, —
obaj Schleglowie, az po Wagnera i Schopenhauera,
we Francji pani de Staél, Nodier i inni. Bardzej
wstrzemiezliwym krytykom dalo to podstawe do mo-
wienia pézniej o ,.micie” Gozziego. Szczegblnie po-
budzajaco oddzialala fantastyka Bafni na kompozy-
tordw — do$¢ wymieni¢ Puceciniego, Caselle, Proko-
fiewa 1 Busoniego — niekiedy powracajacych do te-
go samego watku (Turandot). Rdéwnoczednie, w at-
mosferze znuzenia naturalizmem i dramatem psycho-
logicznym Gozzi necit wybitnych  rezyseréw  walo-
rami czyste]” teatralnodci: glodna pozostala Turan-
dot w ujeciu Wachtangowa (1922). Ironiczne trak-
towanie badniowosci, barwna i ruchliwa zabawa sce-
niczna wysuwaly sie na plan pierwszy. Ale nickiedy
ingerencja nowoczesnego inscenizatora szla tak dale-
ko, jak w Krélu Jeleniu z roku 1939, gdy Brissoni
rozbudowal niepomiernie role masck z komedii dell’
arte, mnozac ich farsowe kawaly. Nasuwaé sie mu-
sialo pytanie: jak wiele w takiej metamorfozie po-
zostalo z autentycznego Gozziego, co nie znaczy, by
fciste dochowywanie mu wierncéci miato byé obo-
wiazujgeym nakazem,

Mieczystaw Brahmer
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GOETHE O , TURANDOT"

I KOMEDII DELL’ARTE
.Gruntem, na ktorym rozgrywia sig akeja jest tu
awanturniczoéé zagmatwanych loséw ludzkich. Oba-

lene mocarstwa, wygnani krolowie, zagubieni ksia-
seta, niewolnice, hyte ksigzniczki, przed naszym umy-
slem przewija si¢ narracyjna ckspozycja, oczom na-
szym zostaje przedstawione niebezpieczefistwo czyha-
jace tu, ma miejscu, w fantastycznym Pekinie, na
zakochanego bez pamigci Nieznajomego. Ale potem
widzimy panujacego w spokoju, przyjermnego, chod
i smutnego cesarza, ksiezniczkg zazdrodnie strzega-
ca swojej kobiecej wolnosci i jeszcze, dzigki Maskom
ujete komiczaie, intrygi haremu. Wszystko to odj
grywa role Sycylli i Charybdy. Dobry ksiaig..ch‘uc
juz raz szezesliwie im sic wymknal, naraza si¢ 1m

ponownie. Tmig Nieznajomego musi zostaé odkryte:
prébuje sie gwaltu 1 tu nastepuje  kilka p;}l(-ly(:z-
nych, uderzajaco teatralnych scen. Prébuje sig chy-
trofci i potega przekonywania zostaje stopniowo do-
wiedziona.

Wirod tych wszystkich sytuacii rozsiana jest po-
soda, wesolosé, przekora i tak harwne p(:truklow-u-
nie calofci przeprowadzone jest w peini jednolicie,
az do konca.

(Goethe Weimarisches Theater”)

Goethe opowiedzial nam  potem w jaki .‘51'_"-":““
Gozzi stworzyt swoj teatr dell’arte w V\r’cm’.cu ija-
kic powodzenie miala jego lrupa improwmnun.n’w.
W Wenecji Goethe widzial jeszeze dw.('u‘h akiorow
tej trupy, przede wszystkim Brighcll? L qglqdnl ta-
ka improwizacje. Przytaczal nam péiniej rozmaile
przyklady wraZenia jakie ona wywolywala.



Gléwng  zastuga neapolitanskiego Pulcinelli  jest
rzecz nastepujaca’ — mowil — | chwilami zdaje si¢
jakoby zapominal on, Ze jest aktorem na scenie.
Zaczyna prowadzi¢ intymng rozmowe ze swoja rodzi-
ng, zachowuje si¢ tak, jak gdyby wrécil do demu,
posuwa si¢ tak daleko, Zze bez zenady zalatwia swoje
potrzeby naturalne, méwi o sztuce, w ktérej arat
przed chwily, albo o tej w ktérej ma graé. «Ale:
moj kochany», wola wtedy jego zona, «zapominasz
sig, pomysl o publicznoéci, przed ktérg stoisz o,
-~ «Prawda, prawda!>  odpowiada Pulcinella
L przy ogromuym aplauzie calej widowni podejmuje
znowu gre. Teatr Poliszynela jest tak nicpizyzwor-
ly, ze w przyzwoityin towarzystwic nist si¢ nie
chwali odwiedzaniem go, byloby to wiclce nizprzy-
stojne. Kobiety nie chodza tam, rozmawia sie o tym
tvlko miedzy mezezyznami®.

(Friedrich Jacob Soret o Goethem)

Komedia dell’arte

Arlekin imperator ksigiyca
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JAK WACHTANGOW INSCENIZOWAL
»TURANDOT”

—— Nie, nie bajke¢ o okrutnej ksigzniczce Turan-
dot powinni =zagraé¢ aktorzy w tym spektaklu -
méwi Wachtangow. Nie sama tre$¢ bajki powinni
ukaza¢ widzom (co to kogo obchodzi, czy Turan-
dot pokocha czy nie pokocha Kalafa). Wspélezesnie
ustosunkowanic si¢ do niej, wlasna ironiy, wlasny
uéiniech, jako reakcja na ,tragizm” tego co sig
w bajee dzieje, a wszystko to spojone milcicia do
tematu olo, co powinno stanowi¢ nowsy tresé
przedstawienia.

Wachtangow cheial wple§é w spektakl swoja czu-
t1 1 pieszezotliwa, pelng zyczliwodei ironie pod adre-

sem starej inscenizowane] noweli  wloskiej. Komu
w 1921 r. potrzebne sa na scenie autentyczne Chiny?
Albo nawet bafniowy, fantastyczny Pekin? W jakin

celiu budowaé na scenie, aczkolwiek badniowy, nic

mniej jednak prawdziwy palac, w ktéorym — od-
grodzony od widza cechujaca psychologiczny natuia-
lizin ,,czwarta §ciana” — cierpi meki milosne Ka-

laf. odziany we wspaniale szaty autentycznego ksig-
cia z bajki?

Na scenie powinien powsta¢ nie swiat badni, lecz
Swiat teatralny. Ba$i powinno si¢ przed
stawiadc¢ na scenie.

wPrecyzyjna dykcja’.

WOgient, krew 1 mlot w gefcie, w intonacji, w sto-
wach — polaczone z improwizatorska lekkoSciy gry”.

~Zaduej histerii, zadnej neurastenii”.

Zadnych psychologicznych umotywow:anl; umoty-
wowaonie wylgeznie teatralne”

Plaka¢ najprawdziwszymi lzami i uczucia rzucad
za rampe’.

Fugeniusz Bogrationowicz sadzil, ze tak wladnie
bylo we Wioszech w XVII-ym stulecin. Zdawato mu
sig, 70 wowezas aktorzy wylewali | najprawdziwsze
lzy”, ale nie w tym celu zeby wzbudzid wapolczucie
widza, lecz jedynie po Lo, zeby ,rzucad je za ram-
pe” 1 zbierad za nie rzesiste oklaski, a nastepnie —
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dzigkujac za te oklaski — uSmiechaé sie do widza
poprzez splywajace jeszeze z oczu i plynace po po-
liczkach lzy. T dalej graé, graé dopdty, poki nie
przejdzie ochota., Wreszele —— skoro cheé grania mi-
nie - - pozostawi¢ o zajecie swoim partnerom, a sa-
mermut usia$é najspokojniej w fwiecie na scenie i po-
Iykaé pomaradcze, ktére wdzigezni widzowie rzu-
cili jako nagrode za wyline przed chwila ,,naj-
prawdziwsze tzy”, albo dobrze wypowiedziany mo-
nolog.

7Z tego wynika, 7¢ bajka o okrutnej ksigzniczee
Turandot byla dla Wachtangowa tylko pretekstem,
pretekstem, pod  ktorym stworzyl strojny, odéwiet-
ny, wspanialy spektakl, pretekstem wynalezionym po
to, by uczyé mlodych aktoréw aktorskiego majster-
stwa i nastepnie ukazaé to majsterstwo  widzowi
teatralnemu.

Tak w ogélnych zarysach, okreflit Wachtangow
cel wystawienia Ksiginiczki Turandot. Zawrzala pra-
ca. Dawna depresja  przeobrazita si¢ w energie,
ustapily watpliwodci i wahania.

— Wszystko w tym widowisku musi mieé charak-
ter improwizacji —— twierdzit Wachtangow - widz
nie powinien dostrzec ani aktorskicgo potu”, ani
wysilku, ani trudu tych, ktérzy pracuja na scenie.
Ale 7eby ten cel osiagnaé, trzeba cigzko pracowac
na prébach. Tmprowizacja we wspolezesnym  wido-
wisku nie na tym polega, zeby na scenie improwi-
zowaé, ale na tym, #cby przyeotowad sobie wezes-
nicj material, nadaé mn $cifle okreflona, precyzy]
na, zdobyta wladnic podczas pracy przygotowawcze]
pozbawiona przypadkowosci jednolity forme, nastep-
nie podaé¢ ja widzowi w taki sposéb, zeby to, co sig
dzieje na scenie, mialo wszystkic pozory przypadku,

ktory zdarzyl sie na oczach widza —— niespodzianie,
mimo woli jego sprawcéw i bez z géry okreflonego
celu. Jedli chodzi o tekst sztuki nalezy wypo-

wiadaé go tak, jakby nie byl wyuczony na pamigé,
lecz powstawal na goraco, przed oczami widzow.

W ten sposéb Wachtangow okreélit jedno z pod-
stawowych zadan: zagraé improwizacje. Stad nowy
postulat — postulat lekkosci”. Lekkosé powinna by-
fa staé sie podstawowym zywiolem przedstawienia.

Kiedy przystapiono do préb  pierwsze] sceny,
Wachtangow zaproponowal wykonawcom, Zeby gra-
Il nie role, wyplywajace z tekstu sztuki, lecz wlos-
kich aktoréw, ktorzy graja te role, aktoréw, ktorzy
nic umowiwszy si¢ poprzednio, tutaj — na scenie —
improwizuja niespodziewany dla partnerdéw tekst, dla
vabawy staraja si¢ zaskoczyé partnera, wspolzawod-
ni ze soba w pomyslowoici, dowcipie, przytom-
nosci umystu itp. I oto, skoro wykonawcom uda sie
wykonaé¢ zadanie zaproponowane przez rezysera, tekst,

.

ktorego nauczyli si¢ poprzednio na pamied. sam przez
sie, nabierze cech improwizacji i osiagnie niezbedna
lekko§é. Obok lekkosel tekstu aktorzy stopniowo zdo-
bywaja lekkodé¢ ruchdw, opanowuja prymitywny gest
teatralny 1 teatralny chéd (nie chodza, lecz ,kro-
cza' przed rampa) itp.

W nastepnyeh scenach Wachtangow korzysta z tych
samych sposobéw: proponuje na przyklad A, A, Oro-
czko, 7eby grata nie Adelme, lecz wloska aktorke,
grajaca Adelme. Snujac dalej fantastyczne pomysty
powiada, Ze jest ona rownoczesnie zong  dyrektora
teatralnej trupy 1 kochanka plerwszego amanta, ze
chodzi w zbyt wielkich, spadajacych jej z ndg pan-
toflach, ktére szuraja po podiodze, ze bardzo lubi
gra¢  t-r-r-r-a-giczne role i bez wzgledu na to, co
gra niec wypuszeza z reki sztyletn (zeby bylo bardzo
strasznie 1 bardzo tragicznie). Aktorka grajaca Seli-
me, to notoryczny leniuch. Nie chee jej sig grad
i nie ukrywa tego przed publicznoicia (pospataby
chetnie).

Qczywiscie, Wachtangow korzysta z tych sposo-
bow jedynie po to, Zzeby osiagnaé dw Lironiczny
styl” 1 wlaSciwa manierg gry, zeby zdobyé niezbed-
na lekko§é, zeby daé widzowl wrazenie improwizacji.

Pierwszym zadaniem, ktérego rozwigzania Wach-
tangow domagal si¢ od  wykonawcdw Ksiginiczki
Turandot bylo znalezienie wladciwego samopoczu-
cia improwizatoréw. To samopoczucie zdefiniowal jak
wielka odwage, oparta na ustawicznej gotowosci ry-
zyka na gotowosci pdjscia na niepowodzenie, na
klgskg, na gotowofci rzucenia na pastwe widza dzie-
sigein dowcipow nie znajdujacych u niego oddiwie-
ku, zeby pokonaé go przy jedenastvm. ..Stracié
wstyd”, zdobyé pewnoéé siebie, osiagnaé polaczenie
pelnego wewngtrznego napiecia i spokoju, z ktérego
to polaczenia vodzi sig mestwo -— oto do czego
winni dazyé aktorzy, grajacy wiloskie maski. Umie-
jetnosc meskicego ustosunkowania si¢ do niepowodze-
nia — stanowi gwarancje powodzenia improwizato-
ra — twierdzit Wachtangow. Przez wiele prob wy-
konawcy masek calymi godzinami pletli najrozmait-
sze bzdury, zanudzajac nimi w niemilosierny sposob
siedzgeyeh na widowni czlonkdw Studia, po to je-
dynie, by nauczyé sie budzié w sobie sprzyjajace im-
prowizacji samopoczucie.

W zwiazku z improwizacja masck powstal pro-
blem mozliwodci, @ nastepnic granic. w jakich na-
lezatoby wprowadzié do  widowiska element wspdl-
czesnie aktoalny, Wadhtangow rozwiazal ten pro-
blem w nastepujacy sposob: wspdiczesny charakter
przedstawienia bedzie podkreSlony nie przez aktual-
noé¢ tekstu, nie przez dowcipy na biezace tematy.
O aktualnodci decydowaé bedzie forma  widowiska
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odpowiadajaca duchowi wspalezesnofel. Wachtangow
przeciwstawial wspdlczesnodé aktualnosci. Wspolezes-
no§¢ przedstawicnia —— oto zadanie do rozwigzania
ktérego nalezy dazyé, natomiast aktualnoi¢ jest tym,
czego nalezy unikaé. Pierwiastek aktualny w zartach
i dowcipach masek byl traktowany z wielka ostroz-
noécia: tolerowano go jedynie w wypadkach, gdv
nic moglo by¢ mowy o tanim dorywczym efekcie
i to bardzo subtelnie, bez cienia wulgarnodel i, bez
kropki nad i

W Ksiginiczce Turandot ogdlnej zasadzie im.
prowizacji  podporzadkowano nie  tylko  wykona-
nie pojedyiczych rél, ale wszystkie eclementy, skha-
dajace sie na zewnetrzny ksztalt przedstawienia,
Kostiuiny w tym widowisku zaimprowizowano z te-
go materiatu i z tych przedmiotow, ktére wykonaw-
cy mieli pod reka., Zostaly one pomyélane na zasa-
dzie ,maskowania” czy ,charakteryzowania” zwy-

ktej wspolezesnej odziezy, aktorzy nie przebierali sig
w kostiumy teatralne, lecz swoje wiasne ubranie
przeobrazali w kostiumy jakich wymagala sztuka.
Komponowali je sami. Przed rozpoczeciem kazde]
préby . Wachtangow  kazal  wszysthim wykonawcom
ubieraé sig i wowczas korzystano ze wszystkiego, co
przypadkiem znalazlo si¢ w teatralnej czy prywat-
nej garderobie: Kalal okrecal sobie glowe turbanem
zrobionym z recznika, wspanialvm  plaszezem, sply-
wajacym mu z ramion bylo palto ktorej§ z koleza-
nek, za pas wtykal rapter uzywany na lekejach fech-
tunku - 1 fto wystarczalo, by ukazal si¢ naszym
oczom jJako ksiaze z bajki.

Barach wkiadat dlugie 1 szerokie szarawary uzy-

wane w jakimé wodewilu 1, zwiazawszy na piersiach
wezel z rekawéw damskiej bluzki, juz wyobrazai so-
bie, Zze¢ ma na plecach wlokacy si¢ po ziemi efek-
townie udrapowany plaszez. Smiercionofnym sziyle-
tern byt ndéz z kofci stoniowej do przecinania kar-
tek., Chan Timur zamiast brody przywiazywal sobie
szalik, a zamiast plaszeza  zarzucal malowany na
plotnie horyzont wziety z malej sceny. Jeden z medr-
cow w charakterze brody uivwal szezotki do czysz-
czenia ubran, a w rekach dzierzyl uroczyicie drew-
niana glowe perukarska. Pewnego razu  koledzy
w mgnieniu oka porwall z kosza wszystkie znajdu-
jace sig w nim galgany i dla nieszezesnego Brighelli
nie zostato dostownie nic. Co mial biedak, robié¢?
Nie namyélajac si¢ dlugo Brighella-Glazunow porywa
pusty koszyk i przymocowawszy go sobie na breu-
chu od

zu czuje sig nieprawdopodobnyin grubasem.

7 ksigiki Borysa Zachawy

WWachtangow i jege studio” 1930 .

Komedia dell’arte

Scenariusz ilustrowany |.t.
Porwanie Izabelli c¢érki Fantalona

Grawiury Joh. Baltha
Wydane w Augsburgu w r. 1729
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