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CARLO GOZZI

Druga polowa XVIII wieku we Wioszech byla
epoky bujnego rozkwitu zycia umyslowego — na-
ukl, sztuki i literatury. Idee Os$wiecenia, przedo-
stajge sie tu réznymi drogami z Francji, trafialy
na podatny grunt. Mieszczanstwo wloskie po diu-
gim, bo trwajgeym od poczatkéw wieku XVII,
okresie reakcji feudalnej, zaczelo podnosié glowe
i jeSli nie orezem (jak mieszezanstwo francuskie),
to dzialalnoscia gospodarczg, polityezng i kultural-
ng staralo si¢ nie tylko odzyskaé utracone pozycje,
ale i zdobyé nowe. W szerokich warstwach narodu
wloskiego dojrzewala — za sprawg wybitnych
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uczonych i pisarzy — idea zjednoczenia i wlasnej
panstwowosci, czyli idea tzw. Risorgimenta.

W dziedzinie teatru, ktéry tu nas najbardziej in-
teresuje, druga polowa XVIII wieku przyniosia
Wlochom epokowa zmiane. Carlo Goldoni, jeden
z najwybitniejszych 6wczesnych komediopisarzy,
przeprowadzit wielkg reforme, polegajgca na za-
stapieniu tradycyjnej komedii dell’arte, opartej na
improwizacji, komedia literacksg, z tekstem pisa-
nym, ktorego aktorzy musieli uczy¢ si@ na pamie¢.
Goldoni zerwal tez z dawnym szablonem kompo-
zycyinym przedstawien komediowych, w ktérych
wystepowaly wcigz te same postacie — maski:
Pantalone, Doktor Brighella, Arlekin itd.

Goldoni zaczal od pisania scenariuszy komedii
dell’ arte. Gdy jednak przekonal sie o upadku
slawnej ongi§, w dobie Renesansu, komedii plebej-
skiej, gdy zorientowal sig, Zze nie odpowiada ona
dazeniom i potrzebom nowej spoleczno$ci — jat
tworzy¢, na wz6ér Moliera, komedie obyczajowe
o charakterze realistycznym, starajgc sig, zgodnie
z duchem O$wiecenia, aby utwory te nie tylko
bawily, ale i uczyly, umoralnialy widzow.

Reforma Goldoniego bardzo szybko przyjela sig
w teatrach wloskich, przede wszystkim za§ w We-
necji — rodzinnym mieécie komediopisarza,

W latach swoich najwigkszych sukceséw scenicz-
nych Goldoni natrafil na godnego siebie przeciw-
nika, ktéry stanal! w obronie komedii dell’ arte,
w obronie tworezosci ludowej, zwalczajac racjona-
lizm i ,naturalizm” utworéw Goldoniowskich.

Przeciwnikiem tym byt Carlo Gozzi.

*

Carlo Gozzi urodzil sie w Wenecji w r. 1720
jako potomek starej, arystokratycznej, chociaz zu-
bozalej rodziny. W wieku mlodzienczym wstapit do
sluzby wojskowej, po trzech latach jednak rzucil
ja, poSwigcajgc sie odtad porzgdkowaniu i ratowa-
niu resztek ojcowskiej schedy, a w wolnych chwi-
lach piszac wiersze i poematy, do czego zreszts
zdradzatl sklonnoéci od najmlodszych juz lat.

Arystokrata, hrabia Carlo Gozzi w swoich po-
gladach i pracy literackiej byt calkowitym niemal
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zaprzeczeniem mieszczanina Goldoniego. Uwielbial
twérerzoé¢é ludows, uwielbial dawnych poetéw
wiloskich — Dantego, Petrarke, Ariosta i Tassa,
uwielbiat rycerskie S$redniowiecze, a nienawidzil
wszelkich ,nowinek zachodnich”, byl wrogiem
francuskiej filozofii, wrogiem O$wiecenia.

Kiedy Goldoni zapoczatkowat swojg reforme
teatralng, Gozzi od razu wystgpil przeciwko nie-
mu. Oburzal sie na ,plaski”, ,przyziemny” charak-
ter komedii autora ,,Gburéw”, no i na to oczywis-
cie, ze Goldoni chcial wyrugowaé z teatréw wlo-
skich komedie dell’ arte. Dla Gozziego komedia
improwizowana byla ,.chlubg Wtoch”.

Gozziemu nie zabraklo sprzymierzencéw w owej
walce z Goldonim. W Wenecji dzialala podéweczas
na p6! blazenska, ale w gruncie rzeczy stawiajaca
doé¢ powazne cele tzw. , Accademia dei Granel-
leschi”. Bylo to stowarzyszenie, do ktérego précz
wielu arystokratyecznych dyletantéw literackich na-
lezato tez paru wybitnych pisarzy, jak bracia Gozzi
(Carlo i Gasparo), oraz Giuseppe Baretti. Owi
»granellesci” (czyli ,zbieracze ziaren”, albo ,gada-
cze bzdur” — bo slowo to mialo podwéjne znacze-
nie) chcieli pielegnowaé narodowe tradycje w lite-
raturze i szerzyé umilowanie jezyka wloskiego
w formie nadanej mu przez klasykéw. Z tymi, kto-
rych uwazali na wrogéw tradycji, a wiec z wszel-
kimi reformatorami w rodzaju Goldoniego, walczyli
za pomocg utworéw satyrycznych, drukowanych
pod egidg Akademii.

Carlo Gozzi stal sie wkrétce jednym z czolowych
satyrykéw stowarzyszenia i duzo krwi napsul Gol-
doniemu, zanim powzig! my$l aby.. rywalizowad
z nim w dziedzinie dramaturgii.

W ,Pamigtnikach”, pisanych juz na schylku zy-
cia, Gozzi wyjasnia to w nastepujgcy sposéb:
w.Goldoni twierdzil — pisze — iz nadzwyczajne
powodzenie jego sztuk teatralnych najlepiej $wiad-
czy o jego rzeczywistych zastugach i Ze co innego
jest uprawiaé zreczng krytyke slowng, a co innego
— tworzy¢ dziela, uznane przez wszystkich i oklas-
kiwane przez tlumy na publicznych spektaklach”.
»Wtedy, nie czujgc sie tym bynajmniej przekonany,
wypowiedzialem pewnego razu myS$l, ze sukces
teatralny nie $wiadczy o jako$ei sztuki i ze podej-
muje sie osiggngé daleko wiekszy sukces zwykly
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bajka o ,,Milosci do trzech pomarancz”, ktérg bab-
cia opowiada swoim wnuczkom; skoro tylko te baj-
ke przerobig na sztuke teatralng”.

Gozzi istotnie dowiddl, ze nie puszcza sléw na
wiatr. Napisat scenariusz, oparty na fabule wspo-
mnianej wyzej baéni ludowej wloskiej, i powierzyl
go wybitnemu 6wczesnemu aktorowi komedii dell’
arte, nazwiskiem Anfonio Sacchi.

Dnia 25 stycznia 1761 roku w weneckim teatrze
San Samuele odbyla sie premiera ,,Miloéci do trzech
pomarancz”. Sukces jej przeszed! wszelkie oczeki-
wania. Goldoni tak dalece poczul sie zagrozony
w swojej karierze dramatopisarskiej, ze przyjat za-
proszenie Teatru Wiloskiego w Paryzu i wyjechat
tam, aby nigdy juz nie wréci¢ do swojej ukochanej
Wenecji,

Gozzi za$, zachecony pierwszym tryumfem sce-
nicznym i pod wplywem nalegan Sacchiego, zaczal
tworzyé nastepne z kolei ,basnie teatralne” (fiabe
teatrali). Napisal ich ogélem dziesie¢; w tej liczbie
tak znakomite sztuki, jak , Kruk”, ,,Zielony ptaszek"
i , Turandot”. Jednak we wszystkich pézZniejszych
sztukach tylko nieliczne sceny ujmowal scenariu-
szowo, dajac aktorom pole do popiséw improwiza-
cyjnych. Wiekszoé¢ tekstu opracowywat literacko,
i to przewaznie wierszem.

Ostatnig swojg ,basén” wystawit Gozzi w r. 1765.
Pézniej, po dlugoletniej niemal przerwie, zaczal
znowu tworzyé sztuki teatralne, ale innego rodzaju.
Byly to utwory wzorowane na hiszpanskich kome-
diach ,plaszeza i szpady”. Sztuki te nie cieszyly
sie juz takim wielkim powodzeniem u publicznosci,
jak ,ba$nie”.

Rézne przejécia osobiste wplynely na to, iz ener-
gia tworcza Gozziego oslabla. Po rozwigzaniu trupy
Sacchiego w r. 1782 przestal w ogdle pisaé, odsu-
nawszy sie od §wiata i ludzi. Umar! w roku 1809,
zapomniany przez wspoirodakdéw. Jego sztuki bar-
dzo szybko zeszly ze scen we Wloszech (z wyjat-
kiem Wenecji), zdobyly sobie natomiast wielkie
uznanie i trwalg pozycje w repertuarze teatréow
niemieckich i rosyjskich.

Jesli chodzi o same Wilochy, zwyciestwo ,,za gro-
bem” zostalo jednak przy Goldonim; ktéry do dzi§
dnia kréluje na scenach wloskich.
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Postaé Gozziego — zwolennika ancien régime'u,
arystokratycznych manier i $redniowiecznej kultu-
ry — wyglada napozdér bardzo reakcyjnie. Ten fa-
natyczny przeciwnik O$wiecenia mial jednak
w swojej postawie mysliciela i poety co§, -co nie
pozwala na pochopne nazywanie go wstecznikiem.
Byt humanisty w najczystszym tego slowa znacze-
niu. I to sklanialo go nieraz do zajmowania pozy-
¢ji krytycznej nawet wobec $rodowiska, z ktorego
sam pochodzil. Kiedy utalentowany poeta mieszcza-
nin Parini oglosil drukiem swojg siynng satyre na
arystokracje ,Ranek, Poludnie, Wieczér i Noc”,
Carlo Gozzi publicznie wyrazil solidarno$¢ z pogla-
dami autora.

Wystepujac w obronie uczucia i fantazji wow-
czas, kiedy panowal powszechny kult rozumu, pro-
pagujac wbrew panujgcej modzie wytwory rodzi-
mej twoérczosei ludowej, Gozzi stat sie niejako pre-
kursorem romantyzmu. Tym sie chyba tlumaczy
powodzenie jego ,baéni teatralnych” w Niemczech
i Rosji, gdzie romantyzm zapuscil najglebsze bodaj
korzenie i najbujniej zakwitl.

Obaj przeciwnicy, Gozzi i Goldoni, posiadali jed-
ng wspoélna ceche, a mianowicie — patriotyzm. Pa-
triotyzm ten przemoznie rzagdzil ich my$lami i wy-
sitkami artystycznymi, kazac im pracowaé dla
jednego i tego samego celu: dla dobra ojczyzny.
Obaj w gruncie rzeczy jednakowo przystuzyli sie
Italii, wzbogacajgc jej literature odmiennymi w cha-
rakterze, ale réwnie wartoéciowymi pod kazdym
wzgledem dzielami.

Z punktu widzenia formy zastugi Gozziego sa du-
ze i bezsporne: stworzy! on nowy zupelnie rodzaj
utwordéw dramatycznych, w ktérych elementy reali-
styczne zycia ludzkiego przepuszczone sy niejako
przez pryzmaf fantastyki.

W praktyce twérezej Gozzi znacznie odbiegl od
swoich konserwatywnych teorii. Nie udalo mu sig¢
tchngé zycia w umierajgey komedie dell’ arte. Za-
chowal w swoich ,basniach” zaledwie cztery naj-
popularniejsze maski: Pantalona, Brighellg, Truf-
faldina i Tartaglie. I tylko niektére sceny pozosta-
wil nie opracowane literacko; tylko Brighella
i Truffaldino improwizowali w jego sztukach,
Okazalo sie, ze jednak reforma Goldoniego miala
powazne uzasadnienie i rezultatéow tej reformy Goz-
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zi, pomimo calego swojego uwielbienia dla starej
komedii wiloskiej, zlekcewazy¢ nie mogi.

Wymowa ideowa ,basni” Gozziego réwniez za-
stuguje na uwage i jest godna wysokiej oceny. Za-
warta w nich prawdziwie poetycka apologia naj-
szlachetniejszych uczué ludzkich i zalet charakteru,
jak: milo§¢, przyjazn, ofiarnoé¢ i wytrwatoéé w da-
zeniu do trudnych celéw — posiada duzy walor
moralny. Poza zaletami czysto dramaturgicznymi
ten wilasnie walor nadaje dzielom Gozziego nieprze-
mijajaca, ponadczasowq wartosc.

Jerzy Jedrzejewicz

Helena Krauze — Turandot
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ALTUM, cesarz Chin Jan Czabanowski

Osoby y]roteski:
TURANDOT, ksiezniczka Chmbkd 3 Helena Krauze

ADELMA, ksiezniczka tatarska, mewolmca

Turandot o Bl . . . . . Iga Mayr
SELIMA, niewolnica Turandol. .. . . . Teofila Zaglobianka
SKIRINA, matka Selimy, Zzona Baracha . . Witolda Czerniawska
TIMUR, krél Astrachanu . . . . . . Zdzistaw Karczewski
KALAF, jego syn, piekny krolewxcz . . . Jan Tesarz
BARACH, byly wychowawca Kalafa . . . Tadeusz Tusiacki
ISMAEL, paz Scietego krélewicza Samarkandy i e e
PANTALON, minister Chin. . . . . . . Jézef Czerniawski
TALAGLIA, kanclerz Chin . . . . . . Tadeusz Pelc
BRIGHELLA, marszatek Chin . . . . . . Zdzistaw Krauze
TRUFFALDINO, przywddca rzezancow . . Grzegorz Galinski

Uczeni w pismie, niewolnicy, niewolnice, dworzanie, murzynki, murzyni

-

Inscenizacja i rezyseria: Scenografia:
Zdzistaw Karczewski Karol Gajewski
Kierownik literacki: Muzyka i kierownictwo muzyczne:

Helena Bychowska Grzegorz Karda$



FRAGMENT ,.SCENARIUSZA"”
BASNI C. GOZZIEGO ,,TURANDOT”

AKT II. Scena pierwsza
Truffaldino:
Wydaje rozkazy swoim eunuchom, kaze im
oprozni¢ salg, ustawi¢ dwa trony na sposob
chinski, jeden z jednej a drugi z drugiej stro-
ny sceny, kaze ulozy¢ osiem poduszek dla
uczonyeh Doktoréw. Jest zadowolony, podSpie-
wuje sobie.
Brighella:
Wechodzi, pyla o powdd przemeblowania sali.
Truffaldino:
moéwi, ze musi napredce zebra¢ sie Dywan,
Doktorzy, Cesarz i jego ukochana Ksiezniczka.
Z laski niebios sprawy ukladajg sie pomyslnie,
zjawil si¢ bowiem nowy Ksigze, zeby zlozyc¢
swg glowe pod topér kata.
Brighella:
Robi wyrzuly Truffaldino, ze jest wesoly
w obliczu tak wielkiego nieszczes$cia.
Truffaldino:
odpowiada, 2e nikt nie wzywa ksigzgt na
dwér, gdzie si¢ im obcina glowy, sg to ludzie
ktorzy zwariowali z wlasnej woli, zatem sami
sobie wyrzgdzaja krzywde itd. Pozatem za
kazdym razem, gdy jego ubdstwiana Ksiez-
niczka oplatuje ktoéregos 2z ksigzgt siecig
swoich zagadek, a potem skazuje go na los, na
jaki zasluzyl, ona z radosci zwycigstwa obda-
rowuje Truffaldina podarunkami itd.
Brighella:
Nie znosi podobnych uczué¢ u patrioly, niena-
widzi tez okrucienstwa Ksiezniczki. Turandot
powinna wyjs§é za maz i polozy¢ kres tym nie-
szczesciom.
Truffaldino:
Ksiezniczka ma racje, ze nie chce wyjs¢ zn
maz, ho malzenstwo to jest glupota i nuda itd
Brighella:
Méwi o nieuzytecznosci eunucha. Kazdy eunuch
nienawidzi matzenstwa itd.
Truffaldino:
Wiciekly. Owszem, nie znosze malZzenstwa, bo
z malzenstw rodzg sie tacy jak Brighella.

Joézej Czerniawski — Pantalon
Tadeusz Pelc — Talaglia
Zdzistaw Krauze — Brighella
Grzegorz Galiniski — Truffaldino



Brighella:
Podrazniony, twierdzi, ze jest szlachetnie uro-
dzony itd. Zasady Truffaldina sg szkodliwe. On
sam nie urodzilby sie gdyby jego matka nie
wyszla za maz.

Truffaldino:
Oéwiadcza, ze jego matka wcale nie byla za-
mezna, a on jednak szczeSliwie przyszedl na
Swiat.

Brighella:
Widaé, ze Truffaldino zostal poczety wbrew za-
sadom przyzwoitosci.

Truffaldino:
Zada, aby Brighella szanowal! go jako szefa
Eunuchow i nie wiracat sie do spraw ktore go
nie dotyczg. Jest naczelnikiem Pazidw, niech
wiec dowodzi swoimi Paziami. On jednak wie
jakich rzeczy uczy Brighella swoich wycho-
wankoéw, jeSli chodzi o sprawy malzenstwa itd.

Jan Tesarz — Kalaf

Podczas gdy Brighella i Truffaldino klécg sie,
Eunuchowie juz przygotowali sale. Slychaé marsz,
grany na wielu instrumentach. To Cesarz wkracza
do sali otoczony czionkami Dywanu, dworem
i uczonymi Dokforami. Truffaldino biegnie po uko-
chang Ksiezniczke, Brighella wycofuje sie z sali.

Przeklad H B.

COMMEDIA DELL’ARTE

Moéwige o sztukach teatralnych tzw. ,,basniach”
Carlo Gozziego operujemy czesto terminem ,,com-
media dell’ arte”. Méwimy ze basnie jego wywodza
sie z tej ,komedii”, ze sg jej czeéciowym konty-
nuowaniem, a niekiedy, ze wilasciwie ze wzgledu
na swdj charakter, sg samg komedig dell’ arte, czyli
sztukg improwizowang. Poniewaz w chwili obecnej
ten teatralny gatunek literacki jest juz tylko prze-
zytkiem i zachowal sie jedynie jako termin, nale-
zaloby omowi¢ pokrétce jego cechy zasadnicze,
przynajmniej dla tych widzéw, ktorzy stykajg sie
z nim rzadko, lub nawet po raz pierwszy.

Przede wszystkim pamiegtaé trzeba, ze stowo ,,com-
media” oznacza po wlosku nie tylko komedie
w dzisiejszym znaczeniu tego slowa, ale w ogodle
teatr obejmujgcy réznego rodzaju utwory drama-
tyczne. Dlatego wigce terminu ,,commedia dell' arte"
nie nalezy rozumieé jako okreflenia sztuki dotyczg-
cej jedynie komedii, ale réwniez i dramatu.

Commedia dell' arte, nazywana inaczej we Wio-
szech ,,commedia a soggetto”, albo tez ,commedia
all' improviiso”, czyli sztuka improwizowana, jako
gotowy juz rodzaj sztuki teatralnej powstat we Wto-
szech w wieku XVI, ale poczatki tego rodzaju
przedstawien siegajg okresu o wiele wezeéniejsze-
go. Juz w wiekach $rednich — XI—XIV — wyste-
pujgey na placach publicznych zonglerzy, cantasto-
rie (opowiadacze przygdd) i saltimbanchi (linoskocz-
kowie) popisujgcy sie recytacja, Spiewem i sztukg
ukrobatyczng wobee tluméw, wplatali do swoich
utozonych juz pieéni, satyryczne aktualno$ci, kom-
ponowane na poczekaniu i zaleznie od okolicznosel,
Pdzniej, podezas stynnych zabaw karnawalowych,
odbywajgeych sie w calej Ttalii, nieznani blizej arty-

13




§ci, nierzadko ukrywajacy sie pod maskami, popisy-
wali sie sztuka aktforska, oparta na tekstach z géry
przygotowanych i rowniez ukladanych napredce.
Byly to rowniez pieéni, monologi, dialogi i nieraz
i krotkie scenki.

Teatru stalego, ani stalych zespoléw aktorskich
nie- byto -we Wloszech az do konca XVI wieku.
Wprawdzie na dworach ksigzecych najbardziej za-
slyng! dwor w Ferrarze — wystepowaly zespoly
aktorskie odgrywajace specjalnie dla nich napisane
utwory: tragedie, dramaty, sielanki oraz przekilady
sztuk rzymskich i greckich — byly to jednak teatry
dzialajace dla $ciSle okreélonego grona widzow,
przewaznie z arystokracji, i lud prosty nie mial
do nich dostepu. Poza tymi amatorskimi zespolami,
w ktérych aktorzy réwniez rekrutowali sig z ary-
stokracji, nie byle ani stalych zespoléw, ani nawet
budynkéw w kiérych ewentualnie moglyby sie od-
bywaé spektakle dla szerszego grona widzow,
w Italii bardziej niz moze gdziekolwiek spragnio-
nych tego rodzaju rozrywki,

Pierwszymi teatrami stalymi staly sige wlasnie
teatry commedii dell' arte, przyczym w poczatko-
wym stadium aktorami réwniez nie byli zawodowrcy,
lecz tylko ludzie ktérych pociagaia sztuka, — prze-
waznie rzemie$lnicy, uprawiajacy pozatem swodj za-
wo6d szewca, krawca, stolarza, czy kapelusnika.
Trupy te, zbierajace sie dla odegrania jakiej§ ko-
medii (trzeba pamietaé, ze w odréznieniu od tea-
tréw dworskich, na ktérych uprawiano wylgcznie
»sztuke uczona”, zespoly commedii dell’ arrte po-
pisywaly sie raczej w sztuce czysto komediowej)
nie mialy do czynienia z pisanym tekstem, z goto-
wymi rolami, lecz jedynie z tak zwanym ,,scenariu-
szem” sztuki, w ktéorym autor jedynie dawal
w krétkim zarysie przebieg gltéwnej intrygi i zazna-
czal poszczegélne dzialania wystepujacych osob.
Aktor za$§ musial wlasnymi stowami improwizowaé
na dany temat, w czym z biegiem czasu doszed! do
prawdziwego kunsztu.

Zespoly takie, grajgce dla szerszych mas, powsta-
ly przede wszystkim w Wenecji i na poludniu
Wloch. Pojawily sie w nich takze postacie stale
wystepujgce w kazdej sztuce, tak zwane maski, jak
Pantalone, Tartaglia (Jakala), Zakochani, Brighella,
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Truffaldino, Arlekin, Doktor, Scaramuccia, Coviel-
lo itd. Aktor grajacy te postacie nie zawsze musial
mie¢ maske — zastgpowala jg odpowiednia i stale
ta sama charakteryzacja oraz zawsze ten sam ko-
stium. Zostaly tez okreélone ich charaktery oraz
pochodzenie. Pantalone np. byt Wenecjaninem,
Doktor pochodzit z uczonej Bolonni, Kapitan z Po-
ludnia Wioch, Brighella byl chlopem itd. Niektérzy
z nich méwili swoim dialektem.

Wraz z rozwojem tego rodzaju przedstawien za-
czely tworzyé sie réwniez zespoly stale, choé we-
drowne. Do najbardziej znanych i zasluzonych na-
lezal m. in. zespdl ,Gelosi”, ktérego dewizg bylo:
.Virt'u, gloria ed onore ne fan gelosia” (Czci, stawy
i honoru zazdroszezg im wszyscy), ,,Confidenti”
(Pewni siebie), ,Fedeli” (Wierni), ,,Uniti” (Zjedno-
czeni), ,,Desiosi” (Upragnieni).

Jan Czabanowski — Altum




Zespoly te wedrowaly nie tylko po calej Italii, da-
jac przedstawienia dla mas w poszczegélnych mia-
stach, ale wyjezdzaly rowniez i za granice, przede
wszystkim do Francji, gdzie np. trupa ,,Gelosi” wy-
stepowata niejednokrotnie, do Niemiec, do Rosji.

Wiek XVI i XVII — to najwiekszy rozwdj com-
medii dell' arte, lub komedii masek, jak jg tez
niekiedy nazywano, Potem konkurencja teatréw po-
waznych, tworzenie sie stalych zespoléw zawodo-
wych aktoréw, pojawianie si¢ budynkéw teatral-
nych, powstawanie wloskiego teatru oraz przenika-
nie do Wiloch sztuki francuskiej i angielskiej za-
czelo oslabiaé dzialalnos¢ i samo znaczenie commedii
dell’ arte, powodujgc w koncu catkowity jej zanik.
W chwili gdy wystapili Goldoni, popierajgcy sztuke
dramatyczng opartg o tekst pisany, i Gozzi, usilu-
jacy wskrzesi¢é tradycie commedii dell’ arte, jako
sztuki dla mas, ta ostatnia wlasciwie juz nie
istniala.

Helena Bychowska

Inspicjent — Piotr Maruszak.

Sufler — Zdzislawa Tusiacka,

Kierownik techniczny — Walerian Przybylski.

Kierownik pracowni krawieckiej, meskiej —
Stefan Snopek.

Kierowniczka pracowni krawieckiej, damskiej —
Helena Szymarnska.

Kierownik pracowni perukarskiej —
Eugeniusz Orlowski.

Kierownik pracowni rekwizytorskiej —
Michal Staszkiewicz.

Kierownik pracowni elektrotechnicznej — .
Bolestaw Majewski.

Kierownik pracowni stolarskiej — Piotr Ku$nierz.

Kierownik pracowni malarskiej — Wiladystaw Gacki.

Brygadier sceny — Aleksander Matracki.
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