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Goldoni — pisarz niebezpieczny

O dzialalnosci literackiej i teatralnej autora ,,Awantur w Chioggi* wiele
méwili jego wspolczesni a w rozmowach tych czesto i gesto padaty siowa
potepienia i najwyzszego oburzenia. Znaczna cze$¢ aktorow i pisarzy wio-
skich dzialajacych w drugiej potowie XVIII stulecia patrzyta na Goldo-
niego jak na niebezpiecznego rozbijacza podstawowych prawidel sztuki
i dobrego smaku, a z opinia ta solidaryzowalo sie wytworne towarzystwo
owego czasu. Opozycja byla tak silna i nieustepliwa, ze po kilkunastu
latach nieustannej walki sklonila wreszcie Goldoniego do porzucenia ro-
dzinnej Wenecji i osiedlenia si¢ w Paryzu. Przeciwnicy jego napawac sie
mogli prze$wiadczeniem, ze burzyciel regul i dobrych obyczajow teatru
zostal pokonany.

Tymezasem dzi§, po dwustu latach od tych goracych polemik, sztuki
Goldoniego grywane sa z niestabnacym powodzeniem podczas gdy o utwo-
rach, ktére mu za wzér stawiano pamietaja tylko historycy teatru. Hi-
storia dowiodla, ze Goldoni mial racje i jest to dla nas tak oczywiste,
ze czesto nie mozemy zrozumie¢ czemu autor tak pogodnych jak ,,Awan-
tury w Chicggi* komedii zciggnal na swoja glowe gromy potepienia nie
za co innego jak wiasnie za literacka i teatralng dzialalnos¢. A przeciez
tak wlasnie bylo, przeciez w ogniu owych sporéw sprzed lat dwustu
jeden ob6z widzial w Goldonim groznego dla istniejagcego porzadku wi-
chrzyciela, drugi podnosit go do rangi szermierza postepu i demokracji.
A moze ten caly spér o Goldoniego zawdziecza swe rozmiary jedynie
goracemu temperamentowi Wlochéw, moze byt on bardziej glo$ny niz
na to zastuguje sam jego przedmiot czy ofiara? Warto przypomnie¢ so-
bie jak to naprawde bylo.

Jedno jest niewatpliwe: od poczatkow swej pracy dla teatru Goldoni
istotnie dazyt — sam stwierdza to wyraznie w swych pamietnikach —
do zreformowania tzw. komedii masek (commedia dell arte). Ten rodzaj
widowiska teatralnego mial wowczas za sobg dwuchsetletnia tradycije
i niepodzielnie panowal na scenie wloskiego teatru ludowego. Komedia
masek charakteryzowala sie przedewszystkim tym, ze przedstawienia od-
bywaty sie bez $cisle opracowanego tekstu sztuki; aktorom wystarczaty
ogolne tylko wskazowki dotyczace ich udzialu w rozwoju intrygi a praca
ich opierala sie przedewszystkim na improwizacji. Nie znaczy to jednak,
ze aktor komedii masek po§iadaé musiat tak znakomite kwalifikacje za-
wodowe, ktére pozwolityby mu tworzyé coraz to nowe, odmienne postaci

sceniczne w oparciu o skape i szkicowe wskazéwki scenariusza sztuki.
Komedia masek opierala sie na ograniczonej ilo$ci postaci uformowanych
dlugoletnia tradycja. W XVIII wieku we Wloszech dzialalo wiele trup
aktorskich komedii masek i kazda z nich dawala rocznie wiele nowych
przedstawien, na kazdym jednak przedstawieniu widz oglagdal znane so-
bie doskonale postacie czy maski: Arlekina. Colombiny, Foliszynela czy
Doktora ktorych charakter, dgzenia, zawod a nawet powierzchowno$é
byly raz na zawsze okre$§lone. Colombina zawsze byla zalotna, i prze-
wrotna, Doktor zawsze madrzyt sie i lasit na zyski lub poczestunek, Po-
liszynel zawsze knut bardzo zawite intrygi, ktére Arlekin zawsze umiat
przejrzeé¢ i wykorzystaé¢ dla swoich celow. Jednym stowem przedstawienia
komedii masek roznily sie jedynie przebiegiem scenicznej intrygi i szcze-
gbélami rozwiniecia poszczegdlnych postaci. Rzecz jasna, ze w tych wa-
runkach zasada improwizacji w pracy aktora nie byla szczegdlnie trudna
skoro aktor od lat kreowal ta sama postaé.

Kiedy Goldoni wystapit z zgdaniem by aktor komedii odrzucit impro-
wizacje a oparl swg prace o dokladnie przez literata napisany tekst roli —
wérod wychowanych na obyczajach komedii masek aktoréw zawrzalo
oburzenie. Wymagania wiernoéci wobec tekstu autora wydawalo sie
mistrzom komedii masek zniewaga a uleglo$¢ tym wymaganiom byla
dla nich jednoznaczna z zaprzepaszczeniem najwyzszych wartosei sztuki
aktorskiej, z zupelnym upadkiem aktorskiego rzemicsta. Nie trudno
zreszta zrozumie¢ te opory; wiemy jak ciezko przychodzi ludziom zmie-
nia¢ metody pracy, trudno jednak poja¢ dlaczego reforma teatralna Gol-
doniego spotkata sie z oporem nietylko wéréd aktoréw, dlaczego przeciw -
niej wystgpilo wielu pisarzy i znaczna cze§¢ wytwornego towarzystwa.
Tych ludzi nie obchodzily chyba sprawy aktorskiego ,warsztatu®.

Rzeczywiscie, nie o metode pracy aktorskiej chodzilo pisarzom i ,to-
warzystwu, bo tez nie na zagadnieniu metod pracy konczyly sie pro-
pozycje jakie Goldoni wysuwal wobec teatru i jakim dawal wyraz
w swoich utworach scenicznych. Odrzucat on nie tylko zasade impro-
wizacji aktorskiej w komedii, w sztukach jego bylo coraz mniej miejsca
dla Arlekinéw, Colombin czy Poliszyneli: w takich, naprzykiad, ,,Awan-
turach w Chioggi* $sladéw tych tradycji scenicznych prawie niema. Co-
raz wyrazniej natomiast wprowadzal Goldoni na scene konkretne, ludzkie
postacie; sztuki jego coraz wierniej dawaly odbicie wspéiczesnych sto-
sunkéw spotecznych. To bylo juz reformatorstwo, ktérego zakres siegatl
daleko za zagadnienia techniki pracy teatru, to byto reformatorstwo w za-
kresie tresci, co§ w rodzaju rewolucji i to nie tylko literackiej rewolucji.

Nowatorstwo Goldoniego w dziedzinie literackiej staje sie szczegdlnie
wyrazne od roku 1748, kiedy to z komedii jego prawie zupelnie znikaja
tradycyjne postacie komedii masek. Przypomnie¢ nalezy, ze dobre oby-
czaje artystyczne panujace w tym czasie we Wtoszech nie dopuszczaly
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aby szanujacy sie — to znaczy: zabiegajacy o uznanie wyzszych sfer
spotecznych — autor dramatyczny wprowadzat do swych sztuk postacije
i tematy zaczerpniete ze wspotczesnego zycia. Wielu bylo wéwcezas we
Wiloszech autoréw dramatyeznych, wielu powstawalo tragedii, librett
operowych czy komedii. wszystkie one jednak pokazywaly bohateréw,
ktérzy albo zyli w jakiej§ zamierzchlej przeszlo§ci, albo byli mieszkan-
cami jaki§ odleglych, egzotycznych krajow, albo wrecz wymykali sie
historycznym i geograficznym okresleniom jako, ze lokowano ich w ba-
$niowych wymiarach. Wszyscy oni jednak mieli jedng wspdlng ceche —
z zyciem wspéOlczesnym nie laczylo ich nic. Takiej sztuki potrzebowalo
owcezesne towarzystwo jako Ze i ono samo niewiele wspoélnego miato
z zyciem narodu pasozytujac na jego pracy. Wymagania te uznawali
owczesni autorzy, lecz Goldoni odrzucil je catkowicie idac za wzorem
Moliera. Nic dziwnego, ze w oczach schlebiajacych salonom pisarzy Gol-
doni $ciSle wiazacy swg tworczo§é z zyciem uchodzil za nieokrzesanego
ordynusa. Fakt, ze 6w nieokrzesany ordynus zdobywal sobie uznanie
i poklask czynil go nietylko godnym pogardy ale i niebezpiecznym, mimo,
ze jego zwolennicy rekrutowali sie w lwiej czeSci sposrod ubozszego
mieszczanstwa i ludu. Tak wiec, obok rutyniarzy z trup komedii masek,
przeciwko Goldoniemu wystepowali i pisarze obslugujacy wyzsze sfery
lowarzystwa — sojusz 0w polaczyl grupy ludzi, ktérzy doniedawna nic
wspélnego z soba nie mieli, co wiecej — pogardzali soba serdecznie.

Dlaczego jednak owa niecodzienna koalicja ludowych komediantéw
z salonowymi autorami zdobyla sobie poparcie ,towarzystwa*“? Czemu
to owa wtasnie wytworna socjeta sprzymierzyta sie z bolonskimi pro-
fesorami w trosce o los komedii masek, ktéra niedawno jeszcze trakto-
wala jako niewybredne widowisko godne ciemnego motlochu? Stalo sie
tak dlatego, ze sztuki Goldoniego czerpiac swe tresci z wspoéiczesnego
zycia, niosly takze wyraznag tendencje spoleczng ukryta pod niewinnym
tokiem scenicznej intrygi.

Tak sie jako$§ sktadalo, ze w kazdej prawie komedii Goldoniego szlach-
cic, bogaty patrycjusz czy wreszcie inny reprezentant klas rzadzacych
wyprowadzany bywat w pole przez ubogiego mieszczanina czy nawet —
jak w , Awanturach“ — rybaka. Nie omijal tez Goldoni zadnej okazji
by wys$miaé, wyszydzi¢ pyche, sobkostwo i pasozytnictwo przedstawi-
cieli wyzszych sfer w swoich komediach.

Te akcenty znakomicie podchwytywala ludowa — to znaczy: przewa-
zajgca czei¢ widowni weneckich teatrow z radoscia i satysfakcja okla-
skujac swoich reprezentantéw na scenie woéwezas gdy tryumfowali oni
nad scenicznymi przedstawicielami moznych tego $wiata. To juz bylo
nie tylko nieprzyjemne ale i niebezpieczne dla owych moznych, to juz
¢zynito z Goldoniego co§ w rodzaju wichrzyciela a co inteligentniejszym
czlonkom ,towarzystwa* kazalo teskni¢ do tych czaséw w ktérych z lu-

dowej sceny padaly jedynie stowa Arlekinéw, Doktoréw i Colombin —
postaci nic wspélnego nie majacych z zyciem wspoiczesnym. Przeciez
odrywanie uwagi ,pospolstwa* od spraw biezacych zycia bylo niezmier-
nie potrzebne wenecjanskiemu patrycjatowi, zle bowiem dziato si¢ wow-
czas w tym $wietnym ongi§ panstwie i niewielki nawet wstrzas obali¢
moégl zmurszaly gmach arystokratycznej republiki. ,,Unika¢ wszelkich
wstrzasow, trwaé w spokoju — taka byla zasada polityki wenecjan-
skiej w tym okresie, nawet takie ,wstrzasy“, ktérym impuls mogia daé
komedia byly niebezpieczne.

Tak wiec — jak widzimy — przeciwnikéw Goldoniego pobudzat do
walki z nim nie tylko goracy temperament, mieli oni istotne przyczyny
by zyczyé sobie zagluszenia dzialalno$ci tego czlowieka. Mimo, zé sam
Goldoni nie myslal nawet o jakiejkolwiek politycznej funkcji swych
sztuk a jedyna jego ambicja byla literacka i teatralna praca, przeciez
skutki jego teatralnej reformy nie konczyly si¢ na teatrze. Inaczej byé¢
zreszta nie moglo. W tej skostniatej w konwencjonalizmie i oderwanej
od zycia epoce w historii literatury wloskiej kazda oparta o realityczng
metode tworczosé pisarska musiala wyrosna¢ do rozmiarow wydarzenia
o spolecznej doniostosci, musiata przeciwstawiac sie istniejacemu stanowi
rzeczy i budzi¢ postepowe echa. Ofo dlaczego w historii narodu wio-
skiego Goldoni, autor pogodnych komedii zajmuje pozycje podobna do
tej jaka w dziejach narodu francuskiego przypada pelnym sarkazmu
i krytycznej pasji filozofom o§wiecenia, ideowym pogromcom feudalizmu.

Edward Szuster
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