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STANISLAW HERAKLIUSZ LUBOMIRSKI

JULIAN LEWANSKI

PODOBNO WSZYSTKIM UCIECHE,
ALE JEDNEMU ZAL SPORZADZE.

I\larszatek Lubomirski, mile od Warszawy ma swgq siedzibe
nader wspaniata, nazywa sie za$ ta jego posiadlosé Jazdowo.

znosi sie tam patac w stylu wloskim, wedle rysunku jed-
nego z uczniéw Buonarrotiego, istotnie tez poznaé w mnim
dobry smak wielkiego mistrza. Jest tam réwniez rozlegty
ogrod z obszernymi alejami i rybnymi sadzawkami, wypo-
sazony we wszystko, co najpiekniejsze moze daé jalowa oko-
lica. Dodajmy do tego entuzjastycznego opisu reki nuncju-
sza papieskiego Fagiuoli informacje z ksigzki samego Lubo-~
mirskiego, ze w tym wlasnie ogrodzie zbudowat teatr, nad
ktérym to godlo umiescit ALIQUANDO ET PLECTRUM —
przyjemnie jest czasem na lutni zabrzgkaé.

To pewne, ze tworczos¢ komediowa byla marginesem dzia-
lalnosci politycznej i literackiej poety, mysliciela, arysto-
kraty-estety, ,,Salomona polskiego” — jak go wspolczesni
nazywali. Mimo tego dwie lekkie komedie, ktore zapewne
na scenie jazdowskiego teatru ogladali przyjaciele i goscie
Marszaltka, sa dzis dla nas nielada rarytasem. Jedna, fry-
wolna , Komedyja Lopesa starego” na wloski wzér zostala
skrojona, druga, ,,Don Alvares”, kojarzy sie raczej z hisz-
panskim komediopisarstwem, powazniejsza jest od pierwszej
ale i pojemniejsza, a przede wszystkim bardziej, mimo egzo-
tycznej tematyki i techniki, polska. Niech nas nie zraza to,

ze trzon tematyczny jest byé moze wywiedziony z komedii

hiszpanskiej, ze technika opracowania dramatycznego az
nadto dobrze przypomina komedie wloskie polowy XVII
wieku, ze niektore postacie pozyczono z komedii dell’arte —
przeciwnie, to szerokie zaplecze literacko-teatralne z ktore-
go czerpal Lubomirski przyniosto naszemu pisarstwu wiele
pozytkéw. Naszemu pisarstwu — bez watpienia, bo tez Don
Alvarez mimo hiszpansko-wloskiej szaty jest komedia szcze~
rze polsks.



Zacznijmy od historii i polityki. Notuje tu wiec powtérnie
— pisala Maria Dgbrowska w roku 1942 o starym polskim
teatrze — Ze wiekszo$é wszystkich rodzajow naszej dawnej
literatury, az do teatralnej literatury wiqcznie, stuzy raczej
bezposrednim i aktualnym celom wychowawczo-politycznynr
niz celom artystycznym. Posluszny tym miejscowym prawom
1 nasz Lubomirski przeplecie komedie o bezskutecznych za-
biegach romansowego Alvareza materiag polityczng i wojen-
na, tyle jej motajge, ze pierwotny plan komediowy uleg}
dalekiemu przeksztalceniu. Sentencjonalne rozwazania o pro-
wadzeniu wojen, o przyjazni, przezornosci, wielka retoryka
postaci powaznych naszej sztuki przenoszag na Hiszpandéw
i Mauréw cechy czysto polskiej dramaturgii. Wojna, ktora
jest w komedii najzywszym wydarzeniem posuwajgcym ak-
cje, az nadto dobrze przypomina nasze narodowe sposoby
strategiczno-polityczne: pograniczne fortece bez zalog, woj-
sko nieprzygotowane, bitwa bez nalezytego rozpoznania te-
renu, wiara w mestwo wlasnych Zolmierzy, no i bohaterska
ofiara prowadzaca do kompletnej kleski. Gorzko-wesola
jest ta kpina z naszego wojowania, tyle ze Turkow nazywa
si¢ teraz Maurami.

Na koncu sztuki akcja koncentruje sie wokét sceny ,roz-
poznania”, ujawnienia sie Don Gusmana. Moment ten jest
przygotowany starannie, zapowiedziany i oczekiwany takze
przez bohateréw sztuki z niecierpliwoscig. Chodzi mianowicie
o to, aby wywola¢ efekt zaskoczenia, sprawié niespodzianke,
siurpryzg licznemu gronu widzow na obrzedzie weselnym.
Nie potrafimy dzisiaj oceni¢ humoru takiej sceny ani zro-
zumie¢, ze réwnala sie ona moralnej $émierci Don Alvareza.
Nie na nasz to smak, ale wlasnie na gust szlachecko-ma-
gnacki tamtych czasow.

Bohaterowie komedii moga byé poczytani za typy wloskiej
komedii dell’arte. Pierwsza para amantéw (juz pozenionych
ale jakze wiernych) traktowanych powaznie to Gusman
i Antonija, druga para kochankéw, wy$miana i komiczna
to Alvarez z Dionizyjg., wreszcie Don Albano, statysta i do-
radca to moze wloski Dottore. Niezawodni nosiciele bla-
zefskiego humoru to dwaj Zanni, arlekini: Biribis i Gurgiel,
wreszcie zamaszysta subretka Faramuszka. Owa trojka slu-
zgcych, ktorych zachowanie i jezyk tak sg rézne od sposobu
bycia ich chlebodawcéw, wywodzi sie niemal bezposrednio
z doskonalej tradycji wloskiej komedii improwizowanej XVI
i XVII wieku, ktora kroélowala w tym czasie takze we Francji,

Austrii, Bawarii. Nie traktujmy tych farsowych typow jako
egzotycznych gosci. Wioscy komedianci pojawiali sig czesto
na polskich dworach a ich sztuka komiczna penetrowata,
juz w polskiej szacie, nawet na sceny szkolne teatru jezuic-
kiego wreszcie zawedrowala i do teatru mieszczanskiego
czy moze i zgola jarmarcznego. Wtlasnie dwa poznanskie
rekopisy, , Tragoediae sacrae’, repertuar poznanskiego ko-
legium jezuickiego z poczatku XVII wieku (obecnie przecho-
wywany w Bibliotece Uniwersytetu w Uppsali) i rekopis
Konopezanski z pierwszej potowy tegoz wieku, zachowaly do-
skonale intermedia, zlokalizowane w Poznaniu, ktére mozna
£ wioskiej komedii wyprowadzaé¢. Nawigzywal wiec Lubo-
mirski do tradycji wcale nie odleglej ani obcej. Naddal tylko
swoim Zanni kilka latek z szaty naszego sowizdrzala. Bez
wzgledu na stopien polonizacji owych wiosko-hiszpansko-
-marokanskich bohateréw przyznajmy Lubomirskiemu za-
stuge przeszczepienia na nasz grunt najwiekszego kontynen-
talnego przed Molierem osiagniecia w zakresie komedii
i sztuki teatralnej.

Wiecej od przeniesionych z poludnia postaci cieszy nas
w komedii o Alvarezie szeroki rozmach pidéra naszego ko-
mediopisarza, jego swoboda w traktowaniu czasu i prze-
strzeni, szybkos$¢ zmiany nastroju i postaci. Odszedl daleko
od renesansowej komedii obwarowanej surowymi przepi-
sami o jednosciach klasycznych, o ilosci trzech osdéb wyste-
pujacych na scenie. Nasza komedia ma rozped, swobode
i urok improwizacji dramatycznej nie liczgcej sie z regutami
poetyki. Je$li w teatrze poprzedniego wieku uwaga widza
ograniczala sie do sledzenia dialogu, czasami naprawde dow-
cipnego, oraz perypetii nieraz misternych ale wykladanych
tylko w rozmowach kilku oséb spotykajgcych sie na tym
samym skrzyzowaniu ulic — to w komedii barokowej typu
wloskiego, a i w naszym Alvarezie, miejsce akcji zmienia sie
btyskawicznie, bohaterowie przemierzaja wielkie odleglosci,
a nawet przenosi sie ich przez powietrze sposobami ma-
gicznymi. Bo tez teatr ,barokowy”, jak kazdy dobry teatr,
mial na celu zadziwi¢ widza, miat zachwyci¢ wielkim wido-
wiskiem, przedstawi¢ oczom $wiat zwielokrotniony, umysty
wstrzagsngé¢ zjawiskami przedziwnymi — dostarczyé prze-
zy¢ niecodziennych.

Te sztuke posiadali w stopniu doskonalym i komedianci
angielscy na réwni z komediantami wloskimi — wystarczat
im niewielki podest z desek, wspartych na kozlach lub becz-



kach, wokoéi ktérego zbierali sie widzowie. Dla udekorowania
tego teatru do$é¢ bylo kilku zaslon — reszta czarodziejskiego
wrecz kunsztu zawista od wspanialej ekspresji ciala i glosu
aktorow. Komedia Lubomirskiego mimo pokrewienstwa z ko--
medig dell’arte, skomponowana jest na innych zasadach, od~
woluje sie do teatru wyposazonego w ,malowane sceny”
a wiec w mechanizm umozliwiajgey momentaine zmiany de-
koraeji na oczach widz6w — sztuka dzisiaj nieznana i daw-
no zarzucona. Odwolal sie¢ wiec Lubomirski do zwyvezajow
wielkich teatrow dworskich, w ktoryeh mechanizmy i deko-
racje bywaly dzielem stynnych architektéw i uczonych me-
chaniko6w, a nawiazujac do siynnego przed rokiem 1648
w Europie teatru operowego Wiadystawa IV na warszaw-
skim Zamku, stawi¢ sie moze cheial jako konkurent. Mamy
do czynienia z teatrem, ktéry szed! juz na kompromis i sztu-
ke aktorskg wspomagal sztuka perspektywy i mechaniki.
Komediant wloski wyczarowywal przestrzen oberzy, palacu.
drogi czy pola bitwy kilkoma gestami, drobnym rekwizytem
— teatr dekorowany staral sie o co§ wrecz przeciwnego: aby
przy pomocy zludzen perspektywy, swiatel i mechanizmow
stworzy¢é pelng iluzje optyczna i malarska, co§ w rodzaju
zywego obrazu, mozliwie kolorowego i bogatego. A blyska-
wiczne transformacje takiego obrazu i mnogos¢ przedsta-
wionych wnetrz, perspektyw ogrodowych, zwierzat, pojaz-
dow, pochodéw, potwordéw morskich, piekielnych, nawalnic
i bitew morskich, bostw widomie zstepujacych na ziemie —
staly sie miarg sprawnosci inscenizatora i dumy wiascici
teatru. Czego by sie krytycznego o takim wzorze widowiska
nie powiedzialo, zanotowaé trzeba, ze teatr oparty na iluzji
optycznej i momentalnej, otwartej zmianie dekoracji prze-
trwal do polowy wieku XIX i na taka sceng pisat jeszcze
swoje dramaty... Stowacki. A i dzisiaj poniektorzy dekora-
torzy nie potrafig sie oprze¢ pokusie ,malarskiego” potrakto-
wania dekoracji scenieznych.

Architekt i dekorator teatru w Jazdowie rnial do wyboru
dwa systemy urzadzen do momentalnej zmiany dekoracji.
Mozna bylo uzyé¢ ,kulisy”, dekoracje plaskie przetaczane
na rolkach albo zastosowaé sposob starszy: trzy lub wigce]
par obracanych ,telarii”. Na terenie polskim opisal je po
raz pierwszy w roku 1626 M. K. Sarbiewski w swoich wykla-
dach poetyki a posiadamy informacje, ze w roku 1676 takie
wlasnie urzgdzenie sceniczne zainstalowal na scenie kole-
gium jezuickiego w Poznaniu jego rektor Bartlomiej Wa-

ala

sowski. Wzniesiony zostal — notuje kronikarz — zupeinie
nowy udany teatr stuzqcy do popiséw oratorskich studentéw
teologii i filozofii oraz do wystawiania dialogéw. Zbudowa-
no wiec dla zludzen perspektywy machiny o o$miu kolum-
nach (graniastych). Ta wlasnie informacja sklonila dzisiej-
szych inscenizatoréw komedii Lubomirskiego do zastosowa-
nia obrotowych telarii, ktére potraktowane zostaly oczy-
wiscie nieco odmiennie od tamtych sprzed trzystu lat.

Bez wzgledu na stopien ozywienia widowiska stowo i dia-
log w sztuce scenicznej pozostaje na swym centralnym
uprzywilejowanym miejscu i deeyduje o efekcie dramatyecz-
nym. Lubomirski, zajmujgcy sie w swoich dyskursach spra-
wami stylu i jezyka, autor zaginionej pracy o starozytnych
jezyka polskiego dialekiach, skomponowal komedie w mowie
pieknej i czystej. Lacina uzyta jest tylko jako chwyt ko-
miezny a latynizmy w oracjach napuszonych wys$miane —-
na wiele lat przed Konarskim i jego obrong polskiej wymo-
wy. Wirgty obeojezyezne albo nadajg koloryt lokalny albo
charakteryzujg postacie. Pierwszy raz na polskiej scenie
autor tak swobodnie, wszechstronnie i $wiadomie poshuzy?
sie jezykiem jako $rodkiem rozroinienia i ornamentu. Jesz-
cze jedna zasluge naszego autora wskazimy: pierwszy raz
mobowit ze sceny polski aktor proza. Mial Lubomirski w ga-
tunku komicznym czeigodnych poprzednilktow: igreow XV
i XVI wieku, autora komicznej , Tragedii Zebraczej” z polowy
wieku XVI, intermediantéw oraz sowizdrzaldéw XVI i pierw-
sze] polowy wislcu XVII. Ci potrafili w Zywych komediach
w rodzaju ,Miesopustu albo tragikomedii” z 1622 r. czy
»Maraneji” (ok. 1620 r.) osiggngé ruchliwoé¢ i humor, jakich
by dzisiejszy pisarz pozazdroscil, ale nie mogli sie¢ zdecy-
dowaé¢ na porzucenie wiersza. Wiersz nobilitowal wéwezas
dzielo literackie, nadawal mu znamie sztuki i jednoczesnie
narzucal ciasne ramy dla zdania, skladni, decydowat o stylu
spektaklu. Wymagal od autora i komedianta wysokiej sztuki
ale i dawal wrazenie pewnej sztucznosci. Poszukiwano jej
dla tragedii jeszcze i poprzez wiek nastepny, w Oswieceniu;
Lubomirski pierwszy (przynajmniej wsréd zachowanych do-
kumentoéw!) odwazyl sie w imie zyciowego prawdopodobien-
stwa pokazaé sztuke teatralna napisana prozg. Dwadzie$cia
czy trzydziesci lat po nim anonimowy a doskonaly tlomacz
Pociesznych wykwintni§” Moliera ukaze ponownie jakie
mozliwoséei artystyczne otwiera dla komedii uzycie prozy.

Tekst komedii ,Don Alvarez” napewno krazacy swego



czasu w wielu kopiach, zachowal sie do naszych czaséw
w dwoch tylko odpisach: w rekopisie Biblioteki Polskie]
Akademii Umiejetnosci w Krakowie sygn. 295 i Bibliotece
dawniej Baworowskich we Lwowie sygn. 3495. Komedia

zrealizowana zostala Scisle wedlug zachowanego tekstu, bez ~

najmniejszych nawet poprawek jezykowych a jedynie skroé-

Matyjasz na wojneg sig wyprawujgey

cona znacznie. Owoczesny widz (mozna sie pokusié¢ o twier-
dzenie, ze wyzej estetycznie od dzisiejszego wyksztalcony)
zadal bowiem, aby go o tresci wydarzen na scenie przed spe-
ktaklem szczegélowo poinformowaé. W czasie spektaklu
smakowal tylko sposob realizacji scenicznej lub retorycznej
— nie zajmowatl si¢ intrygg ale tym jak jg przedstawiono.
Smakowalt samg jako$¢ przedstawienia — podobnie dzisiaj
milo§nicy muzyki kontemplujg wykonanie dobrze sobie zna-
nych kompozycji. Ograniczyé trzeba bylo dtugie oracje,
ktérymi popisywal sie autor, skresli¢ tez obszerne opowiesci

o tym co sie stalo niedawno na scenie i co sie ma sta¢ w na-
stepnym akcie. Poza owymi skroéceniami nie zmieniono ani
gloski, zachowujgc nawet zabarwienie gwarowe. Gdy sie
okazalo taki szacunek dla tekstu, trudno bylo odwazyé sig
na jakie$ dodatki, cho¢ w przerwach miedzy aktami w Jaz-
dowskim teatrze zapewne nastepowaly intermedia muzycz-
ne lub baletowe (moze akrobatyczne), czestowano tez chyba
gosci konfektami i winem. Po sztuce najpewniej nastepo-
watla uczta ,,weselna” dzielona z bohaterami sztuki jako dal-
szy ciag komedii.

Pozostaje jeszcze do okreélenia data powstania sztuki
(ktora w rekopisach tytutu nie ma, a nadal go komedii za-
shuzony historyk teatru, Stanislaw Windakiewicz) — Ale-
ksander Bruckner wigzal jg z rokiem 1664, pod ta moze da-
ta i powstala, Roman Pollak w niedawno ogloszonym stu-
dium sadzi, ze wystawiono komedie kolo 1688 roku. W kaz-
dym razie oglgdamy spektakl prawie 300 lat liczgcy, w dzie-
jach rozwoju gatunku komicznego w Polsce wrecz rewe-
lacyjny. Jakze blade w porownaniu z ,Alvarezem” beda
komedie wieku Oswiecenia! — przeciez dopiero Fredro po-
trafil nasza rodzima scene ozywi¢ prawdziwym komizmem.
Poddajemy wiec egzaminowi publicznemu zabytek dalekiej
tradycji artystycznej w surowej, prawie autentycznej formie
z ta wiarg, ze istnieje polska wielowiekowa a zywa trady-
cja teatralna, ze nalezy ja probowaé, smakowaé, wzbogacaé,
przypominaé¢ i przyjgé¢ za swoja.

Julian Lewanski



JERZY ZIOMEK

AUTOR ZAPOMNIANEJ KOMEDII

Dziedzic ogromnej fortuny magnackiej, wnuk Stanislawa
wojewody ruskiego, syn Jerzego, hetmana polnego i mar-
szalka wielkiego koronnego, slynnego rokoszanina, sam sta-
rosta spiski, z czasem tez marszalel wielki koronny, staty-
sta, ,mecenas, moze najwyksztalcenszy Polalt XVII wieku”
— oto kim byt Stanislaw Herakliusz Lubomirski, autor ,Don
Alvareza” i szeregu innych dziel. Mimo tyeh zastug i nie-
vosledniej pozycji nie jest postaciq dostatecznie znana
wspoiczesnemu czvtelnikowi czy widzowi teatralnemu, w czym
zreszta malg wine ponosi sam widz. Czedciej odbija sie
0 uszy imig jego ojeca, Jerzego, ktory wichrzyl przeciw kro-
lowi Janowi Kazimierzowi, a wreszcie w roku 1665 zawiazal
rokosz, znany w historii pod nazwg Rokoszu Lubomirsk

Mogloby sic w
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vdawaé, ze — gdy mowa o znakomitym synu

niestawnej pamiegci ojca — whbrew przystowiu daleko padlo
jablko od jabloni. W gruncie rzeczy jednak obaj byli po-
staciami typowymi dla swojej epoki — epoki hohatarskich

zrywow 1 warcholstwa, wybuchéw patriotyzmu i ciasnej
prywaty, czyndéw, ktore przeczyly slowom i sidéw niezgodnych
z czynami. Jerzy Lubomirski nim wzniecit bunt przeciw
krélowi, w czasie najazdu szwedzkiego niost zbrojng pomoc
powracajgcemu z wygnania Janowi Kazimierzowi (przypo-
mnijmy: w tej roli spotykamy go na kartach Sienkieswiczo-
wskiego ,Potopu”). Stanistaw Herakliusz, surowy mentor
i madry pisarz polityczny, tez nieraz prowadzil ryzvkancka
polityke przerzucania sie z obozu do obozu, z orientacji pro-
habsburskiej do orientacji profrancuskiej; wstepujacego na
tron Jana III wital panegirykiem, by potem przejéé do anty-
krolewskiej opozyciji.

Stanistaw Herakliusz urodzil sie prawdopodobnie w r. 1642,
Wyksztatcenie odebral staranne. Studiowal w Paryzu, zdaj:
sie naprawde pilnie, byl w Hiszpanii, we Wloszech. Studia
te nie byly chyba gruntowne, ale i tak przewyiszal on v
ksztalceniem wielu sobie wspolczesnyeh. Wprawdzie jego
wiedza nie byta tak rozlegta, jakby mozna bylo sadzi¢ na

podstawie ilosci cytowanych w jego pracach nazwisk — wie-
le bowiem czerpal nasz autor z drugiej reki. Natomiast
z pewnosciag znal przyszly pan morszalek koronny Mon-
taigne’a i Bacona, co w Polsce wieku XVII bylo raczej
rzadkoseig.

W czasie swych podrézy zetknat sie autor ,Alvareza’
z klasyecystycznym teatrem francuskim w szezytowe] fazie
jego rozwoju, widziat tez teatr hiszpanski i wloski, czego
niewgtpliwe slady znajdujemy w niniejszej komedili.

Stanislaw Herakliusz wraca do kraju w momencie ostrego
naprezenia stosunkéw miedzy krolem a Jerzym ULubomir-
skim. Z polecenia ojeca jedzie teraz na dwér cesarski do
Wiednia, potem wystepuje jako obronca ojca — zresztg bez-
skutecznie — przed sgdem sejmowym, ktory skazuje wich-
rzyciela na banicje.

Po Smierci Jerzego, w r. 1667, otrzymuje Stanistaw w spad-
ku dobra tancuckie. Pnie sie teraz coraz wyzej po drabine
koronnych urzeddéw: w r. 1669 podstoli koronny, potem mar-
szalek nadworny, wreszcie w r. 1676 zostaje Lubomirski
marszalkiem wielkim koronnym.

Mimo Zze sam nieraz wyrzeka na prywate senatorow i pos-
16w, w r. 1688 uczestniczy Lubomirski w spisku przeciw
krélowi. Gdy po $mierci Jana III zaczyna sie nieprzyzwoite
widowisko targow o nastepstwo tronu, pan marszatek jest
tego widowiska nieposlednim aktorem. Nie przeszkadza mu
to zresztg w pisanych w tym mniej wiecej czasie utworach
wypowiada¢ mysli madrych, budujgcych i patriotycznych.
Ta sprzecznos¢ nie jest chyba tylko psychologicznym feno-
menem; jest raczej sprzecznoscia miedzy poziomem nie-
przecietnego z pewnosciag wyksztalcenia i umystu, rozumie-
jacego lepiej niz kto inny potrzeby Rzeczypospolitej a pra-
wami rzadzgcymi historig zanarchizowanej magnackiej Pol-
ski w przededniu jej upadku.

W ostatnich latach dzieli Lubomirski Zycie miedzy wir
politycznych zajeé¢ a ciche ustronie zbudowanej w Ujazdo-
wie, czy jak wowczas mowiono w Jazdowie, pod Warszawa,
rezydencji. W tymze Jazdowie, w r. 1702, Lubomirski umiera.

Lubomirski byl pisarzem za Zycia do$é znanym i cenio-
nym, moZe nawet przecenionym. Szereg jego utworow —
co sie wowcezas nie za czesto zdarzalo — doczekalo sig druku.
Wiele jednak pozostalo w rekopisie i dlatego nie zawsze
umiemy okresli¢ czas ich powstania i ulozyé je we wlascei-
wym porzadku chronologicznym.
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Podobno najwcze$niejszym jego utworem jest poemat ,Pi-
ram i Tyzbe"”, przetwarzajgcy motyw znany z Owidiusza.
Podobno — bo tego napewno nie wiemy, a co gorzej, nie

wszyscy badacze zgadzaja sie, ze poemat ten wyszedl spod .

piora Lubomirskiego. W r. 1664 powstala ,Ermida to jest
krolowa pasterska”, udramatyzowana sielanka, opowiada-
jaca dzieje kroélewny, ktoéra rzuca zycie w palacu, udaje
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sie do rzekomo szczesliwej pasterskiej krainy i. doznaje
rozczarowania. Na tle zalewu owoczesnej europejskiej lite-
ratury konwencjonalnymi sielankami , Ermida"” pokazuje sie
niebanalnym utworem o zbednosci marzenia, utworem za-
prawionym doza sceptycyzmu.

Zainteresowania tematyczne Lubomirskiego sa dos¢ szero-
kie: raz siegnie on do znanego motywu Orfeusza i Eurydyki
w poemacie ,Orfeusz”, innym razem do bibilijnego motywu
w ,, Tobiaszu wyzwolonym” czy w wierszowanym przekladzie
ksigg Ekklezjastes. Od tematyki erotycznej ,Ermidy”, ,Or-
feusza” czy komedyj (o ktorych za chwile) przerzucaé sie
on bedzie do literatury dewocyjnej: napisze ,Melodie du-
chowns o przestodkiej narodzenia naszegow Zbawiciela ta-

jemnicy” czy ,Nauke wiary Chrystusowej”. To polaczenie
roznorodnej tematyki jest zreszta charakterystyczne dla wie-
ku XVII, epoki godzacej bujna i zZywiolowa zmyslowosé
z ascezy, wielkopostnie praktykowang pokore z nieokielzna-
na pycha i wystawnosécia. Podobnie — jak sie juz rzeklo —
wsrod nie zawsze czystych machinacji politycznych powsta-
ia madre i obywatelskie zdania takich utworéow jak ,De
vanitate consiliorum” (O proznosci rad), w ktorych autor pod-
daje krytyce zwyrodnienia polskiego parlamentaryzmu, czy
drukowane w r. 1683 ,Rozmowy Artaksesa i Ewandra”,
ujete w dialog dwu dworzan rozwazania o naukach, o radzie
(senacie i senatorach), o ,stylu abo sposobie mowienia i pi-
sania”, o traktatach (politycznych), o stawie itd. Wiele tu
myS$li wzietych z Montaigne’a, a wiele z Seneki. Ale co
wazniejsze, ,,Rozmowy” sa pdinym sladem iywotnosci hu-
manistycznych tradycji: zardwno we wszechstronnosei za-
interesowan, jak w kulecie kultury antycznej, czy w swobo-
dzie rozprawiania nad rola wiedzy i doswiadczenia w do-
chodzeniu prawdy.

Ale najwyraznie] zywotnosé renesansowej tradycji wysta-

- pl w komediach, najciekawszej cze$ci spuscizny autorskiej

Lubomirskiego, najciekawszej, a mimo to niedocenianej, bo
niedrukowane] dotychezas. Liczymy dzieje nowozytnej pol-
skiej komedii obyczajowe] od Zablockiego lub, co najwyzej,
od Bohomolea, a zapominamy o dojrzalym kunszcie drama-
tveznym autora ,,.Don Alvareza”, ,Lopesa” i ,Comedia fa-
ceta”,

Prawda, nie sa to utwory oryginalne, ale opieranie sie na
wzorach obcych nie bylo grzechem i w 100 lat po Lubo-
mirskim.

~Don Alvarez albo niesforna w milesci kompanija” siega
po watek do Boccacciowego ,,.Dekameronu”, scislej do noweli
1X dnia X pt. , Przytrafienie Saladyna i Torella”. W noweli
tej, za czaséw Fryderyka I Barbarossy, Saladyn ,,podéweczas
suitan Babilonu” przybywa w przebraniu kupca cypryjskiego
do Wtoch, aby przed spodziewang wyprawa krzyzowg ro-
zezna¢ sie w silach nieprzyjacielskich. W drodze z Medio-
lanu do Pawii jest goscinnie i serdecznie podejmowany przez
pana Torello di Stra da Pavia. Nie zapomni tej goscinnosei
i — gdy pan Torello, pozniejszy uczestnik nieszczesliwej wy-
prawy krzyzowej dostanie sie do niewoli — odwdzigczy mu
sie przenoszac go przy pomocy swych magow cudownym spo-
sobem z Egiptu do Wtloch. Malzonka bowiem pana Toreallo,



Adeliata, jak w naszej komedii Antonija, skutkiem falszy-
wych wiesci przekonana o $mierci meza wychodzi wlasnie
ponownie za maz, Dzieki czarodziejskiej sztuce Torello zja-
wia sie jeszcze w pore na weselu wlasnej Zony.

Ale Lubomirski nie skorzystal bezposrednio z noweli Boc-
caccia. Nowela ,,Decameronu” byla przedmiotem czestych
przerobek scenicznych, zaréwno przed wiekiem XVII, jak
i pézniej; tak np. w wieku XV powstala niemiecka przerob-
ka ,Ritter Thorelle”, w wieku XVIII Piotr Marivaux napi-
sal ,,La femme fidéle”. Ale wielu wersji tego dramatu nie
znamy i skutkiem tego nie mozemy powiedzie¢, co w ,,Don
Alvarezie” jest wilasnoscig Lubomirskiego, a co jego poprze-
dnikéw, korzystajgcych czy to z Boccaceia czy z obiegowych
motywow literatury ludowej. Latwo zas§ zauwazyé¢, ze kon-
wencjonalne, ale zarazem najbardziej krwiste postaci stug,
Biribisa, Faramuszki i Gurgiela, sa wytworem dramatu,
zapewnie wloskiego wzoru: w ,,Dekameronie” nie ma ich bo-
wiem w ogoéle. Wyprawa wojenna, w komedii niepotrzebna
i skazana na niepowodzenie (czy wolno tu doszukiwacé sie iro-
nicznego spojrzenia Lubomirskiego na bezmyslng nieraz he-
roike wojenng wieku XVII?) w noweli nie jest proble-
mem dla siebie. U Boccaccia Adeliata, zona Toreclla nie ma
przed wyprawa wojenng zadnego zalotnika i wychodzi za
maz z namowy rodziny za nienazwanego i nie opisanego
blizej jegomoscia, a wiec tytulowa posta¢ Don Alvareza prze-
szla do naszej komedii nie z , Dekameronu”, ale chyba z nie-
znanego nam utworu. Nie trudno wiec dostrzec, Ze to co
najcenniejsze, komiczne postaci stuzacych, obyczajowy i psy-
chologiczny problem trojkata, typ oblesnego pochlebey Li-
zandra, humanistyeczna przyjazn Garabuzela i Don Gusmana
(w noweli Saladyn wyplaca sie Torelli wdzigczno$cig jedynie
za go$cine) sa wlasno$cig albo naszego autora albo komedio-
wej tradycji.

Ze ,Don Alvarez” nie byl blahg zabawg autora, tego do-
wodzg zbieznoéci z innymi pracami Lubomirskiego. Wslu-
chajmy sie w dlugie, skomplikowane okresy, nadetg reto-
ryke i pustostowie wielu przeméwien w tej komedii i zaj-
rzyjmy do wspomnianych ,Rozmoéw Artaksesa i Ewandra”,
a zrozumiemy, ze Lubomirski o$miesza tu pol'ska, szlachecka
maniere obrad, przemoéwien, uroczysto$ci. Méwi w jednym
miejscu Ewander: ,,To rzecz prawdziwa, ze te style nadete
nie powinny by mieé ceny miedzy statystami, (tj. politykami),
ktorzy na sensach, nie na wierszach madroé¢ fundujg... Coz

po takich stylach, ktore wiecej siéw niz rzeczy zamykajg?”
Postuchajmy przetykanych obcymi wtiretami makaronizo-
wanych kwestii Gurgiela czy Biribisé, a potem przeczytajmy
co o tej manierze méwi Artakses: ,Cudowna to rzecz, ze
ci ludzie nie moga Zzadng miarg przesta¢ tego stylu szkolne-
go, tych makaronizmow niepotrzebnych. Mogloby sie to
pélarkuszem wszytko sprawié, co tu ledwo nie p6l godziny
czytalismy”. Dojdziemy wtedy do wniosku, Zze i tu przed-
siewzigt autor ,ridendo castigare mores” — $miechem na-
prawiaé obyczaje.

Zazwyczaj 1 drugg komedie Lubomirskiego pt. ,Lopes”
wywodzy badacze z , Dekameronu”, W tej komedii Alfons
wydaje corke, Melisse za starego Lopesa. Tymeczasem za-
kochany w Melissie Spirydon dostaje sie przy pomocy stu-
zacej Faramuszki (nb. ta sama $wietna postaé sprytnej stu-
zgcej, co w ,,Don Alvarezie”, romansujgcej po trosze z Bi-
ribisem, slugg Lopesa) do sypialni Melissy w przebraniu
jej meza. Rezultat — zadowolenie mlodej pani i polgczenie
lepiej dobranej pary mlodych, jako ze malzenstwo z Lopesem
byto ,non consummatum?”. Ale z ,,Dekamerona”, z noweli
X dnia II pt. ,Kalendarz starych mezow” wzigt Lubomirski
(czy jego poprzednik) tylko sam koncept trojkgta: mioda zo-
na — niedolezny stary maz — bardziej sprawny mlody ko-
chanek. Reszta fabuly inna. Wazniejsze jednak, ze Lubomir-
ski w swych komediach, w drugiej pclowie XVII wieku,
ozywia watki renesansowe] literatury, podejmuje s$mialo
problemy obyczajowe, przypatruje sie z humorem i humani-
styezng wyrozumialo$cig ludzkim sprawom i namietnogciom.

W rekopismiennym kodeksie Biblioteki ongi Baworowskie-
go kryjacym jeden z odpiséw ,Don Alvareza” zanotowal
kto§ przed laty: comedia compositiey ut fertur IMP Mar-
szalka W.K., starosty spiskiego, Lubomirskiego. Ut fertur —
jako moéwig. A wiec juz wspélczesny czy moze osiemnasto-
wieczny czytelnik rekopisu nie byl pewny autorstwa Lubo-
mirskiego. Utwér nie byt wiec chyba popularny. Przez druk
w kazdym razie do dzi§ dnia nie przeszedt ze szkodg dla
naszej wiedzy o twdorczosci pana marszalka i dla historii
teatru. Czy byl grany? Trudno odpowiedzie¢ z pewnoscig,
cho¢ przypuszczenie, Ze znalazl sie na scenie prywatnego
teatru Lubomirskiego w Ujazdowie nie jest bezpodstawne.
Ale mimo to mamy prawo po z goérg 250 latach od czasu
powstania utworu napisaé na afiszu: prapremiera.

Jerzy Ziomek



WANDA ROSZKOWSKA

SLOWO O WLOSKO-HISZPANSKIM DRAMACIE

Kr::’)}ewicze Wiladyslaw Waza i brat jego Jan Kazimierz
byli we Wloszech cenionymi gosémi. Polacy jezdzili szumno,
orszaki Radziwilléw i innych wielmozéw zostawialy trwa-
le wspomnienia Rzymowi czy Florencji nawyklym do §wie-
cenia tryumfalnyeh wjazdéw. Zywym echem odzywa sie po
Europie, a specjalnie we Wloszech sukeces zwyciezey spod
Wiednia, ktéry z Wiochami kontakty miat wielorakie. Kiedy
Maria Ludwika, zas$lubiona Wladystawowi IV stanela na
polskiej ziemi, damy francuskie z jej Swity odwiedzily woje-
wode krakowskiego Stanislawa Lubomirskiego, swiatowego
czlowieka, ktéry rozmawial z nimi przez tlumacza, albo-
wiem méwily po wlosku. Pacowie, Opalinscy, Lubomir-
scy zzyei byli z kulturg Italii, jak krol Sta§ z francuska.
Szlachecki wiek XVII dlugo zyé bedzie historiami wojennymi
i wojaczkg ,,Jerozolimy wyzwolonej”, znajdzie Piotr Kocha-
nowski w przekladzie nasladowcow wielu. Inny Tasso ode-
zwie sie z Morsztynowego , Amintasa”, dworskiej sielanki.
Na dworze warszawskim Wiladyslawa IV rozgosci sie opera
wloska, libretta pisze Virgilio Pueccittelli, wloscy architekei
budujg konstrukcje teatrowe wprawiajgc w zachwyt pol-
skich prostaczkéw nie nawyklych do ogladania ,kunsztow’.
Wtioski balet rywalizuje skutecznie z opera, nie wymagajac
od widza znajomosci jezyka, ciemnoskoérzy Afrykanczycy.
stonie ,jak zywe” fascynujg widownie na réwni z cudo-
wnoé$ciami ognia piekielnego i Febowych rydwanéw wedru-
jgeych po niebie. Dworska gawiedZ i elita czaséw krola
Sobieskiego podziwia wulgarne figle komediantéw wiloskich.

Teatry magnackie grywajg rzeczy obce, bywajg tam Wlosi,
ksigzeta, biskupi, ich sekretarze i aktorzy, jak Jan Baptysta
Fagiuoli, ktoéry upamietni opisem rezydencje ujazdowskg
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Polscy dygnitarze
oglgdajg zreszts teatr wloski w oryginale na scenach wenec-
kich, rzymskich, florenckich. Jedni, jak Andrzej Morsztyn,
sklaniajg swoje piéro ku francuskiej tragedii, inni lzejszym

zabawiaja sie kalibrem. ,Salomon polski” miewal chwile
swobodniejsze, gdy wolal skladanie komedii od refleksji
»De Vanitate consiliorum” czy ,Przystéw moralnych”. Tak
powstata mlodzieficza sielanka ,.Ermida”, ,Komedyja Lopeza
starego” i ,,Don Alvarez”.

Pomyst byt wiloski. DiZwieczy w sztukach dalekie echo
~Dekameronu”, dwaj zanni Biribis wraz z kumem Gurgielem
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roztaczajg wachlarz ,,wejsé¢”, ,zamknien” blazenskich, salty
i ,lazzi”, kiedy okladaja sie kulakami; zaperzona samka
Dionizyja moglaby stangé obok zazdrosnej dwoérki. A je-
dnocze$nie ogladamy Toledo, slyszymy o Madrycie, ,,Sy-
wilijej”, hetman hiszpanski Don Guzman to nazwisko histo-
ryczne. Dionizyja, Antonija noszg imiona heroin hiszpan-
skich, ,,Guzmanowsa” jest portretem wiernej Zony hiszpan-
skiej, jej wierny malZonek walecznym, troche narwanym
obroncg honoru familii. Jego przyjaciel krél Garabuzel, to
Maur szlachetny, mit przekazany przez ludowsg romance.
Sytuacja wojenna miedzy Hiszpanig a Marokiem brzmi pra-
wdopodobnie w zarysach. I detale obyczajowe sg po czesci
hiszpanskie — dluga, rygorystyvezna zaloba spedzana z ca-



lym otoczeniem w ciemnicy, Cervantesowska kpina z czosn-
ku i rzodkwi, ,narodowych potraw” hiszpanskiego golego
szlachetki. Po hiszpansku skrojono role Don Albana, brata
sprawujgcego wiladze absolutng nad owdowiaig siostra. Al-
bano-mentor jest bardzo w stylu wskazan Lopego de Vegi.

Wtlosko-hiszpanski melanz nie jest zastugg Lubomirskiego.
W teatrze wiloskim Wtoch drugiej polowy XVII w. rzadzi
moda na Hiszpanie. Dramat Lopego de Vegi, Calderona, Tirso
de Moliny, Moreta, de Rojasa uwielokrotnia sie pod piorem
Karola Celano, Hiacynta Andrzeja Cicogniniego, Andrzeja
Moniglii, Ludwika Adimariego i wielu plodnych pisarzy
i pisarczykoéw wloskich. Przerabiajg skrzetnie na scenariu-
sze sztuke hiszpanskg przykompanijni autorzy, ,poeci”. Hisz-
pania w komedii, Hiszpania w dramacie religijnym, Hiszpa-
nia w operze. Bierze sie cale kompleksy fabularne, postacie,
Srodowisko ze sceny hiszpanskiej. Absorbuje pisarza tema-
tyka milosna — patriotyzm hiszpanski nie mogt znalezé¢ we
Wioszech przychylnego ucha — konflikty namietnoseci, za-
zdrosci i zdrady pchajgce nierzadko do zbrodni. ,,Don Al-
varez” stoi na uboczu tych wielkich spraw, blizszy — po-
pularnej bardzo w Italii — milosnej, awanturniczej, roman-
tycznej komedii plaszcza i szpady. Cos z tego typu znajdzie
si¢'w naszej sztuce. Szczek oreza otoczajacy wodzéw i mo-
narchow jest motywem zblizonym do motywu wyciagnietej

szpady, sztyletu zadajacego cios, ktory przecina lub kompli—'

kuje sytuacje dramatyczne, rozstrzyga w rzeczach rycer-
skiego honoru. Te momenty bliskie sg braci spod znaku
Jana Chryzostoma Paska pokrewnej wielcrako hiszpan-
skiej szlachcie w lapciach, ale dumnej i zadziornej.

Teatr wloski nie potrafi przytem uchwyci¢ sedna poe-
tyckie] aury hiszpanskiego dramatu pisanego pigknym, bo-
gatym formalnie wierszem, obcy mu jest nie tylko patrio-
tyzm w hiszpanskim wydaniu, ale i podnioslo$é¢ uczué, li-
ryzm. Nie ma w nim oddechu szerokich, pustych przestrze-
ni hiszpanskich, a milos¢ ma wigce] alkowianych, jak awan-
turniczych doswiadczen. Wiecej w niej soli. We Wloszech dzia-
la — zamierajgca, ale jeszcze obecna — komedia dell arte.
Ona zabiera gltos we wlosko-hiszpanskim duecie, wchodzac
ze swoja tegg, konkretng prozg. Dzigki niej wloszczyzna
zachowuje swojg wartosé i barwe.

Zawdzieczaé jg trzeba szkole aktorstwa, jakg byla komedia
a soggetto, kompania wloska, gdzie aktor wigze swoja indy-
widualnoéé z kreowanym typem. Gatunek komizmu wia-

seciwy markom, jego wszechobecnosé znamionuje heteroge-
niczny dramat. Tak jak i ,,Don Alvareza’” — nasycenie utwo-
ru komizmem jest tak integralne, ze obejmuje nawet uroczg
donje Guzman: ,Straszna to rzecz p6j$é za chlopa, nie wie-
dzie¢, z jaka fantazyjg’. Atmosfera sztuki improwizowanej
promieniujg z gestow Biribisa (zanniego 1). Gurgiela, leniwie
przezuwajgcego tchérza i tepaka (zanni 2), z obscenicznych
wywodow Faramuszki, fertycznej apostolki mitoéci. Blazen
nadworny Guzmanéw jest $wiadkiem koronnym komedii
dell’arte w naszej sztuce: hatasliwy, zwrotny, tchorz takze,
ale polerowany bardziej od Gurgiela, zariok i po trosze pija-
czyna produkuje swoje ,dowcipum diabolicum” przywo-
dzgecy mysli o arlekinie, tak jak makarony i pierogi, wspo-
minane ze smakiem przez obu blaznéw. Medyk przynoszacy
naczynie spod 16zka na uleczenie wdowiego zalu, Gurgiel
okadzajacy czarnoksieskie ekscelencje, Faramuszka zastania-
jaca schadzki ,,egzamenem u ojca inkwizytora” to koncepty
wloskiej proweniencji. Nie ustyszymy podobnych zartéow
ze sceny hiszpanskiej cho¢by dlatego, ze duch ojca inkwizy-
tora straszyl na niej i bynajmniej nie bylo to $mieszne.
Przeiyly sie tam idealy wiernych Zon i mit o wielkiej Hisz-
panii, ale inkwizycja trwala na posterunku.

Komedia Lubomirskiego zamknieta jest w trzy akty. Ich
budowa, wielo$é¢ scen, zywych, krotkich, opatrzonych poin-
tami, stosunkowo czeste zmiany miejsca, operowanie roz-
leglym terenem od Madrytu po Sewille i Maroko, watle sto-
sunkowo napiecie dramatyczne to sg zasady estetyki dra-
matu, ktory nacisk gléwny kladzie na scenie i dialogu. Dwor-
ska sceneria, afera spoleczna, schemat $wiata postaci, do-
sy¢ kanoniczne miedzy nimi relacje, schematyczny final,
happy end nalezg zar6wno do hiszpanskiej, jak i wloskiej
poetyki i sg wilasciwe dla wlosko-hiszpanskiego dramatu.
Z komedii dell’arte rodem jest podzial $wiata scenicznego
na szlachetnie urodzonych i plebejuszy. Panstwo Guzmano-
wie otrzymali w sztuce partie serio: przeciwstawieni urodze-
niem, sposobem bycia i przezywania spraw milosnych réznig
sie od plebejskich kochankéw, Biribisa i Faramuszki, ktorzy
graja partie komiczne.

Dramat wiosko hiszpanski oceniono ostro w historii, ale
czy slusznie? Trzeba pamietaé, ze w trudnej sytuacji zagu-
bionego dramatu wiloskiego, ktory znuzyl sie powtarzaniem
schematéw komedii uczonej odziedziczonej po Renesansie,
wobec idgcej w rozsypke komedii dell’arte, byl probg szuka-~



nia nowej drogi, ujecia improwizacji w formuly, odéwieze-
nia fabularnego, uatrakcyjnienia sceny literackiej, w nim
dokonywa sie symbioza sceny uczonej i dell’arte, pierwsza
choé nie najlepiej udana — przed Goldonim. Pompatycznose,

patos, nieprawdopodobienstwa sytuacyjne i psychologiczne,

zjawiajgey sie od czasu do czasu trywializm w dialogach
i scenach btazenskich, zwrot ku farsie to byly napewno jego
wilasciwosci. Jest zastugg dramatu wlosko-hiszpanskiego zro-
zumienie (nie zawsze trafnie zresztg zrealizowane) dla in-
teresu dramatycznego, zyczliwoié dla teatralnej komedii
improwizowanej i jej aktora. ;
Wanda Roszkowska

Najblizsze premiery:

ROBERT MALLET — Do ostatniego czlowieka
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Przeklad: Jerzy Lisowski
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Dekoracje: Zbigniew Bednarowicz
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Inscenizacja i rezyseria: Irena Byrska

Muzyka: Witold Lutostawski

Kostiumy: Zuzanna Piatkowska

Realizacja projektéw dekoracji: Czeslaw
Kowalski

KIERGCGWNICTWO TEATRU = I. T. BYRSCY



mﬁw TECHNICZNYCH

PRACOWNI/
ANTONI1 msmsm «+ ZOFIA TURGUELA
MODYSTEKA: HELEN A
PERUKARNIA: CZESLAW
STOLARNIA: WEADYSELAW MA
MALARNIA: DAMAZY GUZIKO K1
‘TAPICERNIA: STEFAN ZANDECKI
MODELARNIA: WLADYSLAW MACKIEWICZ
PRACOWNIA OBUWNICZA: SYLWESTER KORZENIEWSKI
SLUSARNIA: FLORIAN cnonzle
XKIEROWNIK SCENY: TEODOR A KO
ELEKTROTECHNIKA: TADEUSZ MOL
EDWARD KASSNER

SEI
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