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LUDWIK FLASZEN

Musset i jego komedia

Alfred de Musset (1810—1857) — jeden z najwybitniejszych poetéw
i dramaturgow francuskich — na mapie literackiej doby romantyzmu
zajmuje miejsce szczegdlne. Jest romantykiem, to nie ulega watpliwosci.
Jego postawe i problematyke twoércza okreslajg te same wyznaczniki,
co wszystkich poetéw doby romantycznej: rézne odcienie rozezarowania
i buntu przeciwko spoleczenstwu pierwszej polowy wieku XIX, w kto-
rym burzuazja, odkladajac do lamusa szczytne hasta Wielkiej Rewolucii,
sile pienigdza przeciwstawia powadze herbu i przywilejowi urodzenia.
Wiersze, dramaty, prozatorskie utwory Musseta — egotyczne, zapa-
trzone w przezycia czujacej jednostki, wyzwolone z surowych prawidel
klasycyzmu, entuzjazm kojarzace z drwina, tragicznosé¢ z pospolitoscia —
noszg wszelkie znamiona estetyki romantycznej. Ale Musset, choé¢ po-
czagtkowo wystepowal pod sztandarami szkoly ‘Wiktora Hugo, rozszedl
sie z nig niebawem. Dzieli! z nig nienawi$¢ do czasow Restauraciji,
nad wiernos¢ wobec tronu i oltarza wynosit kult wolnej, nieskrepowanej
jednostki, nad sztywne reguly swobode tworcza artysty — ale po roku
1830, po upadku Burbonéw i utworzeniu mieszczanskiej monarchii
Ludwika Filipa, nie dzielil ze szkola romantyczna wiary w dalsza na-
prawe Swiata. Jednakze nieufnie odnoszac sie do teraZniejszo$ci i przy-
szlosci, nie uciekal w czasy minione, nie gloryfikowal $redniowiecza,
urokéw religii, wspanialo$ci kosciola i monarchii. Zerwawszy z roman-
tykami postepowymi, nie przystawal do wstecznych.

Pogardliwe, gorzkie ,nie“ rzucil swej wspodlczesnosci, w ktorej
wszechwladnie rzadzi¢ zaczat pienigdz, a wszystko — od uczué ludzkich
do dziel sztuki — stalo sie towarem; nie zaufal silom postepu, z ironig
odrzucil majaki .umartej formacji. Pozostala mu gorzka S$wiadomosé
osamotnienia, ironia, sceptyczne wzruszenie ramion. To okre§lilo ele-
menty krytyczne jego tworczosci, zywe do dzis. Zniechecony do spraw
historii i polityki, przedsiewziagl ucieczke w waski, kameralny Swiatek
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przezy¢ jednostkowych, zapuscil sonde w male sprawy ludzkiego serca.
Jego wiersze i komedie, pelne psyhologicznej finezji i wdzieku, ukazu-
jace paradoksy i kaprysy natury ludzkiej, zrywajac zen maski zaklaman
i falszo6w, byly tesknota do prostoty i szczero$ci uczué. To réwniez zywa
do dzi§ warto$¢ mussetowskiej spuscizny.

Wyjatkowa pozycja Musseta na tle ugrupowan ideowo-artystycznych
epoki, choé wiele goryczy i rozczarowan przyniosta niedocenionemu przez
wspolczesnych poecie, otworzyta przed nim szanse, jakiej dostuzyli si¢ naj-
wieksi tylko romantycy. Na imie tej szansie — realizm. Luzno zwigzany
ze szkola romantyczna, osamotniony i ironiczny poeta, umial dostrzec
trzezwym okiem to, co bylo w romantyZmie mitologia, deta poza, sztucz-
noscig, zlym smakiem. Ten wybitny poeta romantyczny zdzieral z roman-
tyzmu szminke, igral jego konwencjami, wznoszac je i burzac naprzemian
jak dekoracje teatralne. Po odrzuceniu falszywych gestow i sztucznych
strojéw wylonity sie zwykle, ludzkie twarze, rzeczywiste uzasadnienia
postepkéw, realne problemy, za$§ oskarzenie poety zyskiwalo konkretny
sens spoleczny: Tak ironia prowadzila romantyka do realizmu. Znamy
skadingd te droge: poprzez ironie dochodzil! do realizmu Byron, autor
,,Child Harolda“ i ,Don Juana“ Stowacki — twdrca ,,Beniowskiego“
i , Fantazego“, Henryk Heine, ten najwiekszy satyryk polityczny XIX
wieku.

I niedarmo ws$réd mistrzéw Musseta jako dramaturga wymienia sig
przedewszystkim — Marivaux. Wykwintny realizm wieku o$wiecenia
patronuje autorowi ,Nie igra sie z milto$cia”, jemu, ktéry tak bardzo
dbal o naturalno$é i precyzje stylu, ktéry zwalczal romantyzm jakn
zla maniere niepows$ciggliwego przymiotnikowania.

,Nie igra sie z miloScig“ (1834) nalezy do najbardziej reprezenta-
tywnych utworéw Musseta. Pod wzgledem gatunku dramatycznego jest
to tzw. ,przystowie*, Tradycja ,przysiow* wywodzi sie z siedemnasto-
wiecznej zabawy salonowej, polegajacej na improwizowanej inscenizacji
jakiego§ przyslowia, ktore winni odgadnaé¢ widzowie. Z tej zabawy
bierze swoéj poczatek gatunek komedii, ktéra w tytule zawiera zwrot
przystowiowy, ilustrowany przez wydarzenia dramatyczne. OczywiScie,
w wypadku Musseta tresci ,,przystowia“ komplikuja sie, nabierajg giebi,
wybiegaja daleko poza banal, zawarty w haSle tytulowym.

Komedia ,,Nie igra sie z miloscig“, cho¢ przypuszczalnie osadzona
w realiach osiemnastowiecznej, przedrewolucyjnej Francji — stosowa-
nych zreszta nie bez kapry$nych anachronizméw — w scenerii wsi
feudalnej — sielankowo zreszty i patriarchalnie potraktowanej — za-
wiera tadunek satyry, godzacej we wspolczesnosé poety. Pierwsze jej
ostrze — to 6w humorystyczny, wyrazistymi rysami karykaturalnymi
skreslony kwartet: Baron — Bridaine — Blazjusz — Panna Pluche. Sa tu
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kpiny z powagi arystokracji, ktora — pamietajmy — rywalizowala wow-
czas z mieszczanstwem nie rezygnujac jeszcze z przodujacej pozycji, w tra-
dycyjnym o$wieceniowym stylu utrzymane przesmiewki z kleru, ze
scholastycznej jalowej uczono$ci, z kostycznego, purytanskiego systemu
wychowania, nie bioracego pod uwage potrzeb i porywéw serca. Para
Baron—DBridaine ukazuje nam stuzaleza zalezno§é duchowienstwa od
moznych tego swiata. Dla wezlowej, powaznej sprawy sztuki — Kamilla —
Oktaw — 6w groteskowy kwartet stwarza nie tylko komiczny kontrast,
jakby ilustrujac romantyczne zalozenie o dwoistosci bytu, ktory jest
wzniosty i groteskowy zarazem, ale poprzez nijaka role, jaka w catej
intrydze milosnej spelnia, zdaje sie sugerowaé my$§l — autorska, ze
uczucia nie podlegajg kalkulacjom opartym na klasowych konwenansach
i urzadzeniach. JestedSmy w centrum problematyki sztuki. Kamilla
i Oktaw réwniez zmagaja sie z soba o prostote, prawde, szczerosé uczué,
ktorej dogrzebuja sie poprzez nawarstwienie falszéw, zle rozumiane]j
ambicji, przesgdow obyczajowych swej klasy. Dogrzebujg sie — zbyt
p6zno, wtedy, kiedy mimowolna ofiarg ich zmagan o siebie staje sie
zwykla wiejska dziewczyna, ta wilasnie. ktora kochala prosto, prawdziwie
i szczerze. Komplikacji, pysze i zaklamaniu dzieci szlacheckich przeciw-
stawia poeta sposéb odczuwania hjdu, upostaciowany przez Rozalke,
skostnieniu arystokracji i jej klasowych sprzymierzencéw — zdrowy,
ludowy rozsadek, upostaciowany przez Chor.

Na pare gléwnych bahaterow pada cien -— ich znieprawienie uczué,
powstate pod wplywem wychowania i warunkow zycia mlodziezy z ich
sfery, powoduje $mier¢ czlowieka. Satyryczne oskarzenie autora godziio
by zapewne w Kamille i Oktawa, gdyby oni sami siebie nie oskarzyli.
Maja poczucie winy, sa uczciwsi od swego otoczenia. Przeciwstawiajac
sie niedobremu Swiatu chcieli, aby byto lepiej. Powiada Oktaw: ,.... Swiat
jest katuzg bez dna, gdzie czolgaja sie najpotworniejsze plazy. przewa-
lajac sie w blocie; ale jest na $wiecie jedna rzecz Swieta i wzniosla:
zespolenie tych dwojga tak szpetnych i ulomnych istot. Kto kocha,
czesto doznaje zawodu, czesto cierpi i jest nieszcze$liwy, ale kocha;
i kiedy znajduje sie na krawedzi grobu, obraca sie, aby spojrzeé¢ wstecz
i powiada: ,,Czesto cierpialem, mylilem sie niekiedy, ale kochalem. To ja
zytem, a nie sztuczna istota wylegta z mej pychy i nudy*.

Stowa, brzmiace ze sceny maja wage uogdbdlnien. Poeta romantyczny,
jakim przeciez pozostaje Musset, mial przeblyski historyczriego widzenia
czlowieka. ale wnioski, zaczerpniete z obserwacji wspoétczesnosci, sktonny
byt absolutyzowaé¢ w ,,wieczne* przeciwienstwa bytu i natury ludzkiej.
To tez z chwila, gdy ze sceny padnie jaki§ ogélnik, obchodZmy sie z nim
ostroznie. Pamietajmy, ze zrodzil sie ze spostrzezen, poczynionych
w konkretnej rzeczywistoSci, w konkretnym czasie, ze posiadal kon-
kretny adres. Pamietajmy, ze sceptyczny poglad poety na czlowieka
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wyhodowany byl na widzeniu arystokracji i mieszczanstwa okresu
Ludwika Filipa; ze przeciwienstwo miedzy szlachetng miloscig i zilym
otoczeniem, przed ktérym jest ona ucieczka, nalezy juz do przeszloSci;
7e uczué osobistych nie przeciwstawiamy uczuciom do Swiata i ludzkosci.
Krytyczne spojrzenie na konflikty, ukazane przez Musseta, dopomoze nam.
w ksztattowaniu socjalistycznej kultury uczué.
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