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»Jezeli to nastapi teraz,
nie stanie si¢ potem.
Jezeli nie stanie sie teraz,
to przeciez nastapi potem,

Trzeba by¢ gotowpyir.
To wszystko*.




2 SONETY

WILIAM SHAKESPEARE

X1

Patrzqc na zegar, ktéry czas odmierza,

0 czasu ze- |I widzqc stonce, jak chowa sie w mroki,
garze Jak krasa fiotka wiednie, przedtem Swieza,

I jak biel srebrna ciemne kKryje loki —

Jak z drzew wysmukiych opada liciwie,

Pod dach cienisty wzywajqce trzode,

Jak zielen lata na skoszonej niwie

Lezy zwiqzana w snopy biatobrode —

Widzqc to, mysle o pieknoéci twojej,

Ze sie z dnia chytkiem pochyli i ona,

Albowiem piekno$é, co o sie nie stoi

Ginie, gdy inna roénie niestrudzona.

Przed kosq czasu nic sie nie obroni,

Tylko latoro$l, co zostaje po niej.

*

XCIII

Tak wigc zyé bede jak maz oszukany,

Wierzqc w twq wiernosé; zdawaé mi sie
bedzie,
Ze w twej miloSci nie ma zadnej zmiany:
Serce gdzieindziej, wzrok twéj ze mnq
wszedzie.
Zlo§é w twych Zrenicach wszaksze nie

widnieje,
Wiec nie dostrzege przemian; w innym oku|
Fatszywe serce pisze swoje dzieje

0 wiernosci
naszej

|To brwi marszezeniem, to wsciektodcig
wzroku.|

I‘Na. rozkaz nmieba w twych narodzin chwili|
|[Ma w twym obliczu mito$é¢ mieszkaé |
" zawsze;|
Niech si¢ twe serce i mysl, jak chce, sili,
[Ma byé spojrzenie twe jak majlaskawsze,|
By jabtko Ewy piekne twe oblicze,
Choé twoja wartos$é to widmo
zwodnicze!

458 . J§S¢«u

SONETY

LXVI

Znuzon tym wszystkim, pragne tylko' )
$mierci:
Widze, jak zastug mieniem kij 2e_braczy
I jak sie nico$é napuszona wierci,
I jak i szczero§é przysiega inaczej,
I jak niegodnym krzyze dajg ziote,
I jak zdeptana jest dziewiczo$§é mila, 7
I jak prawdziwqg ukrzywdza sie cnote,
I jak przez staby rzad kuleje sila,
Jak wobec wiadzy sztuka mdiq jest p
w slowie,
I jak nad wiedzq piecze majq biazni,
I jak prostactwem prostota sie zowie, e
Jak dobro wieZniem, a zto strézem kaini:
ZnuZon tym wszystkim, chciatbym
odej$§é w ciemnie,
Jeno, ze nie chce by$§ zostal beze
mnie.

Ttum. JAN KASPROWICZ

o czasach
onych

zwierciadto

i wyhlad po-

dziatu swia-
ta, czpli
wtadzy
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PRZED ,HAMLETEM*

Kazda sztuka posiada swoj wlasny pro-
blem mniej lub wiecej wyrazny, o ktérego
przedstawienie kusi si¢ zespol, bioracy ja
w swe rece. Sa jednak sztuki, w okoél kto-
rych narasta wielka tradycja insceniza-
cyjna i sztuki prawie niedotkniete tym
obcigzeniem. ,Hamlet” stoi na czele sztuk
zwigzanych opracowaniami inscenizacyj-
nymi i literackimi, odstrasza i paralizuje
Smialka, probujacego rezyserii. Zreszta ow
specyficzny paraliz dotyka w roéwnym
stopniu scenografa, aktorow, muzyka. Oso-
bnym zjawiskiem jest nasza pigkna cecha
narodowa, moéwigca o nieszarganiu ,Swig-
toSei”, narzucajaca dodatkowe hamulce
i miary realizatorom, krytykom, widzom.
Tu odrazu pragne sie zastrzee, ze nie
jestem zwolennikiem traktowania obranej
sztuki jako scenariusza do impresji insce-
nizacyjno-rezyserskich, chociaz metoda ta
daje napewno przy odpowiednim repertu-
arze i mentalno$ci rezyserskiej ciekawe
wyniki. Pragne traktowaé sztuke jako ca-
lo§é, lecz widziang dialektycznie, przez
wyszukiwanie zamierzen i celow w okre-
sie, jakim byla pisana i dobieranie dla niej
mozliwie adekwatnych odpowiednikow
wspolezesnych. Zdaje sobie sprawe z nie-
bezpieczenstw, jakie kryje podobna meto-
da, lecz jest w niej nietylko szalenstwo —
jesli wolno sparodiowaé¢ slawne okresle-
nie.

Dlatego przystgpujac do ,,Hamleta” sta-
ralem sie, po mozliwym dla mnie zapozna-
niu z literturg o nim, wyzwoli¢ z bagazu,
jakim sztuka obrosia i za radg Wyspian-
skiego czytaé sam utwor. Niech mi wiec
bedzie wolno, tradycjg naszvch afiszow,
nieco porozmawiaé.

Pierwsze wnioski, jakie mi si¢ narzu-
cily, to niewspélmierna prewalencja w
opracowaniach hamletologéw, postaci bo-
hatera w stosunku do reszty osob dziala-
jacych. Wydaje mi sie, ze jest to sztuka
wyraznie polifoniczna i w takim ujeciu

l

winno sie jg chyba rozpatrywaé, Wcho-
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Teatr ,Czerwony Byk” w roku 1663 2z po-
staciamni ze sztuk Shakespeare’a na pierw-
szym planie,

dzimy w nia w okresie duzego wrzenia,
zmian $wiezo dokonanych, nieustabilizo-
wanej rownowagi dworu. Akompaniamen-
tem do tych zmian, raz tylko ujawnionym
bezposrednio, jest niezadowolenie ludu.
Ow pomruk zbrojenn dokonywanych dniem
i noca, pogrzeb i 5lub po nim nastepujacy,
odsunigty od tronu pretendent, nocne
pijainstwa dworu, uSwietniane salwami
armatnimi — to klimat, w jakim tragedia
sie rozgrywa. Ze latwo wtedy o ukazywa-
nie sie duchéw i zjaw nadprzyrodzonych
wirod prymitywnych ludzi, ktérzy nie-
jasno przeczuwaja niebezpieczenstwa, nie
trzeba tego tlumaczyé¢.

tto ahcji na
jakim sie
rozgrywa
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OMOWIENIE POSTACI

sam Hamlet
i jego roli
rozumienie

zalozenie
wyjsciowe

zmiennosé
sqdow

Teraz wezmy mlodego chlopaka, ideali-
zujgcego ojca, matke i $wiat, ktéremu
wszystkie pojecia nagle przewrécono.
Smieré ojca i zdrada matki skléei go
z otoczeniem, kaze mu wszystko widzieé
od nowa, w odwroconym S§wietle. Ten na
nowo ogladany Swiat przerazi go swg ma-
lodcig, podiosciami, kretactwem, bedzie go
szarpal i pchal do coraz czarniejszych
wnioskow. Lecz chlopak chee ratowaé
swoj ideal, zmarlego ojca, chce ratowat
siebie i czyste rece. Chece mieé¢ racje. Chee
karaé, ale ze stanowiska bezwzglednej
i obiektywnej shluszno$ci. I tym samym
wpada w $lepg uliczke, z ktérej nie ma
wyjscia. Ze chlopak ten szukajge dowo-
dow jakiej$, sobie nieznanej, zbrodni be-
dzie sie¢ czepial wszystkiego, stwarzal fik-|
cyjne dowody — to chyba jasne, jak
i popadnie w zmienne nasiroje. Jego za-
palczywo$é w checi ukarania krola, az poza
doczesnoéé jest dowodem zalu za zmarno-
wane idealy. Szarpie sig. Oskarza matke,
ktérg kocha, jak i Ofelie — kaleczgc obie,
kaleczy sam siebie. A kiedy zdobywa sig
na dzialanie — popelnia pomylke. Sam
staje sie jednym z wielu, ma nagle
i ,,obiektywnie” jednako brudne rece. Do-
chodzi $wiadomo§é poniesienia odpowie-
dzialnosci za swéj czyn, jeSli si¢ nie chce
zaprzeé bronionych idealow.

Pozbawiony ojeca, zabija ojca innemu.
W owym skrocie scenicznym dokonany
jest proces dlugoczasowego narastania
i zmiany pogladéw, ktore zobaczone staty-
cznie moga sie wydaé wielkg niekonse-
kwencja, ale zobaczone tak, jak narastaja
pokazuja nam czlowieka w rozwoju. Jest
on réznym na poczatku tragedii i jej kon-
cu. Innymi miarami mierzy §wiat. Jeden
to ten, co moéwi: ,Mow predzej, abym
mogl na skrzydlach lotnych jak pacierz,
lub jak milosne marzenie spieszy¢ ku
zems$cie”, a drugi: ,Poniewaz zaden czio-
wiek nie wie, co porzuca, c6Z znaczy po-
rzueci¢ co§ przedwezesnie? Niech sig dzie-
je, co chece”. Po drodze odkryje jeszcze ze
zdziwieniem: ,Nic samo w sobie nie jest
dobre lub zle, tylko my$l nasza czyni je
takim”, Ale sam wecale nie ma ambicji
$wiatoburezych: ,Z kolein wypadt §wiat!
Fatum ponure! Czym sig narodzil, by go
dzwigng¢ w gore?”.

PRZED ,HAMLETEM”
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Dom Shakespeare’a w Strafordzie nad
Avonem.

A jednak jest to mlody czlowiek, ktory
mimo innej postawy, chociaz ponosi poraz-
ki, musi wyzywa¢ los, wyrywajgc sie
Smierci, postanawia wrocié i dopelni¢ ra-
chunku. I tu na ementrzu trafia na dwoch
podrwiwajgcych prostakéow, zas§ czaszka
Jorika kazZe mu zobaczy¢ w jeszcze innym
fwietle wlasne zamierzenia. Ten czujny
badacz swojego sumienia, wykrywajacy
kazdy jego falszywy ton, zobaczy! nagle|
siebie przez majestat spraw nieodwracal--|
nych., Teraz pojdzie z otwartymi oczami
naprzod. Wie, ze na nic nie wolno mu(
liczyé. Ow pojedynek bhedzie nieszlachetnie‘
prowadzony i nietylko na ostrzu szpady|
wypisana jest $mieré. Tak, ale Hamlet|
doszedl! do sSwiadomosei, Ze ,reszta jest!
milezeniem”,

A obok mamy krola, owego zawsze trzy-
manego z boku mlodszego brata, pomija-
nego we wszystkich zaszcezytach, ambitne-
go i madrego, ktéry zanim dojdzie do zbro-
dni, bedzie sie do niej latami przygotowy-
watl. A zarazem jest to wierzacy i nicszcze-I
{éliwy czlowiek, majgcy jaknajgorsze o sobie
mniemanie. Po popelnieniu zbrodni i zdo-|
byciu upragnionego celu chce spokoju,’
jchce byé jaknajlepszy..Pragnie, aby Ham-
llet zostal na dworze nadajac splendoru
jego postaci. Chce raczej nagradzaé, niz!
karaé, by sam przed soba usprawiodliwié"
zdobyte stanowisko. Zaplatany w zbrod-
nie, zwigzany ze starszg od siebie kobieta,!
ktora podbil, weale nie kochajae — kluezy,!
aby wyszukaé droge najmniejszego zla.
Przeciez zanim dojdzie do ostatecznosci —
wydania rozkazu na Hamleta, bedzie pro-
bowal wszystkich Srodkéw pozyskania go
i ocalenia. Strach kréla i skrucha grzesz-
nika walecza w nim i pograzajg coraz
nizej, a wlasna madros¢ i przebieglosé
pisz¢ mu zgube. |

stanowisho
horicowe

Klaudiusz.
krol

"
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WILIAM SHAKESPEARE

HAMLET,

KROLEWICZ DUNSKI
(HAMLET, PRINCE OF DENMARK)
Historia tragiczna w V aktach
Tlumaczenie Romana Brandstaettera

2 3 4 Zbigniew Mamont
Klaudiusz, krél duriski ! ( Stanistaw Brejdygant
Hamlet, syn zmartego kréla | Wiadystaw Sokalski
Fortynbras, krélewicz norweshi Andrzej May
Poloniusz, podkomorzy krdlewshil Kazimierz Wozniak
Horacy, przyjaciel Hamleta Jan Ibel
Laertes, syn Poloniusza Eugeniusz Kujawski
Woltymand Leon Lenski |
Korneliusz . * a !
Rosenkrantz Waldemar Kwasieborski l
Guildenstern Jerzy Bogdanowicz '
Ozryk Wtadystaw Sokalski ]
Marcellus Gustaw Sielicki ‘
Bernardo Henryk Sakowicz '
Francisco . i * |
Rejnaldo, stuga Poloniusza Edward MgczewSky .
Aktor I Henryk Sakowicz
Aktor 11 Andrzej May |
Aktor III Tadeusz Wilodkowski |
Aktor IV 3 Gustaw Sielicki
Grabarz I \ Stanistaw Wolicki
Grabarz II Henryk Sakowicz

/ | Barbara Jurewicz

Gertruda, krélowa, matka Hamlc!a | Indwien-Wilewsis

Ofelia, cdrka Poloniusza ] Halina Bulikéwna
Dworka I Réza Czaplewska
Dworka II Renata Maklakiewicz

Ksigdz, Kapitan, majtkowie, zolnierze, sluzba, lud
Rzecz dzieje ,iie w Elsynorze

Reizyseria i inscenizacja: Scenografia:
Tadeusz Aleksandrowicz Zofia Wierchowicz
Aspstenci reizysera: Diwiek:

Réza Czaplewska Jézef Patkowski

Henrgk Sakowicz

aktorowie |
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Matka, kré-
lowa Gertru-

zamashowa-
nie codzie-
nnosci

Poloniusz

Rosenkrantz
i Guilden-
stern

przebiegly, chociaz niedowcipny dworak.|

Obok zas mamy kréolows. Kobiete, ktora
odkryla w mlodszym mezczyznie ostatnie
blaski swej mlodosci i uczepila sie ich
z niewidzgca namietnosciy. Zniewolila ja
rozkosz doznawana od mlodszego partne-
ra, chcialaby zapomnieé¢ o Swiecie i jego
powigzaniach, lecz wlasnie to zadanie jest
niewykonalne. Ponosi odrazu kleske jako

matka i wyrzut ten bedzie cisngl ja coraz
silniej. Przyczym im madrzejsza jest ko-‘l
bieta, im bardziej bedzie sobie zdawa!a’
sprawe z rzeczy sie dziejgcych, wartosci
Klaudiusza, tym wiekszy bedzie jej upa-
dek. Az wreszcie, gdy bedzie chciala wroé-
cié, sta¢ sie matkg, moze juz tylko zgingé.
W scenie pojedynku Krolowa widzi mani-
pulacje z perla, robione przez mationka.,
nie domysla sie tylko innyech, i zupelnie
Swiadomie postanawia ratowaé syna. Na-
stepuje akt oczyszczenia — matka posta-
nawia umrzeé¢ za dziecko.

Widzimy z tego pobieznego szkicu, ja-‘
kim szyldem uktadnodci jest poczatek dru-
giej sceny do czasu odezwania si¢ Hamle-
ta i jakie namietnosci draza tych oficjal-
nie u$miechnigtych ludzi.

Wréémy jednak do postaci. Oto Polo-|
niusz. Kim jest ten minister spraw we-|
wnetrznych. Czy to prosty glupiec, czy,

1

ktory kryje sie pod méska, by zpoza niej!
da¢ rade innym konkurentom. Wolg to|
drugie, bo wtedy latwiej mi przyja¢ ule-
glo§é Ofelii i posluszenstwo Laertesa. Pod-
nosi to warto$¢ obojga, czyni gre ciekaw-
sza. Zobaczymy wtedy, jak prowokuje on
Hamleta. Jego uwagi dla Rejnalda, to te-
stament, dla sluzby §ledezej wszystkich
czasow. Lecz przebiegly ten czlowiek juz
nie tak jasno kojarzy wszystkie fakty.
a zaangazowanie uczuciowe spycha go na
falszywy §lad. My spotykamy sie z nim,
kiedy jest juz stary. Jak spazmatycznie
broni sie przed konkurentami, iak straszy
go slowo ,byle$§”. On chce nadal ,byé”, nie
odchodzié. Ten Poloniusz, to tragedia sta-|
rosci, niechcacej ustapi¢é pola miodszym.|
Jego nastepcy, stojgey u poczatku drabi-
ny, to Guildenstern i Rozenkrantz — jak
rozne jest to mlode pokolenie, o ile bar-
dziej bezceremonialnie, cyniczne, Dadzg
rade Poloniuszowi, je$li nie oni, to ich ko-
ledzy.

Chcialbym zwrécei¢ uwage na jeden ton
czgsto pomijany przy tych dwéch posta-

PRZED ,HAMLETEM”
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~Tytus Andronicus” wystawiany przez Sha-
kespeare’a wedlug owczesnego rysunku.

ciach. Wspdlno$é celow zmusza ich do
wspoldzialania, a rywalizacja odpycha od
siebie. Ci dwaj ,przyjaciele” nienawidza
sie serdecznie, strarajg si¢ pognebia¢ je-
den drugiego, by samemu wydostaé sie mo-
zliwie najwyzej... lecz musza sobie jedno-
czeénie pomagaé. To ofiary zawodu i-ich
gorliwoéé jest przyeczyng ich $mierci, moz-
naby powiedzie¢, ze ging na posterunku.

Laertes — o miodym tym czlowieku na-
pisano juz wszystko. Mniej interesujgcy-
mi sa dla mnie zmiany, jakim pod reka
Shakespeared ulegl ten sympatyczny i po-
stuszny syn — waznym jest obraz teatral-
nie istniejgcy i jego wymowa. Wydaje mi
sie, ze jego posta¢ jest jeszcze jednym kon-
sekwentnym przeprowadzeniem tezy, pro-
wadzgcej ta sztuke — o nieistnieniu uni-
wersalnej postawy chronigcej nas przed
katastrofa. Tak jak my$lenie, samowiedza,
odpowiedzialnoéé za decyzje jest przyczy-
na kleski Hamleta, tak pochopnos¢, chwy-
tanie kazdego czynu przynosi zgube temu
porzadnemu przeciez chlopakowi.

A Ofelia? Ilo$¢é niedomoéwien moze zna-
mionowaé, ze miedzy nig i Hamletem nic
nie bylo, lub bylo juz wszystko. Osobiéqe
przyjmuje teze druga i na jej popracie
przytoczylbym sceng prazy przedstwieniu
aktorow. Wtedy uleglo$é Ofelii nabiera do-
datkowych poglebien, jasniejszym, a ra-
czej klarowniejszym staje sie szalenstwo
(Chociaz szalenstwu zadne uzasadnienia
wydajg sie by¢ pozornie niepotrzebne).
1 jeszeze raz ,obiektywnie” pozytyw.na_
cecha uleglosci corki jest przyczyna Je)
katastrofy. Jedno slowo informujgce, rzu-
cone Hamletowi, zamiast pokornego mil-
czenia i jak zmienilyby sie tory wypad-
kow. A Hamlet szuka tej przyjaznej dioni.

I tu dotykamy Horacego. Ow pozorny
statysta zycia, typowy kompars spraw bu-

Laertes

teza sztuki

Ofelia

Horacy




o Duchu

honsehwen-

cja
metody

los typowy |
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rzliwych, Dlaczego jego przyjazna dlon nie
ratuje przyjaciela? Nie wiem, jakie przy-
gody mial za soba Horacy, aby dojsé do
swej beznamietnosci, owej szlachetnosei,
ktora mu kaZe poswiecaé sie dla przyja-
ciela, bez narzucania sie, bez ukazania
wlasnego interesu. To nietylko kompars,
inaczej bowiem Hamlet nie nositby go
wW sercu swego serca". To humanista, kto-
ry wezesniejszym do$wiadezeniem, zoba-
czyl rzeczywiste oblicze §wiata i postano-
wil, gdy nie moze go zmienié, zostaé jego
|kronikarzem. Ale i kronikarze majg swoje
namietnosci. Horacy chee pomagaé i rato-
waé przyjaciela i w tym, on takze, ponosi
kleske. A wtedy widzac nieuzytecznosé
wlasnej postawy chce mowié... Ten cichy
bohater dojrzewa w ostatniej scenie, gdy
cheial wypié trucizne, Zalamanie sie idei
renesansowych ma wiele podobnych samo-
bojstw, az po najbardziej patetyczne, uwie-
“czniono stosem Jordano Bruno. Ale Hora-
lcy, przez swq pozorng beznamietnos$é nie
imoze przyj$¢é z pomocg Hamletowi, jego
)klasyczna doskonalo$¢ stoi temu na prze-
!szkodzic. A pomoc mogla napewno przy-|
nies¢ Ofelia.

Czy w tak pojetym Swiecie, gdzie okro-l
¢laja nas wiasne postawy, gdzie nasze ce-
chy pozytywne sa przyczyng naszych klg-
sk, potrzebne sj sity nallprzyrodzone. Wy-
|spianski w swej pieknej pracy dowodzil
rozlamania w sztuce. Imputowal, ze Sha-
kespeare zatrzymal sig'w pdl drogi, po-
miedzy teatrem jaki zastal z jego trady-
cyjnymi rekwizytami, a teatrem nowym,
jaki niésl. Ducha traktowal jako uklon
w strone publicznosei. Nie wiem, czy tak
bylo, chociaz zdaje sobie sprawe, jak wiel-
ki jest nacisk nawykow mysélenia, jakim
cigzy widownia nad scena 1 jak wiele
trzeba placi¢é w walece z obcigzeniami
konwencjonalizméw myélenia, Jak kazde
odejécie od nich niepokoi odbiorcow i wy-

|

woluje natychmiast protesty i jak wielka
i przekonywujaca musi byé sila argumen-
tacji artystycznej, by opory te przelamac...
tworzge tym samym dla wielu konwencje
nowe. A z Duchem Ojca waleczyla wigk-
szo$¢ realizatoréow. I tu wracam do meto-
dy, o ktorej napomknalem na poczatku.
Doszukujac sie celow przySwiecajacych
tej sztuce, kontrolujac metode, jaka sie po-|
sluguje i jakim stuzyla celom w chwili po-

PRZED ,HAMLETEM”

Rycina z ,Hamleta” wystawianego u
XVIII wieku na, scenie londynskiej.

wstania, musze dzi§ — w dobie wielkiegn‘
racjonalizmu, jakze bliskiego XVI wicko-.
wi, ale $§wiadomszemu 0 jego i nastepcow|
idoSwiadezenia — odrzucié Ducha Ojca.l
Naiwnosé tej postaci wyciggnietej z za-
kurzonego lamusa rekwizytow teatralnych
stoi w coraz wigkszej niezgodzie z prawda|
|spraw przez sztuke ta zalatwianych. My!
isami potrafimy w sobie budowac¢ sily wie-
lekroé¢ silniejsze i bardziej przekonywu-
Jace od owych duchéw pachngcych siarky
i dymem. Wilasne przekonania mogg nas
utwierdzi¢ stokro¢ bardziej od iluzorycz-
nych majakéw niewyraznie sepleniaeych.!
Zreszta sam Hamlet niedowierza swemul
widziadiu: ,Pewnych chee dowodow...
gdy rzecz zagraja na zamkowej scenie,
zlowie jak w sidla krolewskie sumienie”.

13
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antora i re-
fysera
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dalsze konse-
hwencje

dalsze argu-
menta auto-
ra

wniosek

Fortynbrans
i rola jego

Oto credo bohatera... i autora i mysle, ze
za nim wolno nam i§¢ $mialo, nie wyko-
szlawiajac utworu, ani jego idei. Ze ude-
rzam tu w tradycje kilku wiekow, zdaje
sobie wyraznie sprawe, lecz i z tradycji —
uwazam — halezy korzystaé twérezo,
a pomys! przeprowadzaé konsekwentnie do
konea,
Usuniecie Ducha wywolalo konieczno$é
subiektywnego podejscia do oddzialywa-
nia, jakie na ludzi jego majak moégi wy-
wolywaé. Stad w scenie pierwszej i potem
w rozmowie Marcellusa, Barnarda i Hora-
cego z Hamletem wprowadzilem pewne
przesuniecia tekstowe. Dzigki nim powsta-
li: Marcellus — strachliwy gluptas i krzy-
kacz, ktorzy nic nie widzi, lecz wstydzi si¢
do tego przyznaé i najglosniej perroruje
o zwyczajach duchéw i Bernardo — wraz-
liwy, zdziwiony dostrzeganym zjawiskiem,
on pierwszy obecno$¢ ducha zasugerowal
i jest pod ciaglym jego wrazeniem. U Ho-
racego sprawa sie komplikuje, poczatkowo
podekscytowany zobaczyl ducha, lecz poZ-
niej zmyst samokontroli kaze mu podcho-
dzié krytyczniej i kiedy Hamlet biegnie za
wyimaginowanym zjawiskiem, Shakespea-
re kaze mowié Horocemu ,Jego fantazja
w szalenstwo go wtrgea”. Horacy zajety
przyjacielem, ducha juz nie widzi. Na
potwierdzenie subiektywnosci zjawiska
jest takze fakt, ze Matka Ducha nie widzi,
zaé slyszy go tylko Hamlet i on jeden
z nim rozmawia. Ale Hamletowi Duch jest
najbardziej potrzebny, ‘aby utwierdzi¢ jego
podejrzenia, A stad, jak powiedzialem po-
przednio, jeden konsekwentny krok i Duch
staje sig wewngtrznym dialogiem Hamleta.
Czy poglady moje okaza sie trafne, po-
kaze dopiero konfrontacja z widzem i ja-
sno zdaje sobie sprawe, Zze takie ujecie
musi wywolaé szereg Oporow.
7Z koniecznosci musze pomingé szereg
postaci interesujgcych, charakterow az
proszacych sie omoOwienia, a pozwalam so-

bie zatrzymaé sie na Fortynbrasie.

Postaé jego byla wielokrotnie wykresla-,
na w inscenizacjach, zwlaszcza XVIIq
i XIX wiecznych, przywrécil jg scenie
angielskiej dopiero §wietny aktor i insce-
nizator Forbes Robertson, genialny od-
tworca Hamleta. Nie idzie mi tu o z1020-|
nosé stosunkow owych trzech mlodych lu—‘

dzi: Hamleta, Laertesa i Fortynbrasa,

PRZED ,HAMLETEM”
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wszystkich majgcych powod do zemsty za
prze.dwczesna $mier¢ ojca. (O zalezno$ciach
wzajemnych nie moge takze pisa¢, ze
wzgledu na brak miejsca). Wydaje mi si¢
natomiast, ze tradycja pokazywania For-
tynbrasa jako ,Bialego Ksigcia”, jak go
widzial takze Jean Luis Barrault, jest nie-
zgodna z charakterem tej postaci, jest list-
kiem figowym, majacym sluzyé zakryciu
zbrodni na dworze, daje zludzenie falszy-
wego happy end'u, jakiego Fortynbras
weale nie wrézy, Przeciez o nim mowi
Horacy, ze ,zebral wléczegdéw, pokloconych
z prawem, za chleb mu sluzg, na hazard
ich puszeza™”. To on najpierw wybiera sie
do Danii, a potem zgadza sie i§¢ przeciw
Polsce i walczyé o strzep ziemi, na kto-
rym zabraknie miejsca dla poleglych.
Przepraszam, ale mamy do czynienia
z kondotierem, ktorych postacie znal
Shakespeare napewno, egoistycznym kon-
dotierem bez zasad, zimnym i cynicznym.
gonigcym za rozglosem.
Przyjécie takiego Fortynbrasa nie roz-
wigzuje niczego, jest groznym memento
d}a nas samych, uwiklanych w codzienne
nieporozumienia i niesnaski, ktéorymi oczy-
szczamy miejsce za ,Fortynbraséw”, wyz-
bytych z wszelkich skrupélow i wiedzg-
cych jak siebie i nag urzgdzaé. Jego slowa
sg tylko. maska, dajaca sie zresztg odwro-
tnie wyinterpretowaé¢, za§ zakonczenie tak|
ukazane daje wspoiczesny w formie i za-|
mierzeniach moralitet.

T. A.

naszej s'ta_teyi rubryki: Ludowej legendy
p(')nw'-rskte; i poezji Klubu Literackiego
Ziemi Koszaliniskiej, za co przepraszamy
naszych widzéw,

memernlo i
zakoriczenie

W afiszu nie podajemy wyjatkowo|miast Statej

Rubryhi
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