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LEON KRUCZKOWSKI

Z NOTATNIKA

Dramaturgia naszych czaséw — czymze ona byé powinna?
Czy nie sztukg prowadzenia s p 0 r u, sporu ideowo-mo-
ralnego miedzy humanistycznymi jednoczgecymi
uczuciami czlowieka, a prawami historii, ktére sg prawami
walki czyli prawami ostrych podziatlow? A jedli tak,
to co powinno by¢ — w dramaturgii — ,,metods” tego sporu?
Mysle, ze przede wszystkim wynalazezo$¢é sy tuac y j-
n a. Chodzi o sytuacje takie, w ktorych uczciwi, ideowi
ludzie staja naprzeciw siebie jako przeciwnicy i spostrze-
gajg nagle, Zze sg nieuchronnie skazani: jeden na zadanie,
drugi na odebranie ciosu — politycznego, moralnego, a nie-
kiedy réwniez fizycznego. Takg wynalazczo$cig blysngl na
chwile np. Wajda w Popiele i diamencie rozgrywajac zabdj-
stwo Szeczuki w braterskim niemal uscisku mordercy i jego
ofiary.

W moim scenopisarstwie. najczeSciej (w Odwetach, w
Niemcach, w Pierwszym idniuw wolnosci) niepokojg mnie takie
wlasnie zdarzenia ideowo-moralne. Sg to zdarzenia o wiele
czestsze niz sie wydaje — wiasnie w okresach wielkich kon-
fliktow zbiorowych: wojny, rewolucji, kiedy prawa historii
dzialaja najpowszechniej i najbardziej dramatycznie. Sg
to zdarzenia o wiele glebiej obnazajgce nature ludzkich spo-
row niz to jest mozliwe w starciach, w ktérych przeciwnicy
nie widzg swoich twarzy, lecz jedynie barwy swoich znakéw.

Nie chce przez to powiedzieé¢, Zze barwy nie maja znacze-
nia. Od lat ukochalem jeden okres§lony kolor. Rzecz prze-
ciez w tym, ze witaéni najbardziej jednoczaca ideologia zaczy-
naé musi od ostrego zarysowania podzialdow. Dopodki jednak
,.po drugiej stronie” stoi postaé bez twarzy, albo z twarzg
kanalii nie ma jeszcze miejsca na d ra m a t, tzn. na cos
wiecej ponad zdarzenie fizyczne.

Wielki spor ideowo-moralny naszych czaséw jako materia
dla wspolczesnej dramaturgii zaktada¢ musi nie tylko sprze-
czne racje, ale i ludzkie oblicza partnerow.

Stowo wolnog¢é — czyz w wielkim sporze naszych
czasow nie jest ono jednym ze stéw najezesciej i najdwu-
znaczniej uzywanych?

Wolnos¢ — bozyszcze o dwoéch twarzach, z ktérych —
jak twarz ksiezyca — znamy zawsze tylko jedna: te opisang
przez poetéw. A przeciez... ,,Czy nie zauwazyli$cie. panowie,
ze zawsze, kiedy jedni odzyskuja wolno$¢, inni iq tracg”?
Owszem, znamy te przekletg prawidlowo$é. Wielki spér na-

szych czaséw toczy sie m. in. réwniez o to, zeby wykresli¢
ia z rejestru wielu podobnych yphrawidiowosci” Iudzkiego

sSwiata.
Cé6z ze samotne, odosobnione proby lamania tej prawidlo-

‘'wosci skaazane sg na kleske? Jest to ten rodzaj klesk, ktore

torujg droge zwyciestwu.
Kiedy pietnascie lat temu odzyskiwatem wolnos¢, juz na

'jej progu dowiedziatem sig, Ze ma ona swoja drugg, zagad-

kowa twarz — owrécong od nas i patrzacg w ciemno$é. A po-
tem? Potem dowiadywalem sie 0 tym codziennie...
Nasza wiedza o wolnogci? Jest wspaniata — i zupelnie
barbarzynska.
LEON KRUCZKOWSKI
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Autor
,,Pierwszego dnia wolnosci*

NOTA INFORMACYJNA

Leon Kruczkowski, powiesciopisarz i dramaturg, jest jed-

nym z kilku czotowych pisarzy polsikich, ktorzy juz w okre-.

sie miedzywojennym stali sie wyrazicielami ideologii rewo-
lucyjnej. Urodzony w roku 1900 w Krakowie, tam ukonczyt
wydzial chemii w Wyaszej Szkole Przemystowej. Debiuto-
wal tomem wierszy ,,Mtoty nad swiatem” w roku 1928. Brat
czynny udziat w dzialalnosci organizacji lewicowych. Lata
II wojny <$wiatowej spedzit w obozie jencow. W latach
1945—1948 byt wiceministrem kultury i sztuki, w latach
1950—1956 prezesem Zwigzku Literatéw Polskich. Ofbecnie
iest czlinkiem Rady Panstwa i postem na Sejm.

W latach 1950 i 1955 otrzymat Panstwowa Nagrode lite-
rackg, w roku 1952 Miedzynarodowyg Nagrode Leninowiska
,Za utrwalenie Pokoju miedzy Narodami”.

Wydat m. in. powieéci ,Kordian i cham” (1932), ,Pawie
piéra” (1935), ,,Sidta” (1937). Utwory dramatyczne: ,,Odwe-
ty” (1948), ,Niemcy” (sztuka wystawiina w r. 1949 grana
byta na scenach wielu krajéw europejskich) ,Juliusz i Et-
hel” (1954), , Odwiedziny” (1955) oraz kilka zbioréw publi-
cystyki. Przeprowadzony w roku 1959 przez dwutygodnik
. Teatr” plebiscyt czytelnikow uznat ,Niemcéw” za najwy-
bitniejsze osiggniecie polskiej dramaturgii w okresie Pie-
tnastolecia.

ROMAN SZYDEOWSKI

DRAMATURGIA
LEONA KRUCZKROWSRIEGO

Leon Kruczkowski ma dzi§ bezspornie ustalong pozycje
w dramaturgii polskiej. Pisarz, ktéry zdobyt przed wojng
slawe jako prozaik, porzucit obecnie powie§é — prawie zu-
pelnie — na rzecz dramatu. Co prawda wystawil jeszcze
przed wojng swoja pierwszg sztuke i opracowal sceniczna
wersje swej najlepszej powie$ci Kordian i cham (kto wie
¢zy nie warto pokusié¢ sie dzi§ o jej wystawienie), ale dra-
maty ktore przyniosty mu rozglos w Polsce i w §wiecie, na-
pisal po wojnie.

Czy mozna juz moéwié¢ o dramaturgii Kruczkowskiego, ja-

ko o pewnej calosci, zlgczonej wspdlnymi tendencjami idec-

wymi i artystycznymi, ¢zy mozna juz mowié¢ o teatrze Kru-
czkowskiego, tak jak mowi sie o dramaturgii i teatrze
Zeromskiego, czy Szaniawskiego? Wydaje mi sie, ze tak.
Sa pewne wspdélne cechy, ktére znamionujg wszyst-
<ie sztuki tego pisarza, poczynajgec od Odwetéow, a mnawet
przedwojennej Sprawy Daubmana, az po Pierwszy dzien
wolnoSci i nieukonczona jeszceze Smieré gubernatora. Ta
wspolng cechg jest przede wszystkim moralistyka Krucz-
kowskiego, jego dazenie do ujawnienia i drgzenia postaw
moralnych swych bohateréw w rézinych sytuacjach i kon-
fliktach. Ulubiong metodg pisarskg Kruczkowskiego jest sta-
wianie ludzi przed konieczno$cig wyboru: wtedy muszg oni
pokazaé swe prawdziwe oblicze, swdj prawdziwy charakter.
Wtedy widzimy ich bez obslonek, jakby moralnie nagich
i bezbronnych. Spadajg z nich maski obtudy i konwenansu
i ukazujg sie nam takim, jakimi sg w rzeczywistosci: dobry-
mi czy zlymi, uczciwymi czy lajdakami, ludZmi mocnyiri,
lub stabymi. Widoczne to juz bylo w Odwetach, kiedy przed
konieczno$cia wyboru stawiat Kruczkowski zaréwno Jagmi-
na, jak i jego syna Julka, jeszcze wyrazniej wystepowalo
w Niemcach, kiedy Kruczkowski demaskowal wewnetrzna
stabo$¢ 1 wewnetrzng walke profesora Sonnenbrucha i uja-
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wnial niespodziewang sile i szlachetnosé Ruth, w Juliuszu
i Ethel, oraz w Odwiedzinach, sztuce moim zdaniem niedo-
cenionej, wadliwie odczytanej przez teatr i gorszej w swej
drugiej wersji, niz w pierwszej, do ktérej warto jeszeze kie-
dys powroécei¢. Tam znowu przed koniecznoscig wyboru sta-
wial Kruczkowski corke bylych wtaseicieli majatku ziems-
kiego, bohaterke sztuki, ktéra musi sie w koncu zdecydowacé
po czyjej pragnie by¢ stronie. I tak jest wreszcie w Pierw-
szym ‘dniu wolnosci, gdzie wybiera¢ muszg wszyscy, a szcze-
gblnie Jan i Inga.
~ Kruczkowski jest zbyt doswiadezonym pisarzem, aby ulat-
wiaé swym bohaterom decyzje. Konstruuie akcje w ten
sposOb, Ze nie majg oni trzeciego wyjscia, nie mogg sie wy-
migaé, zastosowaé taktyki uniku. Tak, albo tak. Innej
ewentualno$ci nie ma. A jednak zanim sie zdecyduja, musza
si¢ zmagaé ze sobg, lama¢, walezyé z wlasnym sumienjem
i sercem, jak w zyciu, ale w znacznie zwiekszonych, jakby
wyolbrzymionych wymiarach. I to jest w dramatach Krucz-
kowskiego najciekawsze. Bierze on w swych sztukach iu-
dzkie charaktery i ludzka moralnoéé jakby pod mikroskop,
prowadzi wnikliwg wiwisekecje ich postepowania, rozwaza
wraz z nimi wszystkie za i przeciw, $ledzi ch emocje i od-
ruchy uczuciowe, oraz racjonalne i logiczne procesy myslo-
ve, zanim pozwoli im podjgé ostateczng decyzje. Jest w tym
typie dramaturgii co§ bardzo nowoczesnego, coé co przypc-
runa  sztuki Sartre’a, czy Diirrenmatta, Widok z mostu
{ Proces w Salem Millera, niektére sztuki Brechta. Naleza
one bow1em przeciez wszystkie do wielkiego nurtu wspot-
czesneJ moralistyki, do kategorii moralitetow, tak powazng
role odgrywajacych w dramaturgii naszych czaséw. Ale jest
tez w' tych sztukach $wiadome nawigzanie do pewnych ele-
mentéw  dramatu antycznego, wprowadzenie konflikow
I spraw ostatecznych i nieodwolalnych, sytuacji z ktérych
nie ma wyj$cia. Tu milo§é — tam obowigzek, tu wiernoéé we
bec idei — tam ukochanie swych dzieci, zycia, wreszeie
milo§é wobec osdb najblizszych. I jest zwykle w tych sztu-
kah zaczerpnieta z teatru antycznego catharsis, punkt kui-
minacyjny, ktéry wyzwala w nas wielkie wzruszenia i pro-
cesy uczuciowe, ktére nas oczyszczaja i wychowujg zarazem
I jeszcze jedno: dramaturgia Kruczkowskiego jest drama-
turgig wiary w czlowieka, wiary nie prostej, nie schematycz-
nej i nielatwej. Kruczkowski zna $wiat i zna ludzi, wie o ich

wadach i stabosciach. Ale wie on tez o tym, ze nie wszyscy
lud.-\zie_ sa podli, ze bywajg i tacy, ktorzy potrafig poswigeié
swe zycie dla idei, dla blizniego, dla ludzkos$ci. I czyni ich!
bohaterami swych sztuk. A poniewaz umie i ich pokazaée
uczeiwie, znajac i nie tajgc wysokiej ceny ich bohaterstwa,
ich wahan, a nawet zalaman — jego trudny optymizm jest
wiarogedny. Raduje go tez — jako pisarza i jako komunis-
te — kiedy znajduje w zyciu potwierdzenie swej wiary, swe-
go zaufania do czltowieka. Dlatego zapewne napisal dramat
o Juliuszu i Ethel. Nie chodzito tu weale tylko o sprawe Ro-
senbergéow, tak jak w Pienwiszym dniu wolnosci nie chodzi
o stosunki polsko-niemieckie. Chodzilo o sprawy szersze
i wieksze. Chodzilo o poswiecenie dla idei, tak jak w Pier-
wszym dniu wolno$ci chodzi o pojmowanie pojecia wolnos-
ci i o jej granice.

Kruczkowski jest realistg. Pisze w konwencji raczej dosc
tradycyjnej. A jednak jego sztuki nie majg nic wsp6lnego
z malym realizmem szczegbléw. Dazy on zawsze do uogbl-
nienia, jest zwolennikiem realizmu szeroko pojetego. Obce
mu sa zupelnie sklonno$ci naturalistyczne i konkretne fakty
¢ dla niego zwykle tylko punktem wyjécia dla wyjasnia-
nia jakiego$ problemu filozoficznego, moralnego, czy polity-
cznego. Tak wiec zadaniem rezysera, ktory pragnie znalez¢
wiasciwy kluez do jego utwordow jest i musi byé zawsze po-
szukiwanie tego, co mieSci sie pod powierzchnig zdarzen,
rozgrywajacych sie na scenie, pod powierzchnia akeji, dgze-
nie do odezytania podtekstéow filozoficznych, uczuciowycin
* moralnych jego sztuk. Nie przypadkiem pisal niedawno
Kruczkowski o swym umilowaniu Czechowa i choé¢ jego dra-
maty roznia sie tak bardzo od dziel wielkiego klasyka dra-
maturgii rosyjskiej, cho¢ ich akcja jest zwykle zywsza, sy-
tuacje bardziej nieoczekiwane i zaskakujace, mniej pow-
szednie, to jednak tgczy ich tendencja do nasycania kazde-
go stowa tekstu treicig znacznie bogatsza od tej, ktora moz-
na na pierwszy rzut oka z nich wyczytaé. Wydaje mi sie, ze
wilasnie niezrozumienie tej prawdy bylo g'6éwna przyczyng
niepowodzenia przedstawienia Odwiedzin.

- Ogloszony niedawno w ,Nowej Kulturze” pierwszy akt
nowej sztuki Kruczkowskiego Smieré gubernatora, $wiad-
czy o tym, ze pisarz ten poszukuje coraz to nowych form,
odpowiadajacych ftresci jego sztuk. Znajduje sie on obecnie
w pelni swego rozwoju tworczego, osiggajge znowu wyzyny
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swego pisarstwa, na ktére wznidst sie przed dziesieciu laty,
piszgc Niemcow. A jednak i w tych nowych formach, rozhi-
jajacych jedno$¢ ksztaitu scenicznego, ktéremu byt Krucz-
kowski raczej dotagd wierny, zachowat on i w tej sztuce (sa-
dzac po jej pierwszym akcie) zasadniczy nurt swej drama-
turgii: znowu drazy problematyke moralng cziowieka, sta-
wiajgc go w obliczu grozgcej mu mnieuchronnie $mierci,
zmuszajgc go do wyboru postepowania, jes§li wybor w takiej
sytuacji w ogole jeszcze istnieje. Przypominajg sie postacie
z2> sztuk Sartre’a, przypomina sie John Proctor i jego zona
z Procesu w Salem i przypomina sie Alfred Ill z Wizyty
starszej pant.

Kruczkowski jest marksistg i dlatego jego odpowiedzi na
pytania, jakie stawia jego bohaterom zycie, decyzje i roz-
strzygniecia jakie podejmuja, r6zni¢ sie beda niejednokrot-
nie od decyzji bohaterow sztuk pisarzy burzuazyjnych. La-
c¢zy go jednak z najlepszymi z nich pasja badacza ludzki=-
go charakteru i ludzkiej psychiki, pasja Pposzukiwacza

rawdy o czlowieku i jego postepowaniu, pasja odkrywcy
matlo znanych i mato zbadanych reakeji, ktory wierzy
w czlowieka, ale wie takze jak bardzo podiym i bezwzgie-
dnym potrafi byé bestia wychowana w warunkach, w xto-
rych czlowiek cztowiekowi jest wilkiem, a wiekszo$é ludzi
dba tylko o siebie. Mamy bowiem w Leonie Kruczkowskim
prawdziwego moraliste naszej literatury, ktory potrafi pe-
wiedzieé swojemu spoteczenstwu wiele prawd gorzkich
i bolesnych. I to jest jedng z najwiekszych zalet jego dra-
maturgii, gdyz nie ma wielkiej literatury, ktora by mogta
wyrzec sie tego szczytnego, choé czesto mniewdziecznego
zadania.

ROMAN SZYDLOWSKI




Prawa historii i granice wolnosc

rozmowa z Leonem Kruczkowskim

Sztuka Leona Kruczkowskiego Pierwszy dziemn
wolnoéci, ktérej wystawienie stato sie wyda -
rzeniem kulturalnym w kraju, wywoluje wiele
dyskusji. Przedstawiciel redakcji ,Zycia War-
szawy” (Stg) zwroécil sie do autora z prosba
0 skomentowanie niektérych probleméw sztuki.
Tre$¢ rozmowy mnaswietla i wyjasnia szereg za-
gadnien nowego utworu znakomitego pisarza.
Z tego wzgledu uwazaliémy za wiasciwe zapoz-
na¢ publiczno§é krakowska rowniez z tg wypo-
wiedzg autora 'Piemwszego dnia wolnosci.

— Bohaterowie Pana sztuki wypowiadaja wiele my$li do-
tyczacych zagadnienn wolnoéci. Miedzy innymi Anzelm mé-
wi w pewnym momencie:: ,Kiedy jedni odzyskuja wolnosé,
inni jg tracg”. Czy mozna to rozumieé¢ jako sformulowanie
pewnego prawa o zachowaniu réwnowagi w stosunkach
miedzy ludzmi?

— Ta refleksja Anzelma ma swoje potwierdzenie w samej
fabule sztuki, w jej konkretnych sytuacjach. Sytuacje te
dotycza losu jednostek, postaci sztuki, ale moga byé¢ réwniez
czy klasami spotecznymi.

W mojej sztuce probuje przeprowadzié jakby ,,weryfika-
cje” pojecia wolnosci. Dokonuja tej ,weryfikacji” ludzie,
ktoérzy wlasnie odzyskali wolnoéé i przymierzaja ja do rze-
czywistosci, sprawdzajg jej uroki i jej skomplikowane, prak-
tyczne zagadnienia. Pawel i Jan reprezentuja niejako dwie
koncepcje wolnosci, dwie jej formuly. Jedna — to formuta
wolnosci anarchistycznej, egoistycznej, aspotecznej: ,,chce —
znaczy moge”. Druga formula okresla wolno$é¢, jako prawn
wyboru postepowania. Wyboru wedlug kryteriéw spolecz-
nych, moralnych, humanistycznych.

— Oczywiscie, Jan jest porte-parole autora? Jego proba
konczy sie jednak kleskg?

— Istotnie, Jan, ktéry wybral pewien sposéb postepowa-
nia w stosunku do czlowieka nalezgcego do ,tamtych”, jest

12

zmuszony zrobi¢ co$, co pozornie zaprzecza jego postawie.
1 tu tkwi najistotniejszy dla mnie konflikt sztuki. Jest to
konflikt pomiedzy wuczuciami humanistycznymi, jednoczacy-
mi ludzi ze sobg, a prawami historii, ktére sg prawami
walki, czyli prawami ostrych podzialéw. Ludzie starajg sie
kierowa¢ uczuciami humanistycznymi, ale dziataja przeciez
w warunkach okreslonych przez konflikty zbiorowosci, spo-

- tecznych czy narodowych. Indywidualne préby przezwycie-

zenia tych warunkéw musza nieraz prowadzi¢ do kleski, tak
diugo, jak dlugo istnie¢ bedg antagonizmy pomiedzy naroda-
mj i antagonizmy spoleczne. Inaczej moéwigc: Pelne otwarcie
pola dla humanistycznych uczué miedzy ludZmi, bedzie moz-
liwe dopiero po usunieciu konfliktéw spotecznych i konflik-
tow miedzy narodami, jedne i drugie sa zresztg z soba tak
lub inaczej zwigzane.

— Czy jednakze dzialania zgodne z uczuciami humanisty-
cznymi nie sg waznym elementem w owej nieuchronnej
walce? Oto jeszcze jeden problem nad ktérym kaze zasta-
nowi¢ sie sztuka. Lecz przejdZmy do postaci Anzelma; jego
konflikt jest innym wariantem pojecia wolnosci.

— Anzelm, to jeszcze jedna konfrontacja dla Jana. Ale to
juz wypadek z pogranicza patologii spolecznej: czlowiek po-
czul sie wolny dopiero wowczas, kiedy go zamknieto. Uwol-
nilo go to bowiem od jarzma codziennych klopotéow i trosk,
ktore obcigzaly jego wolnosé. I tu takze mozna powtoérzyé,
ze w pelni rozwiniete uzywanie przez wszystkich ludzi pe-
dzie mozliwe dopiero po uregulowaniu stosunkéw spolecz-
nych. Wszystkie dgzenia Iudzkie dajg sie sprowadzié do
dwoch idealow: ,,co$ mieé¢” i ,kim$ byé”. Oczywiscie, reali-
zacja tego pierwszego wymaga wolnos$ci anarchistycznej, wy-
maga stosunkow charakteryzujgcych stare spoteczenstwo.
Realizacja drugiego idealu jest godna jedynie czlowieka
w spoleczenstwie, ktére pragniemy zbudowaé. Oczywiscie nie
idzie tu o propagowanie spoleczenstwa nedzarzy, ktorzy
,kim$§ sg”, chodzi raczej o hierarchie dgzen, o rozwdéj oso-
bowosci ludzkiej, jako cel giowny.

— Tak wiec sztuka ™Pana jest takze jakby rozprawg
o granicach wolnosci?

— Powiedzialbym, jest probg poszukiwania jej trudnych
dr6g. Tu chcialbym zwr6ci¢ uwage, ze nie jest to w kaz-
dym razie sztuka o zagadnieniach niemieckich, czy niemiec-
ko-polskich. Takie jest ,,odczytanie” zawezaloby problema-
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tyke, o jakag mi chodzi. Jest w znacznej mierze sprawa przy-
padku, iz sztuka nawigzuje do pewnych zdarzen autentycz-
nych, w ktérych zreszta ja sam bralem udzial. W istocie
chodzito mi o problemy bardziej ogblne. Caly sztuke mog-
tbym wyobrazi¢ sobie w innych okolicznosciach czasu
1 miejsca.

— Postepowanie Jana jest wynikiem jego osobistej pos-
tawy, jego wlasnych refleksji, a nie jakiejé $wiadomogci
zbiorowej.

— Niewgtpliwie Jan wystepuie z bardzo indywidualnym
odezuciem tych spraw, i dlatego wlasnie wpada od razu
w konflikt ze swoimi towarzyszami. Dziala bowiem wbrew
bardziej powszechnej opinii, ktorg w sztuce najpelniej repre-
zentuje Hieronim.

— Czy postaci bohateréow sg wynikiem pewnego rodzaju
antycypacji?

— Jakkelwiek sztuka dotyczy wydarzen przeszlosei, zosta-
fa przeciez napisana t er a z. Okres ostatnich lat postawit
miedzy innymi zagadnienie wolnosci w centrum dyskusiji.
Dojrzaty pewne sprawy wobec ktérych wéwezas nie mieli§my
nalezytego dystansu. Dojrzaty problemy, ktére porusza sztu-
ka. Dlatego wlasnie teraz nadszedl czas jej napisania.

— W finale sztuki, w jej tak brutalnym zakonczeniu, tkwi
mocny akcent tragizmu...

— Niewatpliwie podjeta przez Jana proba indywidualnego
przezwyciezenia granic, zakre§lonych cztowiekowi przez kon-
kretng sytuacje historyczng, rodzi konflikt tragiczny. Nie jest
to wydarzenie wyjatkowe. Takich dramatow ludzkich znamy
wiele, zwlaszcza w okresach wojen czy rewolucji.

— Chcialtbym powroécié jeszcze do zagadnienia humanizmu
Humanizm jest przeciez pojeciem, ktorego tresé sie nie zmie-
nia, zmienia¢ sie moze jedynie zakres.

— Uczucia humanistyczne rozumiem jako uczucia jedno-
czace ludzi. Rozwoj spoteczny odbywa sie jednak na zasadzie
solidarnosci grup spolecznych, ktora to solidarnosé¢ kieruje
sie przeciwko innym, réwnie solidarnym grupom. Jest tra-
gicznym paradoksem historii, Zze ruch, ktéry mnajbardziej
swiadomie dgzy do zjednoczenia ludzi, do zrealizowania sto-
sunkow humanistycznych, do spoteczenstwa bezklasowego,
ze ruch ten zaczynaé¢ musi od bardzo ostrego zarysowania po-
dziatow spolecznych.

— Jest to wiec tylko specyfika pewnego etapu?

— Final mojej sztuki mowi, ze odosobnione humanistyczne
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wysitki -w okresie antagonistycznych stosunkéw spolecz-
nych, czy miedzynarodowych koncza sie czesto kleska.

Chcialbym tu jeszcze powiedzie¢, ze pisarza moze intereso-
wa¢é konflikt pomiedzy dwiema postawami, czy dwiema zbio-
rowos$ciami wowezas tylko, kiedy po obu stronach sg one re-
prezentowane przez autentycznych zywych ludzi. Kiedy po
obu stronach barykady stojg ludzie uczciwie wierzacy w swo-
je racej. Wowczas dopiero powstaje dramat i to tylko moze
interesowaé pisarza.

— Jest to sytuacja podobna jak w Popiele i diamencie. My-
sle przede wszystkim o filmie Wajdy.

— Witaénie. Wydaje mi sie, ze Wajda doskonale wyczuwa te
sytuacje. Uderzyla mnie zwlaszcza doskonalo$é artystycznego
skrétu w scenie zabdjstwa Szczuki przez Macka. Przeciez
to jakby zabéjstwo w braterskim uscisku. Powie ktos$, ze
to zdarzenie wyjgtkowe. Zapewne, ale jest w nim ziarno ja-
kiej§ duzej prawdy spotecznej i po prostu ludzkiej.

Projekt oktadki: LESZEK HOLDANOWICZ
Rysunki: ALFRED KUD

Rz. Z. G. 1285 2.000 egz. T-3-548



R I BRI IR R B B RS SR RO

STEFAN WINTER

KIEROWNIK LITERACKI:

W DYREKTOR I KIEROWNIK ARTYSTYCZNY:
W JERZY PLESNIAROWICZ
#

REC 5

‘eNPYOIMED ‘S E[JRIBOUSIS ‘UBMIF '] :(e1I88AzeY 'JDSONTOM MNIATZC
AZSMUIIL [SMONZONI3] T ‘[3MONZSEWAIS "M "W IjEaL Amomisued

16




CENA Z& 2.70

R"ﬂdﬁtf a L;'vf(_' boowsky £g0






