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Portret Szekspira z r. 1603




W WERONIE

Nad Capulettich i Montecchich domem
Splukane deszczem, poruszone gromem
Lagodne oko blekitu

Pairzy na gruzy nieprzyjaznych grodow,
Na wywro6cone bramy do ogrodéw
I gwiazde zrzuca ze szczytu.

~ Cyprysy moéwig, ze to dla Juliety
i dla Romea ta !za znad planety
Spada i w groby przecieka,

A ludzie méwig, i méwig uczenie,
Ze to nie izy sa, ale ze kamienie,
I ze nikt na nie nie czeka.

Cyprian Kamil Norwid

TRZY SLOWA O SZEKSPIRZE

O zyciu Szekspira dochowaly sie bardzo skape wiado-
moéci, ktore opierajg sie¢ czescig na tradycji ustnej, czesScia
na nielicznych i do$é¢ ogélnikowych wzmiankach i zapiskach
wspolezesnych.

Zycie poety, urodzonego w epoce rozkwitu Renesansu,
przypada na okres w ktérym Anglia pod rzadami Elzbiety
(1558—1603), po rozluznieniu starego porzadiku spolecznego,
przezywala zmierzch feudalizmu i narodziny nowej sily
politycznej — burzuazji. Epoke te Marks nazywa ,zorzg
poranng ery kapitalistycznej”.

Dnia 23 kwietnia 1564 w miasteczku Stratford nad Avo-
nem urodzil sie Wiliam Szekspir (Shakespeare) jako naj-
starszy z szeSciorga dzieci zamoznego kupca i rajcy miej-
skiego — Johna.

Od siodmego roku zycia Szekspir chodzil do szkoly po-
czatkowej w ktérej zaznajomil si¢ z lacing, wstepnymi wia-
domo$ciami z greki oraz poznal najwazniejsze dziela kla-
sykow starozytnosci. Szkoly tej prawdopodobnie nie ukoni-
czyt. Zzyl sie bardzo z piekng przyrodg okolic Stratfordu
i poznal Zycie oraz poezje ludu, ktory pdzniej odegral wazng
role w jego tworczosci.

W latach chlopiecych Szekspir mial réwniez sposobnosé
przygladania sie od czasu do czasu przedstawieniom we-
drownego teatru, ktory na goscinne wystepy zajezdzal do
Stratfordu.

W roku 1582 osiemnastoletni Szekspir Zeni sie z Anng
Hatheway, cérkg bogatego chlopa. Z malzenstwa tego mial
iroje dzieci. Zwigzek z Anng nie byl, zdaje sie zbyt szczgsli-
wy. Szekspir przebywal wiele poza domem. Byl ponoé¢ ba-
kalarzem.

Od roku 15388 poeta znalazl si¢ w Londynie, podéwczas
mieScie o stu tysigcach mieszkaricow. W pierwszych latach
zajmowal jakie§ bardzo podrzedne stanowisko w teatrze
znanego tragika Burbage, z czasem jednak wyksztalcil sie
na aktora i przede wszystkim pisarza dramatycznego.

W owych czasach istnialy w Londynie t.zw. teatry otwarte
i zamkniete. W teatrach ofwartych (budowanych na wzoér
okolonych galeriami dz'edzinc6w w oberzach) przedstawienia
odbywaly sie po pcludniu. Publiczno$é¢ tych teatréw stanowit
przewaznie londynski lud. Teatry zamkniete (pod dachem),
uczeszczane zasadniczo przez arystokracje, grywaly w go-
dzinach wieczornych przy $wietle §wiec. De znanych dra-
maturgow nalezeli wtedy Marlowe, autor Tragicznych dzie-



jéw doktora Fausta, Tomasz Kyd, autor popularnej Tragedit
hiszranskiej, i Ben Jonson. W jednej z jego komedii: Kazdy
w swoim charakierze wystapil réwniez Szekspir jako po-
czatkujgcy aktor.

Owczesni aktorzy, traktowani przez prawo niemal jak
widezedzy, laczyli sie w kompanie, ktérym patronowat jakis
mozny protektor. Do jednej z takich kompanii, zwanej
»olugami Lorda Szambelana” i grywajacej w teatrach
otwartych, przylaczy! sie Szekspir. Twoérczosé dramatyczng
rozpoczal Szekspir od historycznej kroniki w trzech cze-
fciach o Krélu Henryku VI oraz tragedii o Ryszardzie III.
Pisze nastgpnie Komedie omylek, Poskromienie zlosnicy
i Stracone zachody milosne.

Musial byé¢ juz dos$é znanym aktorem i autorem, skoro
znalazi dostep do domu mlodego milosnika teatru, hrabiego
Southamptona. Swemu protektorowi dedykowal napisane
w lalach 1593 i 1594 poematy Wenus i Adonis oraz Lu-
krecja. Te poematy zdobyly mu w sferach artystycznych
wigkszg popularno$é¢ niz twérezosé dramatyczna.

Ze wzrostem stawy poprawila sie i sytuacja materialna
poety. Szekspir kupuje dom w Stratfordzie, a w roku 1596
uzyskuje dla siebie i zbankrutowanego ojca szlachectwo
(w herbie sokéi ze zlolg wldécznig w szponach i dewiza: non
sanz droict — nie bez prawa).

W zwigzku z zamknigciem teatréw z powodu zarazy
Szekspir porzuca chwilowo dramat dla poezji lirycznej, two-
rzagc w latach 1595-1597 serie stu piecddziesieciu czterech
sonetéw.

W roku 1599 , Kompania Lorda Szambelana” zajmuje no-
wy teatr na prawym brzegu Tamizy, ,,The Globe”, (,,Pod
Kulg Ziemskay”). W jego repertuarze pojawiajg sie nowe
sztuki Szekspira: Romeo i Julia, Ryszard I1I, Sen mnocy
letniej, Juliusz Cezar i kilka komedii.

Ryszardem 11 jako zagwig buntu chcial sie postuzyé
w roku 1601 hrabia Essex, usuniety w cien faworyt krélo-
lowej Elzbiety. Jego przyjaciele, miedzy innymi hr. Sout-
hampton, zmusili zespot Szekspira do odegrania tragedii,
ale masy ludowe, jakby przeczuwajgc Zze obalenie krolo-
wej moze spowodowac¢ nawrot feudalizmu i nowe walki
magnatéw o tron — nie daly sie sprowokowaé. Z rozkazu
krélowej uwieziono Essexa i $cieto. W proces wmieszany
byl prawdopcdobnie i Szekspir, choé¢ w buncie Essexa stal
niewatpliwie po stronie monarchii.

W twoérczosci Szekspira okres od roku 1590—1601 badacze
nazywajg okresem optymistycznym. Zaczgwszy dziala.nosé

Dom rodzinny- Szekspira w Stratfordzie.
Obecnie muzeum szekspirowskie.

dramatopisarza w atmosferze entuzjazmu dla Renesansu,
poeta wyraza bujnos¢ jego zycia w tryskajgcych humorem
komediach, a jednocze$nie w serii kronik dramatycznych
opowiada sie za monarchig absolutng i zwalcza przezytki
feudalizmu. -

Po $mierci Elzbiety (1603) krél Jukub I bierze pod swojg
opicke ,,Kompanie Lorda Szambelana”, nadajgc jej nazwe
,King's Men” (,,Slug Krolewskich?”). W tymze roku Szekspir
wystapil po raz ostatni jako aktor teatru ,Globe” w sztuce
Ben Jonsona Sejanus.

Lata od roku 1601—1608 cechuje zalamanie si¢ wiary poety
w mlodzienicze idealy. Konfrontacja humanistycznych
dagzen z praktykg rodzgcego sie kapitalizmu przynosi gorzki
plon w postaci tragedii: Hamlet, Otello, Krol Lear i Makbet.
Okres ten nosi miano tragicznego.

Ostatnie czterolecie w tworcezosci Szekspira to ucieczka
w $wiat romantycznych basni i odzyskanie wiary w czlo-
wieka i postep. Wyrazem tego odrodzenia idealéw poety
jest przede wszystkim Burza, a takze Cymbelin i Opowiesé
zimowa. Jest to wiec w jego twoérczoéci okres roman-
tyczny.



Okolo r. 1614 Szekspir opuszeza Londyn przenoszgc sie
na stale do Stratfordu, gdzie — po dwudziestopiecioletnim
pobycie w stolicy — spedzil ostatnie dwa lata zycia. Zmart
dnia 23 kwietnia 1616 r. W miejscowym kosciele parafial-
nym na grobowcu poety widnieje czterowiersz, podobno na-
pisany przez samego Szekspira:

O przyjaciele, na Jezusa rany,

Proch uszanujcie tutaj pogrzebany,
Blogostawienstwo przyjaznej mi duszy,
A klatwa temu, kto kosci me ruszy.

Wiekszos¢ utworéw ukazala sie za iycia Szekspira
w osobnych, na o0g6! bardzo niekompletnych wydaniach.
Wydanie zbiorowe ogloszono w r. 1623 z wierszowg przed-
mowg Ben Jonsona oraz portretem autora.

(,Mala kronika 2zycia i tworczosci
W. Sz. z serit wyd. PIW-u).
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Karta tytulowa
wydania
dziet Szehspira
% 7. 1623

LEON PININSKI

O ,,ROMEO I JULII”

Z nielicznych dramatow, jakie wydala literatura sSwia-
ta, opiewajgcych uczucie milosci, Zaden nie moze sig¢ ani
w cze$ci rownaé¢ wzietoscig i slawg z tragedig szekspiro-
wska, osnutg na wloskim podaniu o Romeo i Julii.

W czym lezy moc i urok dziela, ktére, zjednawszy so-
bie juz za zycia poety niezmierny sukces, po dzi§ dzien
zawsze to samo, giebokie i nad wszelki wyraz fascynuja-
ce wywoluje wrazenie? Niezawodnie ‘przede wszysikim
w odczuciu i zrozumieniu przez autora milosci we wszyst-
kich jej fazach i objawach i darze przedstawienia jej
w takiej potedze, iz dla kochankow wszelkie inne wzgle-
dy zyciowe znikajg, a jedynie milo$¢ opanowuje w zupel-
nosci wszelkie ich mys$li i dazenia. Ale niedo$¢ na tym;
nadto caly uklad tragedii ze swg ozywiong i w wypadki
bogata akcja na chwile nas od glownego motywu nie od-
rywa, lecz przeciwnie sluzy niezmiernie skutecznie do te-
go, by w sposéb jak najefektowniejszy romans milosny
i jego dzieje od chwili zbudzenia sie¢ wzajemnych uczuc¢
do momentu, gdy kochankowie padajg ich ofiarg, uwi-
docznié i jak gdyby wyrzezbid.

Temat dramatu byl za czaséw Szekspira ogdlnie znany
i popularny. Jest on jakby stworzony do tego, by skre-
sli¢ losy milosci odwzajemnionej w calej pelni, ale ziama-
nej walkg z zewnetrznymi przeciwno$ciami. Trudno o mo-
tyw bardziej przejmujacy, jak owa nieublagana, z trady-
cyjng ,,wendety” polgczona nienawis¢ rodowa, ktéra staje
na przeszkodzie trwalemu polgczeniu sie dwoéch sere.

Motyw 1o nadto tak typowy dla stosunkéw wloskich, iz
mniemano dawniej, ze jaki§ fakt rzeczywisty musial byc¢
podstawsg reaing historii o Romeu i Julii. Nowsze bada-
nia jednak temu przeczg. Nazwa rodow Montecchi i Ca-
puletti i wzmianka o ich sporach pojawia si¢ okoliczno-
sciowo u Dantego w VI piesni Czyséca, lecz ani nie jest
stwierdzone, by w Weronie rzeczywiscie zyly powasnio-
ne rody tego nazwiska (tylko rod Montecchich byl znany
w Weronie), a tym mniej, by historia Julii i Romea opie-
rala si¢ na historycznej prawdzie.

Kiedy legenda ta powstala i kto jg wymyslil, nie wie-
my. W XVI wieku byla ona we Wloszech bardzo popularng
i przejeli ja do swych nowel Da Porto i Bandell. Na pod-
stawie noweli Bandella opiera sie tez gléwne zrodio Szek—



spira, ktéorym jest poemat Artura Brooko'a, wydany w ro-
ku 1562 pt. The tragicall Historye of Romeus and Juliet.

Wspomniane zresztg prace nie wyczerpujg wszystkich
opracowan, opartych na wloskim podaniu o nieszczesnej
parze kochankéw. Bylo ich we Wloszech wiecej, co nas
jednak tu blizej nie interesuje. Ze zrode! znanych nam
opiera sie Szekspir glownie na poemacie Brooke'a, ktore-
go w przedstawieniu akcji do$é Scisle sie trzyma. Poemat
Brooke’a ma bardzo malg literacka wartos¢, jest rozwlek-
ty, nudny, afektowany, bez lirycznego polotu i bez drama-
tycznej sily. Szekspir Scigga dzieje milosne Romea i Ju-
lii, ktére w opowiadaniu Brooke’a obejmuja czas kilku-
miesieczny, do paru dni zaledwie i przeprowadza akcje
z blyskawiczng szybko$cig. Romans kochankéw to jakby
kwiat wspanialy, rozkwitly nagle i niespodzianie i nagle
tez burzg przeciwnosci ziamany.

Dwa sa w dramacie przewodnie motywy, jak gdyby dwie
sily z sobg walczgce: milosé kochankéw, namietnie rozbu-
dzona zaraz w chwili pierwszego spotkania sig, i niena-
wiéé rodéw, ktora zrealizowaniu tej milosci stoi na prze-
szkodzie.

7 obojgiem bohater6w zaznajamia nas poeta w pierwszym
akcie w ten sposob, iz charakteryzuje nader zrecznie ich
stan psychiczny przed rozbudzeniem sig wzajemnej milo-
éci. Romeo przedstawia nam sie jako rozmarzony mio-
dzieniec, pragnacy milosci, ktéra jest dla niego elementem
do zycia niezbednym. Kocha sie wigc, ale nie w Julii, kto-
rej dotad nie zna, lecz w innej pieknodci, Rosalinie, zgola
nieczulej na jego westchnienia. Milos¢ Romea ku Rosali-
nie jest uczuciem wmodwionym, nieszczerym, rozmarzeniem
poetycznym raczej, szukajgcym dopiero przedmiotu, anize-
li rzeczywistym uczuciem. Jedno spojrzenie Julii w kilka
godzin pézniej caly ten romantyczny ,zamek z kart” obala.

Romeo nastepnie pod wplywem prawdziwej, odwzajem-
mnionej milodci przeistacza sig, odzyskuje humor, ZYWosé
usposobienia, kryje juz wowczas swa milo$¢, nie okazujac
jej wobec obcych na zewnagtrz, podczac gdy serce jego jest
nig w istocie opanowane do glebi.

Julie poznajemy najprzéd w najblizszym kole rodzin-
nym. jako mlodziutka, zaledwie 14-letnig dziewczyne, ma-
jaca po raz pierwszy pojawi¢ sie na balu w domu rodzi-
cielskim, ale na wpdél przyrzeczong juz w przyszly zwig-
zek malzenski hrabiemu Parysowi, ktory to, czysto kon-
wenansowy mariaz, odpowiada Zyczeniom jej ojca. Ro-
bi ona wrazenie dziewczyny, nie znajgcej zgola swiata,

chetnie ulegajgcej woli rodzicéw, ujmujgecej i lagodnej. Za-
pytana przez matke, co mysli o malzenstwie, odpowiada
naiwnie, iZ o tym ,zaszczycie” jeszcze nie mys$lala, uwiado-
miona za$, iz idzie o osobe hrabiego Parysa, daje do zro-
zumienia, Ze radaby zastosowaé swe uczucia do wyboru ro-
dzicéw (akt I scena 3).

Ten obrazek Julii w zyciu domowym przed poznaniem
Romea zaznacza nam — w przeciwienstwie do scen po-
zniejszych — w sposOb niezmiernie wyrazisty, jakie prze-
obrazenie w jej duszy i usposobieniu nastaje wkrotce pe-
tem przez nagle rozbudzenie sie milosci. Gdy widzimy
Julie w otoczeniu domowym obok rodzicéw, malto dbajg-
cych o jej uczucia, i gminnej piastunki, dawniejszej ma-
mki, bedacej jedyng jej powiernicg, nie mozemy sie po
niej spodziewac¢ ani wzniostej duszy, ani wrazliwego ser-
ca. O tyle bardziej zadziwia nas ona i zachwyca w dal-
szym toku skarbami uczué, ktore nie wychowaniu lecz
wlasnej bogatej zawdziecza naturze. Wiadomo powszech-
nie, Zze najcenniejszym klejnotem poetyckim szekspirow-
skiej tragedii s owe sceny, ktore nam przedstawiajg
wzajemne wynurzenia kochankéw; reszta dramatu to tyl-
ko jakby impuls do wywolania iych slawnych niezréw-
nanych momentéow milosnych. Julia pierwsza z zachwycaja-
cg otwarto$cia oddaje kochankowi swe serce. Potega mi-
lodci, nastréj naglej, niespodzianej, pelnej tajemniczego
powabu schadzki, w ktérej, choé¢ przestrzen kochankéw
dzieli, mysli ich i uczucia instynktownie sie zespolily, czy-
ni jg odwazng i $mialg, usuwa wrodzong kazdej kobiecic
sklonno$¢ do pewnej rezerwy wyznania. I wierzy jej Ro-
meo, a wierzymy i my, ze ta milosé, tak szybko zdobyta
i tak otwarcie wyznana, ma wlasnie dlatego ceche nie
chwilowego i przemijajgcego upodobania, lecz przywigza-
nia na zycie cale, polaczonego z dozgonng wiernoscig
i ufnoscia bez granic. Nastepne spotkanie kochankéw to
moment przed zawarciem tajemnego ich $lubu. Slub Ro-
mea i Julii jest jednym 2z licznych przykladéw w sztu-
kach szekspirowskich owych malzenstw, zawartych nagie
i bez wszelkich formalnosci. W tych czestych u niego Slu-
bach, zawieranych ,na podoredziu” idzie Szekspir za wzo-
rem nowelistow wiloskich, lecz podnie$§¢ nalezy, zZe nie
jest to tylko licentia mpoetica, bo takg istotnie bywala
praktyka zyecia. Dopiero Sob6r Trydenckji ustanowit bliz-
sze przepisy co do formy, koniecznej dla waznosci mal-
zenstwa: obecnos$¢ wlasciwego duszpasterza i dwoch $wia-
dkéw oraz zlecenie ogloszenia poprzednich zapowiedzi.



Przedtem o$wiadczenie woli osdb doroslych w obecnosci
jakiegokolwiek duchownego  wystarczalo do waznosci
aktu., Owe wiec malzenstwa sztuk szekspirowskich doko-
nujgce sie w paru minutach za kulisami, przy czym jakis
ksigdz zawsze na predce sie znajduje, mialy wowczas
i w zyciu pelng prawng waznosc. Nalezy tutaj wspomnieé
o franciszkaninie, bracie Laurentym, ktéry Ilgczy wezlem
malzenskim kochankow j jest ich przychylnym dorades.
Nie zyje on w klasztorze, lecz jakby na pustelni tuz pod
Werong, gdzie sie zajmuje, obok udzielania pociech du-
chownych, pielegnowaniem zi6t leczniczych, wytwarza-
niem lekow tajemnych. Brat Laurety ma, jak na mnicha,
zapatrywania nieco liberalne i sposéb mySlenia lagodnego
filozofa, pobtazliwego dla ludzkich namigtnosci. Daje oboj-
gu kochankom pouczenia i dobre rady, nie szczedzi siow
pociechy 1 ukojenia. Niektorzy krytycy wecale nie sg zbu-
dowani jego pomyslami i znajduja, ze rady ktore on daje
kochankom, a szczegdlnie Julii co do zazycia usypiajacego
trunku sa nie tylko nader niebezpieczne, ale wprost nie-
dorzeczne. Tego zdania jest na przyklad Rimelin, ktory
ze skoro juz potajemnie pobrani malZzonkowie nie
mogli sic zdoby¢é na wyznanie calej prawdy wobec rodzi-
cOw, to wspdlna ucieczka bylaby praktyczniejszym i sku-
{eczniejszym S$rodkiem frwalego ich zlaczenia sie, anizeli
fantastyczny, skomplikowany i niebezpieczny pomysl
mnicha =zazycia trunku, wywolujagcego [pozorng S$mierc
z pozZniejszym pogrzebem, zlozeniem do grobu itd. Jak-
7ze latwo moglo sie co$ tu popsué, jak tez rzeczywiscie sie
stalo. Jezeli jednak uwzglednimy zwyczaj, wowczas 0gol-
nie przyjety, iz chowano cialo szybko i w otwartej trum-
nie, to pomysi mnicha nie przedstawia sie wcale tak nie-
dorzecznie. Pan Riimelin moze by¢ pewny, Ze na prosty
srodek wykradzenia sie¢ z Romeem pomyslowa i energicz-
na Julia zdobylaby sie bez jego rady, gdyby ten $rodek
byl latwo wykonalny i obiecywal pelng skutecznos¢. Tym-
czasem juz sam wzglad na to, iz poscig natychmiastowy
w razie schwytania kochankéw kosztowalby Romea utra-
te zycia, a Julii grozilby osadzeniem w klasztorze, nie-
zbyt zalecalby ten krok. Projekt brata Laurentego ma te
wielkg zalete, iz Julia znika ze $wiata, bo jest prawdopo-
dobne, ze Capuletowie grobowca nie bedg przez czas diui-
szy otwiera¢, tym samym mozZe sie ona zlgczy¢é z matzon-
kiem bez obawy poscigu, a nadto nie traci przez to mo-
zliwoéci w dalszej przyszlosci — jako ,,cudem zmartwych-
wstala” — pojednania sie nawet z rodzicami i pogodzenia

sgdzi,

WILIAM SZEKSPIR

ROMEO I JULIA

Tragedia w 5 aktach (19 obrazach)

Przeklad — Jarostaw Iwaszkiewicz
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Premiera dnia 19 styczmnia 1960 r.
DYRERTOR -~ ALEKSANDER RODZIEWICZ
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powasnionych rodzin. Na tym polega nie tylko romantycz-
nie, a nawet praktycznie lepsza strona pomyslu brata
Laurentegn nad banalnym wykradzeniem.

& * %

Najpigkniejsze barwy swej poetyckiej palety stosuje
autor dla skre§lenia nam kochankéw; ujmujgcymi wigc
nad wyraz sg oboje, lecz zaprzeczy¢ sig nie da, ze Julia
budzi w nas zachwyt zywszy, nier6wnie nawet zywszy od
Romea. Z pary kochankéw Romeo jest stanowczo istotg
slabszg anizeli Julia. Milo§¢ przyciemnia jego mysli,
a przeciwnosci, ktore spotyka, lamig wole. Umrze¢ po
stracie Julii jest gotow, walczy¢ by jg odzyskaé, nie po-
trafi. Jakze odmienng od niego jest Julia. Namietno$¢ mi-
losci, ktorg zaplonela, staje sie niejako mnatychmiast jej
wylgeznym zyciowym powolaniem; z prawdziwie kobiecym
odczuciem widzi w niej skoncentrowang calg swg przy-
szio$¢. Wszelkie inne wzgledy wobec tego ustajg, ale mi-
10$¢ nie tylko nie oslabia u niej intelektu i woli, lecz
owszem, niezmiernie je poteguje. Mimo jej nieslychanie
rozbujatej wyobrazni tkwi w niej zywiol energii i prak-
tycznego zmystu; nie tylko pragnie calg duszg zlgczenia
trwalego z ukochanym, ale zdobywa si¢ na zadziwiajgce
wysitki mysli i woli, azeby dojs¢ do upragnionego celu.

W scenach z rodzicami, ktorzy zmuszajg ja, by oddala
reke hrabiemu Parysowi, objawia Smialo upodr, a gdy to
nie pomaga, ucieka si¢ do podsigpu i pozornej uleglosci.
Umie przy iym dziwnie panowaé¢ nad sobg, gra komedieg,
gdy tego potrzeba, slowem, choé¢ w nieréownie trudniej-
szym jest od Romea polozeniu, wobec zupelnej od rodzi-
cOw zaleznosci, nie staje sie ani na chwile bierng istots,
lecz do ostatka walczy, nie tracgc nadziei i sily. Lecz, co
nas najwiecej w niej zachwyca, to jej niezréwnana de-
terminacja i odwaga. Od chwili gdy milo$¢ zwigzala ja
z Romeem na zawsze, nie waha sie¢ nigdy co czynié, nie
cofa przed zadnym niebezpieczenstwem. Skoro widzi, ze
nie przelamie woli ojca, kiedy nadto ze wzgardg odtrgcié¢
musi od siebie powiernice, piastunke, namawiajgcg jg do
sprzeniewierzenia sie zawartym Slubom, jest juz zdecydo-
wana w ostatecznym razie na $mieré samobodjczs.

Monolog Julii przed wypiciem usypiajacego napoju (Akt
1V, scena 3), to znéw jedna z najs~ietniejszych kart szek-
spirowskiej poezji. Teraz dopiero, w chwili, gdy zostaje
w samotnosci bez oparcia i pomocy i ma sie zdecydowaé
na krok stanowczy, czuje cale niehezpieczenstwo, ktore



sie z tym lgczy. Bujna jej wyobraznia maluje wszelkie
okropnosci mozliwe, je$li sie plan niezupelnie powiedzie;
samo juz straszne zbudzenie sie we wnetrzu grobowca
wsrod gnijacych trupéw moze jg o utrate zmystéw przypra-
wié¢. Lecz wlasnie w chwili gdy te trwozliwe obrazy i przy-
puszczenia do kulminacyjnego dochodza punktu, wysil-
kiem woli je przezwycieza i wychyla napdj.

Jakze wytlumaczy¢é bolesny Kkres ich milosci? Urlici
i inni majg odpowiedZ gotowg: Julia i Romeo sg zdaniem
ich nie bez winy. Ich zbyt ekskluzywna, niepohamowana
namietnosé, nieuszanowanie woli rodzicéw, lekcewazenie
wszelkich wzgledéw, obyczajami uswieconych, wszystko
to zostaje w sprzecznoSci z moralnym porzadkiem, opar-
tym na zwigzku rodzinnym, i za to spotyka ich kara.

Inni znéw krytycy kladg glowny nacisk na to, iz Ro-
meo i Julia sg niejako ofiarg za spoleczny rezultat pogo-
dzenia sie obu wrogich rodéw, ktéry to skutek spowodo-
wany zostaje ich tragiczng smiercia.

Co do mnie, tak jedno jak i drugie zdanie uwazam za
niedorzeczno$¢, Ze stanowiska oceniania losé6w kochankow
wediug zasad sprawiedliwo$ci musielibysmy stanowczo
twierdzi¢, ze opatrznos¢ karzgca ich w ten sposob, wyrza-
dza im oburzajgcg krzywde. Ich milosé¢ zadng miarg nie
zasiuguje na potepienie, bo¢ przeciez przeszkodg w ich
zlgczeniu sie jest tylko owa z gruntu nieetyczna niena-
wié¢ rodowa, nie za$ jakie$§ wyzsze moralne wzgledy. Je-
szcze mniej elementu ,,0czyszczajgcego” ma drugie cyto-
wane zdanie. Jakto, mialzeby na to poeta us$miercaé za-
chwycajgcg pare kochankow, ktérych zdobi cudownymi
kwiaty swej poezji, azeby chwilowo pogodzi¢ Montecchich
z Capuletami, owych zajadlych pieniaczy i zwolennikéw
wendety? Ani ich znamy, ani kochamy, ani wierzymy
w ich trwale pogodzenie sie. Tym mniej wigec uznaé¢ moze-
my, ze warci sg takiej ofiary, przy ktérej najlepszych sie
zgladza, bez pewnosci, bez nadziei nawet naprawienia
zlych.

Nie, w $mierci kochankéw nie ma kary za ich przewi-
nienia. Jezeli w czyms$ chcemy sie tu dopatrze¢ arystote-
lesowskiej katharsis to lezy ona w lzach naszych i wspol-
czuciu, ktore budzi $mieré¢ obojga kochankow. Sympatie
nasze sj ich nagrodg, podziw i uznanie dla ich wiernej
milosci, a niecheé¢ i potepienie dla wasni rodowej, co ich

szezescie zlamata, Oto sg momenty moralno-estetyczne,
tworzace rodzaj ,oczyszczenia”.
* * *

Data blizsza, kiedy tragedia Romeo i Julia zostala na-
pisana, jest sporna, pewne jednak, ze naleiy ona do wecze-
snych stosunkowo prac autora. Wylicza jg Meres w swej
Palladis Tamia pomiedzy szekspirowskimi tragediami.
(r. 1598), a nadto ,pirackie” wydanie in quarto z roku
1597, odtwarzajgce tekst, prawdopodobnie sceniczny, bo
skréocony miejscami dowodzi, Ze dramat co najpozniej
mogt powstaé w roku 1596.

Mlodociany charakter poezji szekspirowskiej objawia
sie w treéci wybitnie. Przesadne i czesto nienaturalne me-
tafory i poréwnania, afektowane antytezy, pojawiaja sie
w wielkiej ilosci. Nie zapominajmy jednak, Ze sposéb wy-
razania sie podlega modzie tak jak str6j, ruchy, zwyczaje
towarzyskie i ze ludzie nawyczek i efektacji, moda spowo-
dowanych nawet w najzywszych objawach uczu¢ nie s
w stanie wyzby¢ sie zupeinie. Mimo nienaturalnej czesto
dykeji czujemy przeciez w szekspirowskiej tragedii w o0go-
le, a szczegélnie w wynurzeniach milosnej pary, zawsze
szezerosé namietnosci.

I przebieg akcji w Romeo i Julii zdradza w wielu pun-
ktach braki, idgce na karb mlodocianego wieku autora.
To sa atoli drobne stosunkowo usterki, nieoslabiajgce
wartodei dziela. Jezeli mlodo$é autora jest powodem tych
drobniejszych brakéw, to z drugiej strony wiekowi mlo-
dzieniczemu poety zawdzieczamy wlasciwe pieknosci tego
dramatu milosci, tylko bowiem wiek mlodociany moze
hymn milosci wyspiewaé¢ z taka silg i przekonaniem, z tak
rzewna, wzruszajacg liryksa. Widzimy to na przykladzie
wielu innych poetéw, a poréwnanie Romea i Julii z po-
Zniejszymi pracami szekspirowskimi stwierdza to ponad
wszelka watpliwosé. Uczucie miloéci przejawia sie czesto
w innych jego utworach dramatyeznych, nie jest jednak
juz nigdzie po6zniej motywem jedynym Ww akeji i1 nigdy
ani w czesci milo§¢ mlodzienicza nie ma juz tego zaru
i tak przejmujacej sily.

Dramat o losach Julii i Romea rozgrywa si¢ w paru
dniach wiosennych. W tej majowej atmosferze dwa ser-
ca ku sobie plong i przedwcze$nie ging, lecz ging na to,
azeby zyé niespozytym zyciem w $wiecie wyobrazni i sta¢ sie
wyrazem mlodosci, wiosny i milo$ci po wieczne czasy.

Leon Pininski.
(z ksiqzki ,Shakespeare” Lwow, 1924)



STANISLAW DABROWSKI

Z WEDROWEK SCENICZNYCH
KOCHANEKOW Z WERONY.

...I oto zgiety na bluszczowym ganku
Ten najpieknieszy wloski kwiat poety
Dion liliowg sklada na kochanku
Roé6za mitosei Julia Kapuleti,

I laje switom na ojczystych gorach
Poprzedzajgcym ranne stonca loty,

Co zlote rabki malujg na chmurach
Ploszge slowika i Julii pieszczoty,

A widz szczeS§liwy rozréznié nie moze
Slowa od piesni i od Julii zorze.

Teofil Lenartowicz: Teatr Szekspira, 1876,
autor dedykowal H. Modrzejewskiej.

Lessing w Hamburskiej Dramaturgii powiedzial: Znam
jedng tragedie, w ktérej sama milos¢é pomogia w pra-
cy, a jest nig Romeo i Julia Szekspira”.

Przepiekny milosny dramat utkal autor napewno z swych
mlodzienczych promykdéw uczucia plongcego do nieznane-
go nam idealu. Chociaz utwér powstal pézniej, bo w 1593 r.
Po pierwszym korsarskim wydaniu z 1597, ukazalo sie
drugie poprawione przez autora, ,ulepszone i rozszerzone”
w 1599.

Spod piéra Szekspira wyrosly zywe figury romantycz-
no-realistyczne, wprzegniete w korowod milosci i $mierci,
jakze 2zywe i jak renesansowe. Czy wloskie? Nie spiera-
my sie o to dzi§ czy Szekspir podrézowal do Wloch, czy
nie. Spojrzyjmy na tetniace krwig zywa postacie z oto-
czenia pary bohaterow, patrzmy rozkochanymi oczyma
Szekspira na piekng Julie, idealng kochanke, urocze, ser-
deczne, dobre, ofiarne, odwazne kobiecigtko.

Wiecznie pigkni bedg i uwielbiani kochankowie z We-
rony, ktoérzy olsnieni blyskawicg naglego uczucia, bez pa-
mieci rzucili sie w wiry milosnego szczescia, aby utonad
w tragicznej nocy wiecznosei.

Zanim Szekspir wykul w zlotym tworzywie swe dzielo (...)
juz na scenie wloskie] zlozono klasycyzujgcg tragediag
o tych nieszczesnych kochankach, w Hiszpanii Lope de
Vega oraz Francisco de Rojas siworzyli podobne tragi-ko-
medie, a studenci z Cambridge wystawili lacinski dramat

w 1615 roku. Angielscy komedianci w swych waganckich
podrézach po kontynencie, w kilku lat po zgonie Szekspi-
ra pokazywali obok innych sztuk mistrza réwniez dzieje
tej przepieknej milosei.

Mlodzi chlopey z trupy Szekspira, specjalisci od rol ko-
biecych napewno nie potrafili przekazaé¢ bogactwa piekna
1 uroku zawartych w roli Julii. Rola ta mogla zajasnie¢
w pelni dopiero pézniej, w interpretaciji wybitnych arty-
stek calego $wiata, Arcypiekna mlodziencza a tak tragicz-
na milo§¢ tej pary z Werony, byla szczytnym marzeniem
mlodziutkich (a czasem niestety i podstarzatych) aktorek
i mlodziencéw, a nieraz podtatusialych amantow.

Polskie przeklady tragedii zjawily sie juz w XVIII wie-
ku :pierwsze Jézefa Kossakowskiego, z francuskiej prze-
rébki Merciera pochodzilo z 1799 roku i w tym roku po
raz pierwszy na scenie teatru lwowskiego wystawil tra-
gedie Wojciech Bogustawski pod tytulem: Groby We-
rony. Précz znanego pieknego przekladu Mickiewicza
(Akt II, scena 2-a) uzytkowanego czesto na naszych sce-
nach, jako wkiadki do innych ttumaczen, byly i inne prze-
klady: Al. Chodzki, L. Lukasiewicza, I. Holowinskiezo, J. Kos-
saka, L. Rudkiewicza (aktora sceny lwowskiej), Fr. Mo-

rawskiego, A. Gorezynskiego, L. Poninskiego. — Tlumacze-
nie J. Paszkowskiego od 1856 zwyciesko trwalo na na-
szych scenach, jako najodpowiedniejsze. — J. Komierow-

ski, S. Kozmian, St. M. Rzetkowski (fragment), W. Rosi-
cka, L. Ulrich, W. Dzieduszynski, J. Kasprowicz, Wi. Tar-
nawski tlumaczyli, wydawali, lecz te przeklady nie przy-
daly sie¢ scenie. Ostatnie tlumaczenie dal J. Iwaszkiewicz.
W bardzo skondensowanej formie podany tu bieg sce-
nicznych realizacji w polskim teatrze, przekazuje nazwiska
najlepszych czolowych wykonawcow tragedii:
Mamy prawie pewno$é, Ze pierwszy raz para kochankow
z Werony ukazala sie w Warszawie w 17-tym wie-
ku, na dworze kréla Zygmunta III, moze w 1607, moze do-
piero migdzy 1615 a 1619, w wykonaniu angielskich ko-
mediantow. Moze tez przed krélem Wiladyslawem IV po-
wtérzyla trupa tragedie w 1638, réwniez w jezyku niemie-
ckim. Niemiecki zespot gral tez tu tragedie w 1774 i 1775.
Francuzi wykonali jg pt. Romeo i Juliette (Romeusz i Ju-
lisia) w przerobce Ducisa. Dyrektor teatru, Wojciech Bogu-
slawski dal tragedie pt. Groby Werony w 1798 we Lwo-
wie, w dekoracjach Fr. Smuglewicza, z Fr. Pierozynskg
w roli Julii. Przeklad J. Kossakowskiego z przerdbki fran-



cuskiej Merciera, W 1799 i 1800 powtoérzono przedstawie-
nie w Warszawie.

Krakowski teatr od 1826 grywal tragedie tlumaczo-
na z przerdébki. Wzorujgc sie na inscenizacji Burgtheatru,
w 1868 w konglomeracie tlumaczenn grali B. Ladnowski
Romeo, T. Nowakowska Julia, F. Benda Mercucio, W. Ra-
packi O. Laurenty. W 1870 i 1871 wystepowala uwielbia-
na w roli Julii Modrzejewska, w 1878 N. Siennicka. Po
Ladnowskim grywali Romea J. Kotarbinski, J. Sliwicki
i M. Tarasiewicz. Po W. Siemaszkowej, operujgcej mocny-
mi, nabrzmialymi uczuciem akcentami w 1897, grala I. Sol-
ska 1908—1910. Solska znakomita przedstawicielka rol wy-
magajacyvch malarskich waloréw stylowosci, subtelnej po-
ezji, delikatnych dziewczecych wyrazéw uczu¢, umiala
opromieni¢ role dozg przedziwnej zmyslowosci.

We Lwowie po omoéwionej wyzej premierze, od
1819 r. wznawiano czesto tragedie. Z wykonawcow wybili
sige: 1870 W. Wolenski Romeo, B. Leszezynski Mercucio,
H. Modrzejewska Julia, od 1872 gral B. Ladnowski, od-
twérca szeczeSliwy wielu szekspirowskich 16l, Romea,
w 1878 M. Deryng Julie. W 1884 R. Zelazowski objal role
Romea. — W 1908—-1910 K. Adwentowicz gral Romea
W swym nerwowym niecierpliwym a zarliwym tonie.

W Poznaniu w 1868 oglagdano tragedie w wykonaniu
zespolu teatru krakowskiego z B. Ladnowskim, H. Mo-
drzejewska, W. Rapackim, grali w 1872 Wi i Jozefa Wo-
lanscy, w 1882 M. Deryng goscinnie, 1895 Kotarbinski,
1898 Siemaszkowa i Adwentowicz.

W Warszawie od 1799 weszla tragedia na sceng Te-
atru Narodowego, czesto wznawiana. Od 1870 w oryginal-
nym przekladzie J. Paszkowskiego grano z Modrzejewska
i 8. Wardzynskim, Romea grywal tez S. Tatarkiewicz,
w 1872 grala M. Deryng. Z obcych artystow popisywal sie
tu stynny E. Rossi 1877 i 1878. Modrzejewska czesto wy-
stepowala tu goscinnie w swej ulubionej roli. W 1908
ukazala si¢ nowa para kochankéw: J. Sliwicki i T. Trap-
szo Trywultowa. Goscila tu Solska 1912, Teatr Polski
w 1931 wystawil tragedie w przekladzie J. Kasprowicza
(scena balkonowa Mickiewicza).

Wilno ogladalo na polskiej scenie Groby Werony od
1801 r. W 1819 grala juz w pdZnym wieku A. Truskolaska
Julie. W 1908 J. Osterwa gral z N. Mlodziejowska.

Po wojnie w 1947 r., podczas Festiwalu Szekspira w War-
szawie Teatr Ziemi Pomorskiej z Torunia gral w opraco-
waniu i rezyserii W. Horzycy.

Helena Modrzejewska w roli Julii

—— ey

Najglosniejsza odtworezyni Julii w Polsce Modrzejew:

ska, pierwszy raz zagrala t¢ role w 1868 r. w Poznaniu,

_majac lat 28 i wystepowala w niej przez 20 lat na na-
szych scenach, od 1877 grajgc po angielsku w Ameryce
1 Anglii, zdobywajac w niej sukcesy i stawe.

Gdy Modrzejewska zjawila sie pierwszy:raz na scenie
‘warszawskiej w roli Julii 12.1.1870, danej na jej benefis,
odniosla bezsprzecznie sukces u publicznosci, ktéra bez-
krytycznie uwielbiala jej styl gry, wdziek i urode. A jed-
inak mimo pieknie rozegranej sceny balkonowej i tej z za-



zyciem narkotyku, mimo deszczu kwiatéw, ktéry z widow-
ni zasypal artystke, w prasie zjawily sie i krytyczne glo-
sy: ,Julia w jej kreacji jest dziewica wiecej uczciwg, niz
namietng. Polawia sie juz w pilerwsze] scenie smutna,
strwoZena, jak gdyby widmo tragicznej milosci rozwijalo
nad jej jasnym czolem czarne swoje skrzydla i $plewatlo
sercu, ze je zabije..” Tak od poczatku artystka uprzedzala
nadchodzgca katastrofe.

Przez 20 lat Modrzejewska dla naszych widowni byla
idealng przedstawicielka Julii. Wnosila na sceng¢ obok
pieknej aparycji wrodzony sugestywny wdziek, szlachet-
no$¢ postawy 1 gestu, ujmujgca liryczng slodycz glosu.
Cechowalo jg w kazdej roli wladciwe jej podnoszenie do
wyzsze] klasy kazdej z granych bohaterek.

I tu wige byla wytworng mloda patrycjuszka o nieska-
zitelnych manierach.

Wiemy, Ze ani oprawa sceniczna ani zesp6l wspoélpra-
jgcy nie przynosily chluby tej realizacji scenicznej, co
zreszta latami sie utrzymywalo! Recenzent Kuriera War-
szawskiego dopominal sie, aby Moniuszko napisal muzyke
do dialogu pomiedzy Romeo i Julig w ostatnim obrazie
4-go aktu. I zanosil prosbe, aby po tej pierwszej sztuce
Szekspira data dyrekcja nastepne jego utwory.

7 latami zmienila Modrzejewska charakter gry, nasyca-
jac wyraznie cechami realistycznymi. Jej Julia nabrala
krwi i zycia. Recenzent Kuriera Warszawskiego Wiady-
staw Boguslawski w 1879 r. podczas goscinnych jej wy-
stepéw pisal:

,Dawny sposob traktowania Julii jako bohaterki tkli-
wej, sentymentalnej, upiekszonej estetycznym przybraniem,
ktérym tak artystycznie otoczy¢ umie Modrzejewska
swoje heroiny, mogt mie¢ wiele za sobg, ale nie odpowia-
dat ani ogdélnym cechom wszystkich kobiet Szekspira, isto-
tom o zdrowym zwykle ciele i o krwi gorgcej, — ani tem-
peramentowi dziecka poludnia, ktéry jedynie wytlum;f‘m—
czy¢ moze piorunujacy prawie bieg akcji i konczgcyg sig
tragicznie katastrofe”. (..)

Juiia przeméw.la w 1879 jezykiem natury i praw-
dy, w nowym ukladzie innego wyrazu nabrat tez pocalu-
nek na balkonie. Bylo to juz tworzywo dojrzale! Nowo-
scig bylo rowniez grupowanie dziewic ustawionych w fi-
nale tragedii na stopniach katafalku, usypujacych kwia-
tami zwloki bohaterki.

Isiniala pewna konkurencja w odmiennych interpretacjach

rél granych przez wybitne indywidualnosci aktorskie.
Przykladem Modrzejewska i Maria Deryng.

Deryng, aktorskie dziecko, ktérego dziecinstwo i mlodosé
uplynely w niezwykle ciezkich materialnych warunkach,
przekazywala widzowi w koncepcii swych rél tempera-
ment i bogatg dynamike. Jej mlodziutka Wioszka z We-
rony nie obawiala si¢ mocnych akcentéw w grze, nie ‘dba-
ta o idealng estetyke linii sylwetki, dawala ogien namie-
tnodci poludniowej dziewczyny, wynagradzajge zZywiolo-
woscig braki urody. Oklaskiwala jg w roli Julii Warsza-
wa, Lwéw, Praga (Czechy).

W ujeciu dwudziestoletniej Marii Deryng w Julii wy-
bijal si¢ namietny temperament, co znalazlo uznanie
i w prasie. Wladyslaw Bogustawski stwierdzal; w 1877 r.
Artystka, kiora takie tlo nada tej postaci, lagodzac osire
kontury odcieniem naiwnosci w zmyslowych porywach,
cdtworzy Juli¢ prawdziwie Szekspira. Mloda artystka
unika sentymentu. Wobec liryzmu wymagajgcego kun-
sztownych odcieni czuje sie nieswoja i nastrojona — sztu-
czna. Wiloszka to byla prawdziwa, pelna mlodosci i ognia
przy takim tylko temperamencie, blyskawiczny przebieg
tej miloSci zrodzonej z pocalunku miedzy dwojgiem nie-
znanych sobie ust, wydaje sie naturalnym odzwierciedle-
niem czasu i miejsca w ktorym sie odbywa”.

Zaskakujgcy realizm gry Deryng, przynosil pewne sira-
ty dla najcienszych artystycznych momentéw np. w sce-
nie balkonowej, jednak zrownowazyla je dynamiksg drama-
tyczng w pozegnaniu Romea, rozpaczg nad $miercig Ty-
balta, w scenie z narkotykiem.

Dzisiejsza widownia Zgda od interpretatorow tej pa-
ry kochankéw niefalszowanej miodosci, — tak jak dawniej
wymagala szczytow kunsztu zZywego slowa, doskonalej
techniki, jednoczes$nie przymykajgc oczy na zaawansowa-
ny wiek pary kochankow. W epoce gwiazdorstwa otocze-
nie wspoélgrajgeych i komparsow bylo obojetne dla wi-
downi, funkcjonowalo gdzies na trzecim planie, — dzi$
musi by¢ calo$¢ przedstawienia sharmonizowana w szcze-
gélach, —

Stanistaw Dgbrowski.



NASTEPNE PREMIERY

Klara Feher

Nie jestesmy aniolami

w reipserii — Henrygka Lotara

w scenografii — Ireny Skoczen

Helena Bychouwska

Zaczarowana ztolowka

w rezyserii — Janusza Obidowicza

w scenografii — Romana Feniuka

Artur Miller

Widok z mostu

w rezpserii — Jézefa Grudy

w scenografii — Teresy Poninskiej

Leon Kruczkowski

Pierwszy dzien wolnosci

w rezyserii — Andrzeja Makarewicza

w scenografii — Romana Feniuka

!
I

Dom Handlowy ,,Delikatesy*

Szczecin, Al. Wojska Polskiego 52, telefon 46-91

Poleca:

Codziennie Swiezo palong kawe
Artykuty kolonialne
Owoce
Wyroby garmazeryjne
Wedliniarskie
Cukiernicze

W sprzedazy znajdujq sie artykuty dobrej
jakosci.

Polecamy swoim klientom zaopatrywanie sie
w naszej filii ,,Delikatesy“ na S. D. M, przy ul.
Jednoéci Narodowej, nr tel. 26-53, oraz w nowo
otwartym pawilonie , Delikateséw* przy ul. Krzy-
woustego, w samoobstudze i w stoiskach ustugo-
wych, nr tel. 70-28.



Cena programu zt 3,00

rble Orow
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