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ARTHUR MILLER O TEATRZE

,,Nie mozna mowi¢ o teatrze pomijajgc jego zasadniczg na-
ture, jego funkecje historyczng i ludzka. Istotnie, dziwny
sie moze wydawa¢é fakt, ze sztuka, ktérej pelnienie jest tak
kosztowne i trudne, dotrwala do naszych czaséw prawie
w tej samej formie, jakg miala w chwili swego powstania.
Jest to szczegblnie uderzajgce dzisiaj,- kiedy teatr, jedyna
sposréd form sztuki, zdolal sie utrzymaé¢ mimo mechani-
zacji naszej epoki. Wziawszy pod uwage diugi rozwoj hi-
storyczny — nie byl on co prawda zupelnie nieprzerwany —
mozna przypuszczaé, ze tworezo$§é dramatyczna odpowiada
glebokim potrzebom spolecznym, ktore wykraczaja poza
wszystkie formy szczegélowe spoleczenstwa i kazdy szczeg6l-
ny moment historii. Mozna wiec méwi¢ o gléwnych zasadach
jednego rodzaju sztuki skoro jej podstawowe elementy nigdy
sie nie zmieniajg, skoro nie moéglby istnie¢ teatr bez gry,
konfliktu, akeji i jezyka”.

»Moje doswiadczenie dramatopisarskie jest calkowicie in-
stynktowne. Aby to bylo zupelnie jasne chcialbym najpierw
wyraznie odrézni¢ sztuke dramatyczng od tego, co nazywamy
dzisiaj literaturg. Bowiem nie dlatego, iz posluguje si¢ ona
stowami, rytmem slownym i obrazami poetyckimi, nalezy
rozpatrywaé¢ sztuke dramatyczng z perspektywy literackiej.
Prawda, ze sg to elementy istotne, nie sg jednak abso-
lutnie potrzebne. To nie tylko sprawa konwencji przy-
jetej przez Arystotelesa, ze sztuka zar6wno w swojej kon-
cepcji jak i w swoim wykonaniu powinna by¢ raczej dra-
matyczna niz narracyjna. Stopnie teatru greckiego byly
mniej wygodne niz nasze fotele, i dramaturgowie 6weczes$ni
musieli przerywaé przedstawienie po kilku godzinach. Gra-
nice fizjologiczne uwagi w pozycji siedzgcej podporzgdko-
wuja sztuke dramatyczng obcym prawom, ktére wyrazaja
sie poprzez kryteria estetyczne jakich nie wymaga zadna inna
forma pisarstwa”. :

Istnieja reguly estetyczne wynikajgce z samej materii
sztuki dramatycznej i te analizuje autor, poniewaz narastaja
one stopniowo dokota jego sztuk, wywierajag wplyw zaréwno
na nastepne utwory, jak i na jego ogélne koncepcje. Sztuki
zostaly napisane z tym zamiarem, by kiedy§ przedstawié
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je publicznosci. Aktor jest Zywa postacig i kiedy tylko uka-
zuje sie na scenie, narzucaja sie zasadnicze pytania: Kim
jest? Co tam robi? Jak zyje i jak zarabia na zycie? Kim

- sg jego rodzice? Jest biedny czy bogaty? Co mys$li o sobie?

Co mysla o nim inni i dlaczego? Jakie sg jego nadzieje
i obawy? Udaje, ze czego$ chce, ale czego chce naprawde?
Na ktoére z tych pytan odpowie sztuka? Jak na nie odpowie?
Oto gléwne i brzemienne w konsekwencje reguly, ktoére
skadajg sie na styl sztuki i okre§laja to, co nazwie sie p6z-
niej jej poziomem dramatyecznym. ,,Sam charakter stawia-
nych i rozwigzywanych pytan w o wiele wiekszym stopniu
niz jezyk — czy bedzie on poetycki, gwarowy, czy tez be-
dzie to bezbarwna proza — okresla realistyczny lub nie-
realistyczny styl sztuki”.

Innym decydujacym czynnikiem okre§lajgeym styl jest
wybér i uzycie czasu w sztuce. Najogblniej rzecz biorac,
kiedy czas jest uzyty by daé wrazenie normalnego uplywu
godzin, dni i miesiecy, wtedy styl jest realistyczny. Tam,
gdzie akcja jest calkowicie wyzwolona, gdzie sprawy dojrze-
wajg w jednej chwili, podeczas kiedy w zyciu trwaloby to
na przyklad rok, otwiera sie pole dla stylu nierealistycznego.
Zawezenie czasu lamie realizm nie tylko dlatego, ze lamie
nasze poczucie rzeczywistosci, lecz dlatego, ze przyspiesze-
nie czasowe ukazuje nam w sposéb oczywisty element egzy-
stencji, ktérego w zyciu nie dostrzegamy ani nie odeczu-
wamy z réwng silg, to wlasnie nadaje mu znaczenie symbo-
liczne.

Jest jeszcze jeden element tragedii, ktérego nie mozna
okreéli¢ jednym stowem i ktérego wplyw na styl jest mniej
bezposredni. Ten wlasnie element wywarl najsilniejszy
wplyw na moéj sposob pisania i umocnit we mnie pewien
rodzaj determinacji. Bowiem jezeli ,ktokolwiek chce daé
wierny obraz rzeczywistosci, powinien nie tylko wyjasnic,
dlaczego czlowiek postepuje tak czy innaczej, lecz wytiu-
maczy¢ takze dlaczego nie moze po prostu odejs¢, rzucajgc
wszystko. Postawié to ostatnie pytanie sztuce jest przedsie-
wzieciem okrutnym, bo ucieczka jest chyba technikg naj-
lepiej rozwinieta, kiéra mogg sie postugiwaé ludzie, i do-

 prawdy istnieje tylko niewielka ilo$¢ konfliktéw, ktére mu-

simy za wszelkg cene doprowadzi¢é do konca. Postawi¢ to
pytanie — rowna sie narzuceniu sobie, by¢é moze, nie stylu,
ale napewago okreslonego rodzaju koncepcji dramatycznej.
Uwazam bowiem, ze symboliczne znaczenie charakteru czy
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Wtiodzistaw Ziembinski Stanistawa Mazarekéwna

zycia polega na sposobie zaangazowania, ktére bohater od-
rzuca czy przyjmuje. Wydaje mi sie, ze gdyby udalo sie
osiggnagé wystarczajacg znajomo$é istoty ludzkiej, mozna by
odkryé¢ w niej konflikty, wartosci, ktérych ona sama nie
rozr6znia, lecz ktérym nie moze sie wymkngé. Z tego punktu
widzenia struktura moich sztuk wymaga, aby te konflikty
zostaly ostatecznie odkryte i wyjasnione. Celem moim jest
uogblnienie tego odkrycia i zastosowanie do postaci drugo-
planowych grawitujacych dokola gléwnego bohatera. Czas,
charaktery i inne elementy dramatyczne sj potraktowane
roznie w poszezegoélnych sztukach, lecz wszystkie one zmie-
rzajag do tej samej konkluzji, momentu jasnowidzgcego wy-
boru, momentu uczlowieczenia czlowieka, momentu, kiedy
na niebie usianym gwiazdami wybierze jedng gwiazde”.

»Kazda z moich sztuk — pisalem z zamiarem ukazania
prawdy juz znanej chociaz ogoélnie jeszcze nie przyjete].
W moim pojeciu publiczno$é jest wspélnotg, a kazdy z jej
czlonkéw nosi w sobie to, co uwaza za swoOj niepokéj, swoje
nadzieje czy osobiste zainteresowanie, ktére dziela go od
pozostatej cze$ci ludzkosci. I tu funkcja sztuki jest jasna:
odkryé go przed soba samym, by z kolei i on mégt wzruszy¢
innych ludzi odkrywajac im prawde, ze wszyscy s3a solidarni.
Ta jedna przyczyna wystarczy mi, aby okre§lié méj stosu-
nek do teatru, bowiem dzieki niemu czlowiek staje sie bar-
dziej ludzki a tym samym mniej samotny”.

Aleksandra Koncewicz

Wiadystaw Glgbik

Alina Pewnicka-Stengert Zdzistaw KuZniar



Jadwiga Polanowska
Marian Mirski

Kazimierz ELastawiecki Kazimierz Przystanski

Stanistaw Sliwinski Teresa Choynowska Dekoracje Krzysztof Pankiewicz



Najblizsze premiery:

Teatr Polski
J. W. GOETHE — Faust
Rezyseria: Jerzy Grotowski
Scenografia: Piotr Potworowski

SOFOKLES — Antygona
Retyseria: Jan Perz
Scenografia: Henryka Glowacka
Muzyka: Tadeusz Szeligowski

Teatr Nowy

LEON KRUCZKOWSKI — Pierv

Retyseria: Wiodzistaw Ziembiski
Scenografia: Jerzy Szeski
STANISEAW KAMINSKI — Nie ma
~ sprawiedliwych
Rezyseria: Maria Straszewska




Cena 3,— zi

KIEROWNICY DZIALOW TECHNICZNYCH

KIEROWNIK TECHNICZNY: KAZIMIERZ BYTNEROWICZ
PRACOWNIA KRAWIECKA MESKA i DAMSKA:
ANTON1 HASINSKI - ZOFIA TURGULA
MODYSTKA: HELENA DUBER
PERUKARNIA: CZESLAW TOMCZA
STOLARNIA: WLADYSLAW MAEKOWSK
MALARNIA: DAMAZY GUZIKOWSK
ANDECK

c

S|

TAPICERNIA: STEFAN Z

[ o

MODELARNIA: WLADYSLAW MACKIE
PRACOWNIA OBUWNICZA: SYLWESTER KORZENIEW:
Z

SLUSARNIA: FLORIAN GRODZKI
KIEROWNIK SCENY: TEODOR KA KOL
ELEKTROTECHNIKA: TADEUSZ MOLSKI

EDWARD KASSNER

Pozn, Zakl. Graf. 2 — 491 — 3 60 — L-11 — 2000 — pism. kl. VII A1/79 ¢



