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STANISLAW HELSZTYNSKI

OTELLO": NOC ZBRODNI NA CYPRZE

ok 1600-ny zastal Szekspira w. nastrojach, ktére odbiegaly

nieslychanie daleko od jego jasnych, pogodnych lat spedzo-

nych po przybyciu do metropolii londynskiej. Przeminely
niepowrotnie lata, ktére widzialy coraz nowa komedie na scenie
teatru pod ,Kulg ziemska”, do przeszlosci nalezaly czary i uroki
..Snu nocy letniej”, Wiele halasu o nic”, czy ,,Wieczoru Trzech
Kroli”. Do przeszlosci nalezaly tez przedstawienia z dziejéw ojezy-
stych, w ktorych obok postaci ponurych zloczyncow wysuwaly sie
na pierwsze miejsce figury komiczne wywolujgce salwy $miechu
wsrod publicznoscei wybierajacej sie kazdego popoludnia na prawy
brzeg Tamizy, zeby przystuchiwaé sie konceptom trefnisiow
i blaznow.

Nie wiadomo, czy $mieré¢ jedynego syna, Hamneta, czy Scigcie
hrabiego Essexa, dla ktérego poeta zywil podziw, czy uwiezienie
jego protektora, lorda Southampton, czy wewnetrzne zalamanie sie
lub wreszcie gust publicznosci smakujacej w tematach budzacych
groze sprawily, ze produkcja sceniczna Szekspira nie wyszla w tych
latach poza tragedie. Tutaj powstaly cztery wiekopomne, wielkie
tragedie: Hamlet (1602), Otello (1604). Makbet (1606) i Krol
Lir (1607), nadto Juliusz Cezar, Antoniusz i Kleopatra, Tymon
Atenczyk, ‘Koriolan. Zdaje sie, jakby w okresie tym Szekspir
ujrzat $wiat od jego zlej strony pod katem zbrodni, zadz, rozpe-
tania si¢ namietno$ci ludzkich i losu. Posepna noc nie schodzi
z horyzontu jego mysli, refleksja wazy sie na okrajach zycia
i Smierci, osad dusz i swiata dokonywal sie w sercu i pod pidrem
tworcy. Zupelne wyzwolenie sie¢ spod nalecialosci obeych, zblizenie
sie do madrosci ludu prostego, coraz czestsze postugiwanie sie
wyobrazeniami i piesniami ludu. cechuje czas ten pod wzgledem
artystycznym, nie méwiac o bogactwie pietna poetyckiego w §rod-
kach ekspresji.

;#Otello” w rzedzie czterech tragedii zajmuje osobne, nawet
osobliwe miejsce. Watek zaczerpniety' z noweli wloskiej Cinthia,
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moéwiacy o tragicznym nieporozumieniu miedzy Maurem, bedacym
na sluzbie rzeczypospolitej weneckiej, a jego wenecjanska, wierng
zona spotwarzong przez podwladnego, ktérego zabiegi z pogarda
odtracita, podzialal gleboko na wyobraznie Szekspira. Odrzucil
z wyczytanego opowiadania szczegély drugorzedne, opuscil okres
szezesliwego pozycia obojga w miescie dozéw, wylaczyl trywialne
szczegbly smierci spowodowanej spadajaca z sufitu belkg i stwo-
rzyl wlasng wersje tragicznej historii, przewyzszajacej stokrotnie
wydarzenie opowiedziane przez noweliste Wloch z wieku XVI.
Przede wszystkim za§ wprowadza .twérca ,,Otella” wlasng wizje,
spowija calo$¢ w atmosfere grozy, tchnie nowego ducha w kazda
postaé, stwarzajagc w ten sposéb jeden z najpiekniejszych swoich
dramatéw. ! : '

Budowa sztuki przez swoja zwartosé¢, doskonale wiazacy sie akcje,
przez krétkosé czasu sprowadzonego w grze do minimum nawet
whbrew oczywistosci chronologi. nej, przez mala ilosé os6b, przypo-
mina najbardziej sposrod dziel szekspirowskich dramaty staro-
zytne, zbudowane na jednosci akcji, miejsca i czasu. Z , Historii
Turkéw” wydanej w roku 1603 przez Knollesa mogl Szekspir
zaczerpnaé fakt o zdobyciu wyspy Cypr przez Turkéw w roku
1570 i wyrwaniu jej z rak rzeczypospolitej weneckiej. Tam na
samotnej wyspie lokalizuje Szekspir ponury dramat o zyciu wodza,
ktéremu Wenecja powierzyla 'obrone swoich posiadlosci.

Tylko pierwszy akt rozgrywa sie w dramacie na gruncie stolicy
dozéw. Duch drapieznej, autentycznej egzotyki unosi sie od poczat-
ku nad calo$Sciag. Bohater nazwany Maurem weneckim — The Moor
of Venice — jest czlowiekiem rasy kolorowej, Mauretanczykiem czy
tez w wyobrazni Szekspira — Murzynem. Slawa cudzoziemskiego
pochodzenia, opinia doskonalego wojownika, aureola walk chrzesci-
janskich z Turkami, Krzyza z Pélksiezycem — pamietamy, ze jest
to okres takich spotkan na morzu jak Lepanto — dodaje niezwycig-
zonego uroku zwyciezcy niewiernych, chrzescijanskiemu, choé nadal
kategoriami poludnia mys$lacemu dowddey sit weneckich.

Urokowi temu ulegla cérka senatora Brabancja w Wenecji, maja-
ca Sposobno$¢ spotykania znakomitego wodza w pokojach ojca.
Chwila, kiedy wbrew woli ojca zdecydowala sie potajemnie oddaé
mu reke, miala staé¢ sie poczatkiem jej zguby. Desdemona — imie
fatalne, wyprowadzane z greckiego dys — daimon: ,stojgca pod
wladzg wrogiego demona‘, ,nieszczesna” — zaczerpniete z Cinthia,
nabralo pod piérem Szekspira czarno rysujacej éie’treéci. Pierwsza
juz doba jej zwigzku z Maurem o malo co nie przyniosla §miertel-
nego starcia sie jej meza z rozwscieczonym ojcem, ktéry nie apro-
buje jej niewytlumaczonego — jego zdaniem — kroku. Bezzwloczny
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wyjazd wodza na morze, podréz Desdemony na Cypr, gdzie jag

wita wyzwolona przez meza zaloga Wenecjan, nadajg akeji inten-
sywny bieg. Wspaniale tyrady zwyciezcy, jego duma i szczeScie
wyrazone slowami $wiadczacymi o orientalnej, bujnej fantazji,
nadajg tym pierwszym chwilom pobytu obojga na Cyprze znamiona
zaru i przepychu.

W blyskawicznym tempie ginie nam 2z oczu dluzszy, paro-
miesigeczny zapewne pobyt wodza i jego malzonki na wysbie u brze-
gow Turcji. Zazdrosé a i obrazona godnosé Jaga, pominietego przy
awansie pragngcego na prézno mieé¢ stanowisko, ktore Otello powie-
rzyt Kassjowi, zaczela dziala¢ juz w Wenecji, na Cyprze za$ poru-
sza wszystkie sprezyny zla. Jago, jedna z najbardziej skomplikowa-
nych postaci Szekspira, dazy konsekwentnie do celu. Zachowujac
pozory Przyjazni dla wszystkich, dla Otella, Desdemony, Kassja,
Rodryga, judzi potajemnie Otella przeciw Desdemonie i Kassjowi.
Nie zamierzajagc — by¢ moze — w pierwotnym stadium spowodowaé
Smierci Desdemony, saczy przebiegle, przy kazdej okazji, pod
kazda postacig, jad podejrzen w serce wodza.

Mistrzowskie zarysowanie tych podszeptow i przebieg ich dzia-
lania w egzaltowanej wyobrazni Maura nalezy do najwyzszych
osiggnie¢ psychologicznych Szekspira. Przepas¢ cywilizacyjna
i etniczna, wschodni despotyzm w traktowaniu kobiety budzi sie
w sercu Maura z calg gwaltownoscia. Podstep z chustka zgubiong
przypadkowo przez Desdemone, chustkg podrzucong potajemnie
przez Jaga w kwaterze Kassja, nadaje posadzeniom Otella i sto-
wom Jaga pozér prawdy. Nieopatrzne usilowanie Desdemony, aby
maz Przywroécil Kassja do swej laski po zajsciu ulicznym, ktore
wywolal zlosliwie i naumyslnie Jago, utwierdzajg Otello tym
glebiej w jego podejrzeniu o niewiernosci zony. Z rozpaczy, z szalu,
w ktorym cierpial nad sily, zrodzil sie tragiczny zamyst usmierce-
nia niewiernej. :

Jak w ,,Hamlecie” rozmowa bohatera z Ofelia, jak w ,,Makbecie”
zjawa krolowej usilujagcej w bezsennych nocach oczysci¢é z krwi
zbrukane zbrodnia dlonie, tak w ,,Otellu” niezapomniana jest scena
tej tragicznej nocy, ktéra miala przynies¢ gwaltowng $mieré Desde-
monie uduszonej rekami kochajacego ja, a réwnocze$nie nienawi-
dzacego jej Maura. Rozmowa z Emilig, piesn o samotnej wierzbie
narzucajacej sie pamieci nieszczesnej Wenecjanki, ktéra nie zdaje
sobie w pelni sprawy z tragicznego losu zagrazajacego jej, wprowa-
dza widza w nastrdj Potegujacy sie coraz bardziej, zwlaszcza
w momencie, kiedy do komnaty wkracza maz — zab6jca. Monolog
przed $miercig, rozmowa blagalna Desdemony, ktéra nie jest kobie-
ta odwazna, i zaklina na wszystko meza, zeby jej nie zabijal, nale-
zg do szczytow dramaturgii nowoczesnej.
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To, co nastepuje, jest tylko sadem nad winnymi i wyrokiem
sprawiedliwo$ci nad nimi. Otello nie stanie przed sadem Wenecji.
Z chwilg kiedy przejrzal obludng gre Jaga, zrozumial potworng
omylke i olbrzymia swojag wine. Nie widzi innego wyjscia niz
pograzy¢ miecz w piersi, oplakujgc zgon najwierniejszej, najnie-
winniejszej z kobiet. Jago, podly potwarca, raniony w pierwszym
odruchu walki, w kajdanach czeka swego losu. Lekkomyslny, lecz
nie obarczony zadng wing wobec swego wodza i jego zony Kassjo
bierze ster rzadéw na Cyprze w imieniu dozy. Ging Postaci mniej-
sze, Rodryk, Emilia. Rzecz, ktéra rozegrala si¢ na wyspie morza
Egejskiego, potoczyla sie ku kresowi z dziwnym podobienstwem
do szuk tworzonych ongi na ziemiach Grecji. Wielkie milosci i wiel-
kie namietnosci doznaja we wszystkich krajach i po wszystkie wieki
podobnego losu.

Desdemona i Otello sg losow tych klasycznymi symbolami.

Stanislaw Helsztynski

,»,Hamlet wart jest Orestesa, Makbet — Edypa,
a nie wiem doprawdy z czym moégibym poréwnaé Otella.”
(ALFRED de MUSSET)



WACLAW BOROWY

JAK SLUCHAC ,OTELLA"

(fagmenty)
W artykulach o Szekspirze czesto sie mozna spotkaé¢ z takimi
zdaniami:
— ,,Realizm Szekspira pachnie krwig i lzami”.
— ,,ozekspir idzie za logika rzeczy”. \ e

— ,,Gorgca dbalos¢ o zgode z naturg jest najistotniejsza cecha
tej tworczosei™.

Mozna sie ich bylo naczyta¢ m.in. w czasie naszego festiwalu
szekspirowskiego w r. 1947 (przytoczone przyklady pochodza
wlasnie z jednego ze szkicéw wowcezas ogloszonych). W niezliczo-
nych tez wariantach powraca ciggle przeciwstawianie Szekspira
jako poety zywiolowego tragikom francuskim XVII wieku jako-
poetom, ktérzy krepowali swojg tworczosé licznymi konwencjami.

Szekspir — zywiol. Szekspir — zycie. Szekspir — natura. To
najtypowsze formuly ciggle sie powtarzajace w potocznej krytyce
teatralnej.

Byly takie czasy, ze i o wielkich malarzach tak sie pisalo: ze
& postaci ich obrazéow sa ,jak zywe”, ze owoce w ich martwych
naturach moglyby zludzié¢ ptaki, a roze kuszg do zerwania. Oka-
zalo sie jednak, ze te pochwaly nie byly bardzo uzyteczne; dzi§
tez krytycy ich na ogé! nie stosuja, nawet kiedy pisza o realistach
holenderskich.

I w odniesieniu do Szekspira wynikaly z praktykowania tego
rodzaju formul niemate klopoty. Zdarzalo sie bowiem, ze ten i 6w
krytyk rozwazajac jakas okreslona (grang wlasnie w teatrze) jego
sztuke, dochodzil do wnioskéw niezgodnych z panujacg opinig
o poecie. Ot6z najczesSciej krytyk taki (u nas przynajmniej) nie

~ kwestionowal owej opinii w odniesieniu do calosci dziela szekspi-
~ rowskiego, czynil tylko zastrzezenia co do sztuki wlasnie rozwaza-
nej. Czesto nastepowal komentarz: ze to sztuka ,slabsza” od
innych. W czasie jednak naszego festivalu zdarzyl sie i wypadek

-~

(Portret zamieszczony na karcie tytulowej zbilorowego s 1L
wydania dziel Szekspira z r. 1623)



bardziej osobliwy. Oto jeden z krytykéw teatralnych przyjrzal
sie uwazniej komedii ,Jak sie wam podoba” i doszed! do przeko-
nania, ze komedia ta wcale nie odpowiada teorii o podazaniu za
»logika rzeczy” i ,,dbaloScia o zgode z naturg”: przeciwnie, jest
w niej duzo niekonsekwencyj, ,.niezgodnosci miedzy slowem
a rzeczywistosciag, miedzy postepkami a calo$cia postaci, miedzy
poczatkiem akcji a jej koncem” (co wszystko zreszta na scenie
».przechodzi czesto niezauwazone’®). Obserwacje te nie zachwialy
w  krytyku ogoélnego, tradycyjnego, przekonania o Szekspirze.
Postawil tylko teze, ze komedie ,Jak wam sie podoba” nalezy
traktowaé jako... parodie: parodie przecietnego repertuaru czasow
szekspirowskich. Wniosek byl mylny, ale spostrzezenia bardzo
trafne. Autor (swiadczy to o nim w pewnym wzgledzie zaszczyi-
nie) nie wiedzial, ze odkry! na swoja reke Ameryke, dos¢ dawno
juz przez innych odkryta; a raczej ze odkry! jedng z wysp antyl-
skich, nie domgyslajac sie, ze za nia znajduje sie caly archipelag,
a co wiecej , ogromny kontynent, ktory mial juz swoich Kolum-
bow, Cortezéw i Pizarrow. Bo w taki sam sposéb, z punktu wi-
dzenia ,zyciowego” realizmu i -psychologicznego prawdopodo-
bienstwa, mozna zbadaé¢ kazda inng sztuke Szekspira i dojsé¢ do
podobnych stwierdzen.

Oto np. ,,Otello”. Co sie tu wlasciwie dzieje? Nie ulega watpli-
wosci, Ze osig calej tragedii sa zbrodnicze machinacje Jagona.
A Jago potezny jest (powiadaja krytycy) jakas przewrotnoscia,
ktora nie tylko czyni Zle dla okreslonego celu, ale dla samej
radosci zlego, dla samej rozkoszy nienawisci.

Dobrze. Ale przeciez Jago dziala tylko ograniczohiymi s$rodka-
mi intrygi. Dlaczegéz Otello tak latwo wpada w jego sieci?

Bo — odpowiada skwapliwie caly tlum krytykéw — Otello przy

wszystkich swoich zaletach ma jedna wade. Jest nig zazdro$é

(zazdro$¢ seksualna — dodajg krytycy zatroskani o ,naukows”
precyzje swojej terminologii). Zazdrosé ta tkwi w jego naturze,
jest przyrodzona. Jago dlatego taki tryumf nad nim odniést, ze
_trafil na ten grunt podatny. Byli i aktorzy, ktorzy tak Otella
grali (np. slawny amerykanski partner Modrzejewskiej Booth),
uwydatniajac w nim od pierwszych scen podejrzliwo$é i nieufnosé.
Ale przeciez naprawde nie ma do tego zadnych podstaw.
W pierwszych scenach utworu Otello daje sie nam poznaé jako
wspaniala posta¢ rycerska, pelna jakiego§ czaru romantycznego,
a zarazem spokoju i opanowania. W obejsciu z ludZzmi jest uprzej-
my, a przy tym naturalny. Otacza go powszechny szacunek.
O jego ,przyrodzonej zazdrosci* nikt wtedy nie méwi. Zaprze-
czajag jej zreszta i pdzniejsze slowa Desdemony, i Lodowika,
i samego Jagona. Jakze pézno pojawia sie podejrzenie go o zaz-

12

Przedstawienie w teatrze ,,Pod Labedziem™
(szkic piorkowy z r. 1596 Jana de Witt)




dros¢ w umysle Emilii! A i samo postepowanie Otella przeciez
jest wymowne. Z jakaz powaga i prostotg zarazem przyjmuje
misje, ktéra mu powierza senat wenecki, i zaraz po slubie wyru-
sza na wyprawe do Cypru! Z jaka ufnosciag powierza opieke nad
Desdemong Jagonowi!

A jednak, kiedy Jago rozpoczyna swojg gre, Otello poddaje
sie jej natychmiasl — zanim intrygant zdazyl! mu przedstawié
jakikolwiek bodaj pozér dowodu. Rycerski, rozwazny, opanowa-
ny wodz przeistacza sie¢ w jakiegos opetanca, miota sie jak wsciek-
te z bélu ranione zwierze; niewiele mu juz trzeba, zeby popeknil
morderstwo. Ze przyczyna jego furii jest zazdro$é, co do tego
nie moze chyba byé¢ watpliwosci. Skadze ta zmiana (zmiana
zreszia, niezupelna, bo raz po raz w zaslepionym szalencu odzywa
si¢ dawny Otello, Zeby w konecu, kiedy sie stalo najwieksze nie-
szczescie, jakie go spotkaé moglo, przejrze¢ na oczy, odpokutowaé
za swoj szal i ukazaé¢ nam znéw to ludzkie oblicze, ktoresmy
poznali i polubili w pierwszych scenach)?

Skad ta zmiana? Stad, powiadaja krytyecy (inni), ze Otello to
natura ufna, prostolinijna i prostoduszna. Prostodusznie tez
porywcza. Zolnierz od dziecka, znal on tylko walki otwarte, znal
nawet zasadzki, ale wojenne, dla otwartego wroga; nie moze sie
zdoby¢ na pojecie tak wyrafinowanego diabelstwa, jakie dziata
w Jagonie. Druzgoce go zachwianie wiary w Desdemone, ktéra
stala sie dusza jego zycia. (Ale jakze latwo — zauwaza sceptyk —
ocpuszcza ja, a przechodzi na strone Jagona!). Jest prostoduszny,
wiec mysli: Dlaczegoz by mdj zaufany chorgzy mial mnie oszu-
kiwaé? (Ale — znéw zauwaza sceptyk — dlaczegoz by miala
Desdemona?) Cechuje go dziecinna nieznajomos$¢ Swiata. (Ale —
znéw sceptyk — jakiez dziecko tak skwapliwie opusciloby najbliz-
szych, zeby zaufa¢ obcemu?) Dziwna rzecz, nie ma co méwié, ze
Otello przestaje wierzy¢é ukochanej zonie i wyprébowanemu
przyjacielowi, a wierzy Jagonowi, o ktérym nie mial najwidocz-
niej do niedawna opinii najwyzszej, skoro mu nie dal awansu.
I jak od razu jest w jego rekach! Jak od razu wszystko jest dla
niego przesadzone. Nie uderzaja go ani wykrety intryganta, ani
nawet jego zarozumialo§¢ i impertynencja (przeciez Jago odwa-
za mu sie powiedzie¢, ze Desdemona ,o0szukala swego ojca”). Nie
korzysta -z mozliwosci skonfrontowania Jagona i Emilii. I jakimz
.dowodom” ulega! Przez czas dluzszy samym tylko bezczelnym
ogoélnikowym insynuacjom, potem opowiadaniu o $nie, grubo
zainscenizowanej, pelnej niekonsekwencyj farsie z chusteczksy
i podstuchanym urywkom rozmowy, w ktérych (jakiez niepraw-
dopodobienstwo!) to, co Kassjo méwi o Biance, odnosi do Desde-
mony. Jak obojetnie stucha Emilii, kiedy ta daje $wiadectwo
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czystosci Desdemony! Ach, za to jakze skwapliwie uwierzy jej
pozniej (w scenie ostatniej), kiedy sie od niej dowie, ze Jago
sie domagal ukradzenia chusteczki!

Wiec moze Szekspir po prostu chcial nam w nim pokazaé
durnia (jak rzeczywiscie w gniewie i rozpaczy nazywa Otella
Emilia)? Nie. Przed takim przypuszczeniem cofali sie i najwieksi
paradoksalisci. Byloby ono sprzeczne z naszymi wrazeniami,
przede wszystkim z poczatku sztuki, z ta powaga, ktérej zazywa
Otello w senacie Wenecji, z tym, co o nim moéwia irne postaci,
taki choéby Lodowiko. Zreszta wiemy, ze kiedy Szekspir chcial
przedstawié durnia, robil to jednoznacznie; mamy przeciez i tutaj
dow6d w Roderygu. No i, jeSlibySmy Otella mieli uznaé za glup-
ca, to ilez tu innych ,,glupcéw”! Boé¢ przecie w gre Jagona wecigg-
nieci s3 i Emilia, i Desdemona, i Kassjo. A wiec tragedia idiotéw?
Kt6z wrazliwy na poezje bedzie moégl to powiedzieé¢?

Sa jeszcze inne interpretacje utworu. Sa krytycy, ktérzy twier-
dza, ze przyczyna nieszcze$é Otella i Desdemony jest nieréwnosé
ich zwiazku wynikajaca z ro6znic polozenia spolecznego, wieku,
rasy, barwy skéry. Otello — mowig — pélcywilizowany barbarzyn-
ca, przyzwyczajony do obyczajéw haremowych, a w stosunku do
swojego bialego otoczenia przejety kompleksem nizszoSci. Ale
przypisywanie Szekspirowi tych wyobrazen wlasciwych pé6zniej-
szym czasom to razacy anachronizm. Zreszta tylko rozzalenie
ojca Desdemony mogloby stanowié¢ argument za takim przypusz-
czeniem. Sprzeczne z nim jednak jest uznanie, jakie ma dla Otella
doza i senat, te zadania — nietylko wojskowe, ale i panstwowo-
-polityczne — ktére zostaja mu powierzone. Lodowiko nawet
w strasznej scenie, w ktorej Otello uderza Desdemone, nie wyraza
dezaprobaty dla ,nieréwnego” zwigzku, wypowiada tylko zdumie-
nie, ze takiego postepku mégl sie dopuscié ,szlachetny Maur”,
tak ceniony przez senat wenecki. Desdemona nigdy nie wspomina
o zadnych czynnikach ,nieréwnosci” czy ,,0bcosci”. Emilia méwi
o nich tylko w scenie koncowej, kiedy wszystkiego sie chwyta,
zeby wyrazié swoéj zal i swojg pasje. Slyszymy o nich gléwnie
od Jagona, ktéry wplata je do swojej intrygi, a przelotnie od
samego Otella, ktéry wspomina o nich tak, jakby mu mysl o nich
byla podsunieta przez Jagona. Naturalnie, czynniki te maja swoje
miejsce w kompozycji dziela, ale czy tlumacza postepowanie
bohatera? Zastrzegal sie przed taka mysla kazdy krytyk o zmysle
historyecznym, m.i. znakomity A. C. Bradley, najwybitniejszy
przedstawiciel ,;szkoly psychologicznej” w badaniach szekspirow-
skich. U Szekspira, twierdzi on po drobiazgowym rozwazeniu
wielkich tragedyj (w ksigzce Shakespearean Tragedy,
1904), ,réznice epoki, rasy narodowosci i terytorium male maja
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znaczenie dla formacji charakteru”, a ,kiedy poeta kla_ldzie nacisk.
na takie roéznice, jego intencja jest od razu oczyw_lsta”.' Tutaj
taki wypadek nie zachodzi. Wobec tego takie'i docxekama_, czy
Otello jest Maurem, czy murzynem (sa szczegbly ;')rzer:nawm;ace
i za jedng i za druga interpretacja) do zadnych wniosk6w o jego
charakterze nie moga doprowadzic.

A wiec? A wiec iie mozna skladnie zagrac Otella?”Bliski !)yl
tej mysli jeden z naszych wielkich niezyjacych juz dzi¢ aktorow.
Przynajmniej przed laty. Studiowal wtedy dlugq r_ole O'fellla, roz-
myslal nad nig szczegétowo i nie moégt zdecydowac sie¢ na iej pod]g-
cie. Wychowany na realistycznym teatrze XIX i XX wieku, nie
mogt sie w dopatrzy¢é wiazadel psychologicznych. Konsternowaly
go w niej ,,skoki”. Przeszkadzala mu chusteczka. ihe

Wiec nie da sie przekonywujaco zagrac Otella? Ale ]esh. tak,
to i z innymi rolami tragedii nie bedzie wiele lepiej. Spoéjrzmy
np. na Jagona. Ilez w jego roli niekonsekwencyj i nieprawdopo@o-
bienstw. Taki chytry, taki ,artysta” w zbrodni, tak wszystkich
za nos wodzi, a zwierza swoje najtajniejsze sekrety takiemu marne-
mu lotrowi i cymbalowi jak Rodrygo. O chusteczce, ktora jest 'Fal_k
waznym narzedziem jego knowan, jakze otwarcie _méwi z Emlh.a‘
(i jakze otwarcie ja Emilii wyrywa), nie troszczac sie o to, ze Emi-
lia moze sie wygadaé. W innych znowu wypadkach jest prze-
myélny, jakby miat dar jasnowidzenia (kiedy np. planuje sprowo-
kowanie Kassja do awantury, nic jeszcze nie wiedzac o tyr.n, ze
Kassjo bedzie komendantem warty, a przecie dopiero w zw1az}<u
z ta okolicznoscia awantura moze by¢ fatalna dla Kassja, a wiec
znaczgca dla intrygi). d ;

W samym zreszta rozwinieciu fabuly ilez tu dowolnosci! Choéby
w samej tylko historii owej nieszczesnej chusteczki. Desden}or}a
wyciaga ja (a. III sec. 3), zeby obwigzaé glowe Otellowi; mowia
o niej ‘oboje; chusteczka spada; nikt tego nie zauwaza; a potexp
ani Desdemona ani Otello nie pamietaja, ze to byla ta wlasnie
chusteczka, tak przecie ,droga”, pamigtkowa i owiana atmosfera
czaréw. A potem: zwréémy uwage chocby na jedna tylko osobli~
wosé: Otello nie watpi, ze posiadanie chusteczki jest dowodem
cudzoléstwa Desdemony, a przy tym wecale sie nie dziwi temu, ze
Kassjo publicznie ta chusteczkg ,obciera brode” i ofiaruje ja...
Biance! Takich osobliwosci jest wiecej.

Dalej: kiedyz to sie wszystko dzieje? Kiedyz to Desdemona
mogla okazaé¢ Kassjowi tyle cudzoloznych faworéw, o jakie jest
posadzona, .skoro przybyla na Cypr... dopiero poprzedniego dnia‘:’
I jak w tak krotkim czasie skradziona chusteczka mogla przebyc¢
swoja zlozona droge z kieszeni Jagona poprzez sypialnie Kassja,
zeby sie znalezé z powrotem na scenie?
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I gdzie sie rozgrywaja niektére sceny? Taka na przyklad scena 1
aktu IV, w ktérej Otello podpatruje i podsluchuje rozmowe Jagona
z Kassjem, w ktorej potem zjawia sie Bianka (kurtyzana, wprawdzie
bardzo sympatyczna, ale, jak wolno wnosié, niezbyt wysokiej klasy),
a pbézniej Desdemona i $wiezo przybyly z Wenecji Lodowiko ze

- swojg $witq? Stare wydania nie daja wskazéwek. Nowsi wydawcy

przewaznie okreslaja teren tej sceny, jak i innych podobnych, jako
»przed palacem” lub ,,przed zamkiem™. Ale inni sadza, Ze rzecz sie
dzieje raczej w jednej z sal palacowych. I przy jednym i przy
drugim przypuszczeniu musimy ,przelkngé” pewne nieprawdo-
podobienstwa.

Ale tez, co prawda, tym sie malo przejmujemy. Nowoczesna
sztuka inscenizatorska ze swoimi dekoracjami syntetycznymi przy-
zwyczaila nas do tego, zeby sie nie troszezyé o Scisla lokalizacje
kazdej sceny. Innymi slowy: nauczyla nas traktowaé przestrzen
sceniczng konwencjonalnie. Nie inaczej traktowano ja i w teatrze
szekspirowskim.

Podobna sprawa z czasem. Nawet malo zaawansowani w szeks-
pirologii wiedza dzisiaj, ze autor ,,Otella” postuguje sie dwoja-
kim zegarem. Jedna seria wzmianek i wydarzen na scenie daje
nam poczucie, Ze czas plynie normalnie. Przybywa wiec na Cypr
Desdemona, nieco pézniej Otello; Otello wydaje odezwe do ludno-
Sci, wzywajac ja do uczczenia zwyciestwa; nastepuje noc, w ktérej
Kassjo daje sie wciggngé w awanture; wszystkie wypadki ida
potem jeden za drugim w ciggu jednego dnia; nastepnej nocy
ginie Desdemona. Ale tak sadzimy na podstawie wrazen z jednej
tylko serii wypadkéw i aluzyj. Z tg seria jednak przeplata sie inna
seria, ktéra daje wrazenia zupelnie odmienne. Otello np. po zwy-
ciestwie wysyla wiadomo$é do Wenecji i przez Lodowika dostaje
juz odpowiedz (a. IV sc. 1). Jago ,,sto razy” prosi Emilie o ukra-
dzenie chusteczki (a. III sc. 3), cho¢ plan intrygi z nia zwigzanej
powstaje w naszych oczach. I Desdemona i Otello méwia o sobie
jak malzonkowie majacy za sobg dluzszy okres wspélnego pozycia.
Itd. Slowem, poeta, nie naruszajac poczucia prawdopodobienstwa
w spos6ob bardzo ostry, daje swojemu widzowi na przemiany to
wrazenie powolnego biegu czasu, to znéw bardzo szybkiego.

Widzimy wiec, ze w sztuce szekspirowskiej stosowane sg pewne
konwencje, tak samo jak i w sztuce Corneille’a, Moliére’a czy
Racine’a...

Stosuje Szekspir te wszystkie konwencje, zawsze zachowujac
pewien stopien ,,scenicznego” prawdopodobienstwa, ktory wystarcza
dla naszej iluzji. Ale bynajmniej sie nie kwapi z tym, zeby ten
stopien zwiekszaé. Zauwazono np., ze oszczerstwa Jagona dotyczace
rzekomego romansu Desdemony i Kassja mialyby wiekszy pozor
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prawdy, gdyby Desdemona odbyla z nim podréz na okrecie. Szeks-
pir z ,ulatwienia” realistycznego (ktére przeciez samo sie niejako
nasuwalo) nie skorzystal: Desdemonie towarzysza w podrozy Emilia
i Jago. Mozemy sie domyslac¢, dlaczego tak jest: Desdemona w ten
spos6b jest ochroniona przed najlzejszym bodaj, najbardziej chocby
przelotnym podejrzeniem ze strony... widza. Oto przyklad, jak
poeta zuzytkowuje konwencje dla waznych celow kompozycyjnych.

W obrebie tych konwencji dziala cala jego sztuka. Nie szukajmy
w niej spoistych studiow psychologicznych, przedstawienia stopnio-
wego wzrostu namietnosci, albo wewnetrznych walk na podobien-
stwo tych, ktore w sposob tak mistrzowski przedstawiali siedem-
nastowieczni tragediopisarze francuscy.'Zdawal sobie sprawe z tego
m.in. i nasz Leon Pininski (autor wybitnej ksigzki ,,Shakespeare”,
1924), piszac, ze ,,sztuki szekspirowskie nigdy nie s dramatami
charakteru we wlasciwym tego stowa znaczeniu®. ,,Otello” nie
jest psychologicznym studium zazdrosci: jest poematem scenicznym,
w ktéorym przy pomocy konwencyj umozliwiajacych uproszczenia,
kondensacje i ostre kontrasty, przedstawia nam Szekspir urok
milosci, diabelstwo zla, groze zaslepiajgcej pasji, i przedstawia
z sugestyjnoscia zupelnie odrebna od tej, jaka osiagaja inne
systemy ekspresyjne.

Nie wspélczulibysmy z Otellem tak, jak wspolczujemy, gdyby
to byl jakis chorobliwy monoman. Nie bylby nam tak bliski, jak
jest, gdyby go poeta oddalil zaakcentowaniem czynnikéw rasy.
miejsca czy epoki. System konwencyj scenicznych, zwalniajacy
od przedstawienia stopniowych ,,przejs¢” i szczegélowych uzasad-
nien, pozwolil Szekspirowi na pokazanie czlowieka szlachetnego,
dzielnego i ujmujagcego, a opetanego- przez namietnos¢ dzika,
zaslepiajgca, ponizajaca i zezwierzecajaca, i to nie w taki sposéb,
zebySmy go widzieli naprzéd szlachetnym, a potem rozwscieczonym,
ale jednym i drugim réwnocze$nie. Bo taki przeciez jest ,,Otello”
przez wielka czesé sztuki.

Rézne epoki wnosily réozne zdobycze do krytyki szekspirowskie;j.
Ale obok zdobyczy pozytywnych wnosily nieraz i bledy. Bledem
bylo dopatrywanie sie w Szekspirze wielkiego filozofa, moralisty,
mystagoga. Wiek XIX rozszerzy! ré6wnie mylng legende o Szekspi-
rze psychologu. Prawdziwy jest tylko Szekspir poeta. W bogatym
zasobie jego sSrodkéw artystycznych sg i konwencjonalne. Ale
godzimy sie z nimi, bo bez nich nie bylaby mozliwa np. taka
symfonia mitosci, cierpienia, demonizmu, jaka jest ,,Otello”.
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Nie ukazuje ,,Otello”, jak i zadna tragedia szekspirowska, po-
krzepiajacego widoku swiata. Tak wspanialy czlowiek jak Otello
jakze nisko spada! Uderza zone, morduje jg, bierze udzial w spisku
na zycie przyjaciela. A jakaz wsciekla ironia zycia w tym, ze ta
nieskalana Desdemona tak si¢ mimowiednie pograza przez swoje
dobre serce, ktore jej kaze interweniowaé¢ w sprawie Kassja.
Prawda, ze ujawnia w tej interwencji (rys ludzki!) pewne draznigce
wscibstwo; ale jakiz stosunek tej ,,winy“ do ,kary” (choé¢ byli
krytycy, ktérzy sie wlasnie rodzaju wymiaru ,sprawiedliwo$ci”
tu dopatrywali)! A c6z za swiadectwo dla swiata, ze taki Jago
moze tyle zdziala¢ i by¢ przez wszystkich uwazany za ,,poczciwego”!
Pierwszym naszym wrazeniem po wysluchaniu sztuki jest nie-
watpliwie przerazenie. Ale nie jest to wrazenie jedyne. Znacza
co$s wspoblczucie, jakie postaci w nas budza, i atmosfera poetycka,
jaka zostaly otoczone.

Pozwalam sobie zakoneczyé doslownym przytoczeniem kilku zdan
Stolla o ogélnym obrazie §wiata w tragediach Szekspira (z jego
ksigzki z 1933r.):

— ,,Nie ma tu cynizmu ani pesymizmu: obraz jest zbyt czysty
i rozlegly. Dobro i zlo nie sa, jak dzi$, zmieszane, ani nie przeni-
kaja sie wzajem, ale sa, wedle st6w Crocego, ,,jak swiatlo przeciw-
stawione ciemnos$ci”. Zlo nie jest czym$ negatywnym albo tylko
przejSciowym; ale [...] na dluzszym dystansie zlo nad dobrem nie
tryumfuje ani go nie zaslania [...]. Ziemia drzy, ale prawdy sa
niewzruszone; warto$ci moralne, a nawet sankcje spPoleczne trwaja.
Sprawiedliwosé jest wymierzona w koncu nie tylko zloczyricom,
ale réwniez (cho¢ w mierze nieproporcjonalnej) bohaterowi i bo-
haterce”. ..

— ,,Poetycko wiec i dramatycznie przemieniony i przekompono-
wany material zycia zatrzymuje przeciez zyciowe proporcje i warto-
§ci. Tragedia szekspirowska [...] zmusza nas (przez caly czas
_przedstawienia tak samo jak przy koncu), zebySmy odczuwali
gleboko i sprawiedliwie, zeby$smy mysleli rzetelnie [...]; i §wia-
domo$¢é nasza zostaje wzmozona, wyobraznia poszerzona jak przez
zadna inng tragedie®.

Waclaw Borowy
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WILLIAM SZEKSPIR

DWA SONETY W PRZEKtADZIE JANA KASPROWICZA
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Patrzac na zegar, ktory czas odmierza,

1 widzac slonce, jak chowa sie w mroki,

Jak krasa fiolka wiednie, przedtem swieza,

I jak biel srebrna ciemne kryje loki —

Jak z drzew wysmuklych opada liSciwie,

Pod dach cienisty wzywajace trzode,

Jak zielen lata na skoszonej niwie

Lezy zwigzana w snoPy bialobrode —

Widzac to, mysle o pieknosci twojej,

Ze sie z dnia chylkiem pochyli i ona,

Albowiem piekno$é, co o sie nie stoi

Ginie, gdy inna ro$nie niestrudzona.
Przed kosa czasu nic sie nie obroni,
Tylko latoro$l, co zostaje po niej.
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XXXIII

Niejednom rano widzial, przewspaniale
Krolewskim okiem szezyty goér pieszezace,
I jak zlocilo rzek pobladle fale,
Jakie skladalo calunki na Iace.
Potem — tak bylo — najnizszy z oblokéw
Twarz jego boska nedznym okryl platem
I, zawstydzone, przyépieszylo krokéw
Ku zachodowi, zegnajac sie z $wiatem.
Tak tez i moje slorice w wezesne rano
Blask swdj cudowny na mej skroni kladlo, .
Lecz tylko jedng godzine mi dano,
By nie spedzilo go chmury widziadlo.
Ja nie zlorzecze: gasng niebios slonca,
Mialozby slornce ziemskie trwaé bez konca?

———

KRONIKA ZYCIA | TWORCZOSC
WILLIAMA SZEKSPIRA

zyciu Szekspira dochowaly sie bardzo skape wiadomosci, kto-
re opieraja sie czescig na tradycji ustnej, czeScig na nielicznych
i dosé ogolnikowych wzmiankach i zapiskach wspoélezesnych.
Zycie poety, urodzonego w epoce rozkwitu Renesansu, przypada
na okres, w ktorym Anglia pod rzgdami Elzbiety (1558—1603), po
rozluznieniu starego porzadku spolecznego, przezywala zmierzch
feudalizmu i narodziny nowej sily politycznej — burzuazji. Epoke
te Marks nazywa ,zorza Poranng” ery kapitalistycznej.

1564

Dnia 23 kwietnia w miasteczku Stratford nad Avonem urodzil
sie William Szekspir (Shakespeare) jako najstarszy z szeSciorga
dzieci zamoznego kupca i rajcy miejskiego — Johna.

1571-1581

Od siédmego roku zycia Szekspir chodzil do szkoly poczatkowej,
w ktérej zaznajomil sie z lacing, wstepnymi wiadomosciami z gre-
ki oraz poznal najwazniejsze dziela klasykow starozytnosci. Szkoly
tej prawdopodobnie nie ukonczyl. Zzyl sie bardzo z piekng przyro-
da okolic Stratfordu i poznal zycie oraz poezje ludu, ktéry pédzniej
odegral wazng role w jego twoérczosci. W latach chlopiecych Szek-
spir mial réwniez sposobnosé¢ przygladania sie od czasu do czasu
przedstawieniom wedrownego teatru, ktéry na goscinne wystepy
zjezdzal do Stratfordu.

1582 — 1587

W r. 1582 osiemnastoletni Szekspir zeni sie z Anng Hathaway,
corka bogatego chlopa. Z malzenstwa tego mial troje dzieci. Zwia-
zek z Anng nie byl, zdaje sie, zbyt szczesliwy. Szekspir przebywal
wiele poza domem. Byl Ponoé¢ bakalarzem.
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1588—-1590

Okolo roku 1588 znalazl si¢ w Londynie, podéwczas miescie o stu
tysigcach mieszkancow. W pierwszych latach zajmowal jakies
bardzo pPodrzedne stanowisko w teatrze znanego tragika Burbage,
z czasem jednak wyksztalcil sie na aktora i przede wszystkim
Pisarza dramatycznego.

W owych czasach istnialy w Londynie tzw. teatry otwarte i zam-
kniete. W teatrach otwartych (budowanych na wzor okolonych
galeriami dziedzincéw w oberzach) przedstawienia odbywaly sie
‘po Poludniu. Publicznosé tych teatrow stanowil przewaznie lon-
dynski lud. Teatry zamkniete (pod dachem), uczeszezane zasadni-
czo przez arystokracje, grywaly w godzinach wieczornych przy
Swietle §wiec. Do znanych dramaturgéw nalezeli wtedy: Marlowe,
autor ,, Tragedii o doktorze Fauscie”, Tomasz Kyd, autor popularnej
,»Iragedii hiszpanskiej”, i Ben Jonson. W jednej z jego komedii:
-Kazdy w swoim charakterze”, wystapil rowniez Szekspir jako
poczatkujgey aktor. Oweczesni aktorzy, traktowani przez prawo
niemal jak wl6czedzy, laczyli sie w kompanie, ktérym patronowal
jaki§ mozny protektor. Do jednej z takich kompanii, zwanej
»Slugami Lorda Szambelana™ i grywajacej w teatrach otwartych,
przylaczyl sie Szekspir.

1591 — 1598

Twoérczoéé dramatyczng rozpoczal Szekspir od historycznej kro-
niki w trzech czesciach o kr6olu Henryku VI oraz tragedii o Ry-
szardzie III. Pisze nastepnie , Komedie omylek”, ,,Poskromienie
zlo$nicy* i ,,Stracone zachody milosne”. Musial byé juz dosé¢ znanym
aktorem i autorem, skoro znalaz! dostep do domu mlodego mi-
lo$nika teatru, hrabiego Southamptona. Swemu protektorowi de-
dykowal napisane w latach 1593 i 1594 poematy: ,,Wenus i Adonis”
oraz , Lukrecja”. Te poematy zdobyly mu w sferach artystycznych
wiekszg popularno$é niz tworczosé dramatyczna. Ze wzrostem
sltawy poprawila sie i sytuacja materialna poety. Szekspir kubuje
dom w Stratfordzie, a w r. 1596 uzyskuje dla siebie i zbankruto-
wanego ojca szlachectwo (w herbie sokél ze zlotg wiéeznia w szpo-
nach i dewiza: non sanz droit — nie bez prawa). W zwigzku
z zamknieciem teatrow z powodu zarazy, Szekspir porzuca chwilo-
wo dramat dla poezji lirycznej, tworzac w latach 1594—1597 serie
stu piecdziesieciu czterech sonetow.
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1599 — 1601

W r. 1599 ,Kompania ‘Lorda Szambelana” zajmuje nowy teatr
na Prawym brzegu Tamizy, ,,The Globe” (,,Pod Kulg Ziemskg").
W jego repertuarze pojawiaja sie nowe sztuki Szekspira: ,,Romeo
i Julia“, ,,Ryszard II”, ,,Sen nocy letniej”, ,, Juliusz Cezar” i kilka
komedii. ,Ryszardem II° jako zagwia buntu chcial sie posluzyé
w r. 1601 hrabia Essex, usuniety w cien faworyt krolowej Elzbiety.
Jego przyjaciele miedzy innymi hr. Southampton, zmusili zesp6l
Szekspira do odegrania tragedii, ale masy ludowe, jakby przeczu-
wajgc, ze obalenie krélowej moze spowodowaé nawrot feudalizmu
i nowe walki magnatéw o tron — nie daly sie sprowokowaé. Z roz-
kazu krolowej uwigziono Essexa i Scieto. W proces wmieszany byl
prawdopodobnie i Szekspir, choé¢ w buncie Essexa stal niewgtpliwie
po stronie monarchii. :

W tworezosci Szekspira okres od r. 1590 —1601 badacze nazywaja
okresem oPtymistycznym. Zaczawszy dzialalno$é dramato-
pisarza w atmosferze entuzjazmu dla Renesansu, poeta wyraza

_bujnosé jego zycia w tryskajacych humorem komediach, a jedno-

czesnie w serii kronik dramatycznych opowiada sie za monarchig
absolutng i zwalcza przezytki feudalizmu.

1602 =+1.6'1 3

Po smierci Elzbiety (1603) krol Jakub I bierze pod swoja opieke
., Kompanie Lorda Szambelana” nadajgc jej nazwe ,King’s Men”
(,,Stug Kroélewskich”). W tymze roku Szekspir wystgpil po raz
ostatni jako aktor ,,Globe” w sztuce Ben Jonsona ,Sejanus®. Lata
od r. 1601—-1608 cechuje zalamanie sie wiary poety w mlodziencze
idealy. Konfrontacja humanistycznych dgzen z praktyksa rodzgcego
sie kapitalizmu przynosi gorzki plon w postaci wielkich tragedii:
»Hamlet”. [ Otello™, ,Krol Lear” i ,Makbet”. Okres ten nosi
miano tragicznego. Ostatnie czterolecie w twérezosci Szekspi-
ra to ucieczka w swiat romantycznych basni i odzyskanie wiary
w czlowieka i postep. Wyrazem tego odrodzenia idealéw poety jest
przede wszystkim ,,Burza“, a takze ,,Cymbelin” i ,,Opowiesé zimo-
wa”. Jest to wiec w jego tworczosci okres romantyczny.
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1614 — 1616

Okolo r. 1614 Szekspir oPuszcza Londyn Przenoszac sie na stale
do Stratfordu, gdzie — po dwudziestopiecioletnim pobycie w sto-
licy — spedzil ostatnie dwa lata Zycia. Zmar! dnia 23 kwietnia
1616 r. W miejscowym kosciele parafialnym na grobowcu poety
widnieje czterowiersz, podobno napisany Przez samego Szekspira:

O, przyjaciele, na Jezusa rany,
Proch uszanujcie tutaj pogrzebany.
Blogostawienstwo przyjaznej mi duszy,

A klgtwa temu, kto kosci me ruszy.

Spora cze$é utworow ukazala sie za Zycia Szekspira w osobnych,
na ogoél bardzo niekompletnych, a w kilku przypadkach niele-
galnych wydaniach. Wydanie zbiorowe ogloszono w r. 1623 z wier-
szowang przedmowsg Ben Jonsona oraz portretem autora.

Do Polski Szekspir dostal sie dosyé pézno. Pierwsze proby przekla-
déw — niestety nie z oryginalu, ale z tlumaczen Voltaire’a wzgle-
dnie z przerébek niemieckich i francuskich — pojawiaja sie w epoce
stanistawowskiej. I tak monolog Hamleta tlumaczy z Voltaire’a
Trembecki, a Boguslawski wystawia we Lwowie (1797) tragedie
o Hamlecie we wlasnym przekladzie z niemieckiej przerobki.

Pierwsze zbiorowe wydanie Szekspira, w dokonanych z oryginalu
przekladach Kozmiana, Paszkowskiego i Ulricha, oglasza Kraszew-
ski (1875—1876). W latach 1894—1895 ukazuje sie calkowity przeklad
Szekspira piéra Ulricha, a jednocze$nie w wydaniu Biegeleisena
bPojawiajg sie nowe nazwiska tlumaczy: Kasprowicza, Langego,
Porebowicza i Rossowskiego. —

* ¥

»Otella” wystawiono w Polsce z poczatku w przerébee J. Fr. Duci-
sa, w tlumaczeniu Ludwika Osinskiego, pierwszy raz w Warszawie
w r. 1801 z Marcinem Szymanowskim, a pézniej od
10. VII. 1811 r. z Ignacym Werowskim w tytulowej roli.

*
* *®

Na jezyk polski tlumaczyli ,,Otella” A. Chominski, J. Paszkowski,
S. Kulezycki, L. Ulrich, Z. Siwicka, K. Berwiriska.
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(Daty oznaczaja — niekiedy przypuszczalny — rok Ppowstania
dziela, nie jego ogloszenia drukiem).
Okres 1, 1593—1596. Nasladownictwa i sztuki historyczne,
Tytus Andronicus — przed r. 1593
Henryk VI, czes¢ I-III — przed r. 1593
Stracone zachody milosne, 1593
Dwaj panowie z Werony, 1594
Komedia omylek, 1595
Krél Ryszard III, 1595
Kro6l Ryszard II, 1595
Kro6l Jan, 1595
Okres II, 1596—1600 — Przewaga komedii pelnych humoru i Po-
gody.
Sen nocy letniej, 1596
Wszystko dobre, co sie dobrze konczy, 1596
Romeo i Julia, 1596
Kupiec wenecki, 1597
Poskromienie zlosnicy, 1597
Kro6l Henryk IV, 1597
Krol Henryk V, 1598
Wesole kumoszki z Windsoru, 1598
Wiele halasu o nic, 1599
Jak sie wam podoba, 1599
Wieczor Trzech Kroli, 1599
Okres III, 1600—1609. — Czas wielkich tragedii
Juliusz Cezar, 1600
Hamlet, 1601 .
Troilus i Kressyda, 1602
Miarka za miarke, 1603
Otello, 1604
Krol Lear, 1605
Makbet, 1606
Antoniusz i Kleopatra, 1607
Tymon Atenczyk, 1607
Koriolan, 1608
Perykles, 1608
Okres 1V, 1609—1616. Basnie poetyckie
Cymbelin, 1609
Opowie$¢ zimowa, 1610
Burza, 1611
Henryk VIII, 1612
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SZEKSPIR

NA WROCLAWSKIEJ - SCENIE
1947

»SEN NOCY LETNIEJ”
Inscenizacja i rezyseria: M. Godlewski, scenografia: A. Jedrzejew-
ski, W. Lange. :
1951

~JAK WAM SIE PODOBA”
Inscenizacja i rezyseria: E. Wiercinski, scenografia: T. Roszkowska.
; 1953
»SEN NOCY LETNIEJ*
Inscenizacja i rezyseria: W. Horzyca, scenografia: L. Torwirt
1957
~DWAJ PANOWIE Z WERONY”
Inscenizacja, rezyseria i scenografia: J. Ukleja.
1958
»HAMLET”
Inscenizacja i rezyseria: J. Rotbaum, scenografia: J. Przeradzka,
A. Jedrzejewski.
1959
+WIECZOR TRZECH KROLI”
Inscenizacja i rezyseria: M. Jablonkéwna, scenografia: J. Przeradz-
ka, A. Jedrzejewski.

Najwczesniejszg wzmianke o ,Otellu” spoty-
kamy w dzienniku podrézy Ksiecia Ludwika Wirtemberskiego
pisanym przez jego sekretarza Wurmssera w czasie wizyty Ksiecia
w Anglii w roku 1610. Jest tam taki ustep: ,,Poniedzialek 30
(Rwiecien 1610) Jego Wysokosé udal sie do Globu, zwyklego miejs-
ca, gdzie sie gra komedie. Byla tam przedstawiona historia Murzy-
na Weneckiego™.

W manuskrypcie w bibliotece Huth’a w Annaltach Sce-
nicznych jest wydrukowana przez Collier’a elegia. Tytul elegii
brzmi: ,Pogrzebowa elegia na $mieré¢ slawnego aktora Ryszarda
Burbage’a zmarlego w sobote w Wielkim Poscie 13 marca 1618°.
— Elegia zawiera te sltowa:

,»Odszedl — a z nim c62z za $wiat umarl! Swiat, ktéry on powo-
lal do zycia, aby byl tak do Zycia powolany. Nie bedzie juz mlode-
go Hamleta, starego Hieronima, dobrego Lira, nieszczesnego Murzy-
na, i wielu innych, ktérzy zyli w nim”.

Pierwsze wydanie ,,Otella” ukazalo sie w r. 1622. Za date powsta-
nia tragedii uchodzi rok 1604.
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PANSTWOWE TEATRY DRAMATYCZNE WE WROCLAWIU
ODZNACZONE ORDEREM ,SZTANDAR PRACY” II KLASY

WILLIAM SZEKSPIR

Qe D

(,Othello, the Moor of Venice®)

Przeklad:
KRYSTYNA BERWINSKA

Inscenizacja i rezyseria:
JAKUB ROTBAUM

Dekoracje: Kostiumy:
ALEKSANDER JEDRZEJEWSKI JADWIGA PRZERADZKA

Muzyka: Choreografia:
RYSZARD BUKOWSKI SYLWIA SWEN

Kierownictwo artystyczne:
JAKUB ROTBAUM

Dyrektor Teatru:
ZDZISLAW GRYWALD

Premiera w Teatrze Polskim dnia 17 czerwca 1961 r.



"OSOBY:

DOZA WENECKI — JERZY"ADEMCZAE ?' M u
BRABANCJO — WLADYSLAW DEWOYNO

SENATOR I — ZBIGNIEW NAWEARA"NOWESAD ¢ 4k X .-
SENATOR II — ALBERT NARKIEWICZ

SENATOR III — RYSZARD MICHALAK

GRACJANO, brat Brabancja : — ANTONI ODROWAZ

LODOWIKO, . krewny Brabancja — ADAM DZIESZYNSKI

OTELLO, Maur krélewskiego rodu na stuzbie Wenecji — ARTUR MLODNICKI

KASJO, jego porucznik — PIOTR KUROWSKI

JAGO, jego chorazy — IGOR PRZEGRODZKI

RODRYGO, wenecki szlachcic — TADEUSZ SKORULSKI

MONTANO, byly gubernator Cypru — MARIAN WISNIOWSKI

DESDEMONA, cérka Brabancja i zona Otella — IRENA REMISZEWSKA

EMILIA, Zona Jagona — SABINA WISNIEWSKA

BIANKA, kochanka Kasja — TERESA IZEWSKA

PIASTUNKA — EMILIA ZIOLKOWSKA

OFICER I — MIECZYSLAW LOZA

OFICER 1II — ALBERT NARKIEWICZ

GONIEC — LUDOMIR~OESPEWSKl> ¥ ~< el

Akt I dzieje sie w Wenecji, pozostale w porcie morskim na Cyprze
Kierownictwo muzyczne: JANUSZ KOZIOROWSKI
Uktad pojedynkéw: MARIAN WISNIOWSKI



Przedstawienie prowadzi: Kontrola tekstu:
JANUSZ LOZA : KAZIMIERZ CHORAZAK

Kierownik techniczny:
MIROSLAW DZIKI

Brygadier sceny: Gléwny elektryk:
LEON STACHOWIAK KAZIMIERZ PIATEK

KIEROWNICY PRACOWNI:

krawieckiej meskiej: Jozef Preckalo

glowny krojezy: Michal Stolarski
krawieckiej damskiej: Wanda Preckalo
perukarskiej: Mieczystaw Wojczynski
szewskiej: Mikolaj Bratasz
stolarskiej: Michal Praisner
modelatorskiej: Tadeusz Chadzynski
modelarskiej: Tadeusz Zakiewicz
tapicerskiej: ! Ryszard Tkaczyk

$lusarskiej: Stanislaw Tapek



