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Wiliam Szelspir
(nota biograficzna)

Sq uczeni, ktorzy do dnia dzisiejszego podajq
w watpliwosé autorstwo utworéw najwiekszego
dramatopisarza w historii teatru i literatury;
wyszukujq coraz to mowe argumenty mogace
Swiadczyé, iz wszystkie dziela, przypisywane
aktorowi angielskiemu z przetomu XVI i XVII
wieku — Wiliamowi Szekspirowi — mnapisal
w istocie kto inny. Pojawialy sie wiec naj-
rozmaitsze mniej lub bardziej sensacyjne hipo-
tezy, teorig powtarzang najczesciej byta ,teoria
bakonska”, gtoszqca, 2ze autorem ,Hamleta”,
»Makbeta”, ,,Krola Leara” i in. jest wspélczesny
Szekspirowi wielki angielski filozof i uczony —
Francis Bacon, ktéremu wysokie godno$ci mie
pozwalaty na ujawnienie zajecia tak mato sza-
nownego, jak pisanie sztuk dla teatru. Istotnie,
0 zyciu Szekspira dochowato sie niewiele infor-
macji, sq w nich powazne luki i autorstwo nie-
ktorych utworow (zwlaszcza wczesniejszych jak
»Tytus Andronicus”) nie zostato do kohca wy-
jasnione, jednak dowody mna rzecz autorstwa
Szekspira nie zostaty obalone i sq wystarczajgco
mocne, by jego egzystencja i twoérczosé znalazty
sie poza wszelkq waqtpliwosciq.

* ¥ ¥

Wiliam Szekspir urodzit sie 23 kwietnia 1564
roku w Stratfordzie nad Avonem w rodzinie
zamoznego kupca, tam uczeszczat do szkoly po-
czgtkowej i tam ozenit sie majgc lat 18. Mat-
zenstwo z Amnng Hatheway, z ktorq mial troje
dzieci, nie bylto, zdaje sie, szczesliwe; w roku
1588 Szekspir przenidst sie do Londynu, gdzie
od razu zwigzal sie z teatrem, z kompaniq zwa-
ng ,,Stugami Lorda Szambelana” prowadzong
przez wybitnego tragika — Burbage. Zostaje
aktorem, péziniej, pod wptywem tworczosci zna-
nych dramatopisarzy epoki elzbietanskiej —



Christophera Marlowe’a, Tomasza Kyda i Ben
Jonsona — autorem dramatycznym. Do pierw-
szych jego utworéw nalezata kronika historycz-
na w 3 cze$ciach o Henryku VI, ,,Ryszard III”,
,Komedia omylek”, ,Poskromienie zio$nicy”
i ,Stracone zachody milosne”. W tych latach
napisat réwniez 2 poematy — ,,Wenus i Adonis”
i ,Lukrecja” oraz serie stu pieédziesieciu czte-
rech sonetéw, kiére zdobyty mu w sferach arty-
stycznych rozgtos duzo wiekszy niz utwory dra-
matyczne. Poprawia sie wtedy sytuacja mate-
rialna Szekspira — kupuje dom w Stratfordzie
i zostaje szlachcicem.

W roku 1599 trupa ,,Studzy Lorda Szambelana”
przenosi sie do mnowego budynku teatralnego
»The Globe” (byt to jak i inme teatry owczesne
okolony galeriami dziedziniec oberzy). Na jego
scenie pojawiajq sie ,,Romeo i Julia”, ,Ry-
szard II”, ,,Sen mocy letniej”, ,Juliusz Cezar”,
»Wesote kumoszki z Windsoru”, ,Jak wam sie
podoba” i ,,Wieczér trzech kroli”. Rok 1601 jest
dla twébrezoSci Szekspira rokiem przetomu; tu
koniczy sie okres zwany przez badaczy optymi-
stycznym i rozpoczyna sie okres tragiczny,
w ktérym powstajq miedzy innymi ,Hamlet”,
»Otello”, ,,Makbet”, ,Krél Lear”. Przyczyny
tego przetomu nie sq dla badaczy zupeinie jasne;
byé moze, odegrat tu pewnq role spisek hrabiego
Essexa przeciw Elzbiecie (1601) zakotniczony Scie-
ciem buntownika, W spisek ten wmieszany byt
i Szekspir poprzez osobe swego protektora
a przyjaciela Essexa — hrabia Southamptona.

Po $mierci Elzbiety 1603 roku krol Jakub I
bierze ,,Kompanie Lorda Szambelana” pod swojq
opieke i nadaje jej mazwe ,,Stug krélewskich”;
w tym czasie Szekspir konczy juz jednak kariere
aktorskq. Po roku 1608 pisze jeszcze kilka po-
godniejszych utworéw — ,Cymbelina”, ,,Opo-
wie$¢ zimowq”, ,Burze”, przesyconych wiarg
w cztowieka, w triumf dobra i sprawiedliwoéci,
stqd ten okres twdrczosci nosi miano romantycz-
nego, ale jest to juz okres ostatni. Okolto roku
1614 Szekspir opuszcza Londyn i wraca do ro-
dzinnego Stratfordu. Umiera w dniu swoich
52 urodzin — 23 kwietnia 1616 roku.

Sen noey letnief

O, z tego lasu wyjsé nawet nie prédbuj,

Tutaj zostaniesz i wbrew swojej woll.

Jestem boginkq niematego rodu

I wieczne lato Swieci w moim panstwie.
»SEN NOCY LETNIEJ”, AKT 111

Za date powstania komedii uwaza sie rok 1594
lub 1595; jedynym tekstem autentycznym jest
wydanie z r. 1600. Jej wqtki zaczerpniete zostaly
z kilku #rédet, wymienia sie wéréd nich ,,Zywot
Tezeusza” Plutarcha, angielski przekliad poematu
Chaucera o dziejach Tezeusza po poS§lubieniu
amazonki Hipolity i ,Przemiany” Ouwidiusza,
skqd pochodzi opowie$é o Pyramie i Tyzbie,
naiwnie sparodiowana przez poczciwego pana
Spodka i jego towarzyszy.

Zostata przypuszczalnie mapisana dla uswiet-
nienia jakich$ wuroczystych dworskich zaslubin
i rézni sie mocno od wszystkich poprzednich
komedii Szekspira. Ustepstwem na rzecz owej
konwencjonalnej okolicznosci jest konwencjo-
nalna para ksiqgzecych narzeczonych — Tezeusza
i Hipolity; calo$é jest przedziwmym, kaprysnym
pomieszaniem najbardziej réznorodnych elemen-
tow. Ateny sq tutaj zupelnie niemal mie masko-
wanym pozorem: obie pary kochankow — Her-
mia i Lizander, Helena i Demetriusz nie majq
juz w sobie ani cienia ze sztywmnej wzniostosct
Tezeusza i Hipolity; jest w mnich gwaltowne
spietrzenie mamietnos$ci, pasja mitosna, wstyd,
trwoga, nienawisé, wyzbyte z wszelkich wiezéw
konwenansu, jawne i zuchwate. Cata ta wielka
historia milosna jest wiec historiq renesansowg,
poematem na cze$é bujnosci i pelni, harmonit
rozumu i namietnosci. Trzeci plan komedii, plan
czarow, plan Oberona, Tytanii, Puka nawigzuje
wyraznie do angielskiego folkloru. W fantastycz-
nym lesie nie wystepujq greckie béstwa, Puk,
Robin-kolezka, skrzat dobroduszny i réwnocze-
$nie ztosliwy, ktéry powiadajgce: ,,majbardziej do
tych spraw pitone, co sq $mieszne i szalone”,
wprowadza tak wielkie zamieszanie wsréd ko-
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(The Midsummer Night's Dream)

komedia w 5 aktach

przeklad KONSTANTEGO ILDEFONSA GALCZYNSKIEGO

Osopdy:

TEZEUSZ, ksigze Aten
EGEUSZ, ojciec Hermii
DEMETRIUSZ ]
LIZANDER
FILOSTRATES, mistrz zabaw i ceremonii u Tezeusza
PIGWA, ciesla

SPOJ, stolarz .

SPODEK, tkacz .

DUDA, miechownik .

RYJEK, kotlarz . 7 e

ZDECHLAKRK, 'KEawiet . "o b ot e
HIPOLITA, krélowa Amazonek zareczona z Tezeuszem
HERMIA, corka Egeusza zakochana w Lizandrze .
HELENA, zakochana w Demefriuszu .

OBERON, kroél elféw

TYTANIA, krolowa elfow .

PUK, czyli Robin-Kolezka, elf .

zakochani w Hermii .

ZYGMUNT WOJDAN
JOZEF SADOWSKI
JERZY ERNZ

MICHAE ROSINSKI
PIOTR MARUSZAK
TADEUSZ KOZELOWSKI
HENRYK KALAMAJSKI
ZBIGNIEW KELOSOWICZ
BOLESELAW NOWAK
JOZEF NIEWEGELOWSKI
TOMASZ WITT
DANIELA ZYBALANKA
EWA STUDENCKA
GRAZYNA JUCHNIEWICZ
ZDZISLAW KRAUZE
HALINA SOBOLEWSKA
HELENA KRAUZE

Postacie interludium granego przez rzemie§lnikoéw

PYRAM
TYZBE
MUR . .
KSIEZYC .
LEW

ZBIGNIEW KLOSOWICZ
BOLESEAW NOWAK
JOZEF NIEWEGLOWSKI
TOMASZ WITT
HENRYK KALAMAJSKI

Rzecz dzieje sie w Ateth i w pobliskim lasku

REZYSER .

SCENOGRAF . :
MUZYKE, OPRACOWAL .
ASYSTENT REZYSERA .

MARIA D’ALPHONSE
ANTONI MUSZYNSKI
GRZEGORZ KARDAS
MICHAEL ROSINSKI
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OsSwietlenie
Boleslaw Majewski

Kierownicy pracowni krawieckich
Stefan Snopek i
Helena Szymanska

Kierownik pracowni perukarskiej
Stefan Jenszura

Kierownik pracowni stolarskiej
Piotr Kus$nierz

Kierownik pracowni malarskiej
Wtadystaw Gacki

Rekwizytor
Michat Staszkiewicz

Brygadier sceny
Aleksander Matracki

chankéw — jest wytworem fantazji angielskiego
ludu, nalezy do angielskiej mitologii ludowej.

Trupa pana Pigwy, jak bysmy dzisiaj powie-
dzieli — zesp6l amatorski skromnych rzemieslni-
kéw, to juz zupelnie jednoznaczne odrzucenie
greckiego kostiumu. Sq to autentyczni rtze-
mieSlnicy londynscy, ktérzy stanowili najbar-
dziej wdzieczng i wiernqg widownie Szekspirow-
skiego teatru, z ktérych sztuki, sposobu widzenia
Swiata Szekspir sam w duzej mierze czerpal. Ich
gruby, prostacki zart jest ostrym kontrastem
z wielkq poezjqg milosng, ich naiwne przedsta-
wienie ,,Najzatosniejszej komedii i najokrutniej-
szej $mierci Pyrama i Tyzbe” jest parodiqg bar-
dzo zto$liwie przez Szekspira wyszydzong, ale
parodia ta odnosi sie nie tylko do artystycznego
trudu trupy pana Pigwy — jest réwniez szy-
derstwem z kochankow, jest rowniez w swoim
okrucienstwie inng moze wersjq prawdy o mi-
tosnym szalenstwie. Jest to zresztq majbardziej
zlozona i ciekawa warstwa komedii — moznaby
przeciez sqdzié, ze drwina obejmuje tu takze
i kolegéw Szekspira, zespot ,,Stug Lorda Szam-
belana” i jakie§ wspodiczesne Szekspirowi sto-
sunki teatralne Londynu i 2Ze mozna jg tez
odniesé do teatru w ogole, co zgodnie zauwazy-
lismy przy pierwszym czytaniu tekstu. Nie jest
to zresztq drwina bezwzgledna — Szekspir ma
wiele sympatii i czuto$ci dla Pigwy, Spodka
i ich towarzyszy.

Do bohateré6w komedii nalezy réwniez las,
ktérego funkcja podobna jest do funkcji Lasu
Ardenskiego w ,Jak wam sie podoba”. Jest to
miejsce, gdzie przestajqa funkcjonowaé bez-
myS$lne, sprzeczne z natury prawa i obyczaje,
gdzie moze sie realizowaé marzenie o pelnym,
harmonijnym i swobodnym Zzyciu. Las ten jest
wielkq metaforq natury, natury z2wycieskiej,
triumfujgcej mad wszelkimi ludzkimi wiezami,
nad wszystkim, co jest w cziowieku nieauten-
tyczne i marzucone mu przez niedoskonato$é
struktury spotecznej.

Tradycja inscenizacyjna ,,Snu nocy letniej”
budzi dzi§ wiele sporéw. Zacigzyly na niej bar-
dzo wyraznie surowe purytanskie konwencje
2z epoki krélowej Wiktorii i elementy secesji,
ktére sprawity, iz realizacje sceniczne ,,Snu”
bardziej przypominaty widowiska operowe miZ



gwattownego i radosnego, petnego przeciwienstw
Szekspira. Ale sam Szekspir traktowal aternski
kostium jako pretekst i ornament, a namietnosci
wystepowaly u niego w tym ksztalcie, w jakim
je widzieli wspdlczesni. Czyz wiec nie powin-
ni$émy szukaé dla mich ksztattu takiego, w ja-
kim je dzisiaj widzimy sami?

O przektadzie Xonstantego
Ildefonsa Gatezyiiskiego-

Galczynski przektadow nie lubit i w sumie
niewiele ich pozostawit. Dokonywal ich raczej
przypadkowo, na marginesie wtasnej tworczosci,
mimo iz wielokrotnie prébowano go do pracy
ttumacza mnaklaniaé. Tak bylo np. z Apol-
linaire’em; wskazywano na duze pokrewien-
stwa obu poetéw, liryka i kpiarstwo integralnie
ze sobq zwigzane, tak charakterystyczne dla
poezji Galczynskiego, predystynowaty go — zda-
niem wielu krytykéw — jak moze zadnego in-
nego z polskich poetéw do ttumaczenia Apol-
linaire’a. Gatczynski jednak mnie ulegt tym
namowom; mial zbyt wiele do powiedzenia od
siebie.

Byty jednak w tej niecheci wyjqtki — nalezat
do nich przede wszystkim Szekspir, wielka mi-
to$¢é Galczynskiego i wielki jego artystyczny
przyktad. Ta mito§é przewija sie przez caiq
tworczo§é maszego poety, Swiadezy o tym wiele
jego utworéw bezposrednio lub posrednio na-
wiqzujgeych do twérezosci Szekspira.

Przeklady dziet Szekspira =zaczgt jednak
Gatczynski do§é péino — juz w latach pieédzie-
sigtych, z inicjatywy Panstwowego Instytutu
Wydawniczego. Zdagzyt przed $mierciq przetiu-
maczyé ,,Sen nocy letniej” — dzieto bodaj maj-
blizsze jego wtlasnej twdrczosci, pierwszq czes§é
»Henryka IV” i fragmenty ,Burzy”,

Trzeba sobie zdaé sprawe z ogromnych trud-
nosci, jakie stojg przed polskim ttumaczem
Szekspira. Zwiezty, energiczny jamb szekspirow-
ski jest miemal nieprzettumaczalny na jezyk
polski, ktéry z trudem znosi silniejsze akcento-
wanie i jest tak bardzo ubogi w wyrazy jedno-
zgtoskowe. Angielski jest jezykiem precyzyjnym,
wspaniatym jako dyscyplina, nieziomnym w
swoim gramatycznym porzqdku, co stanowi
w tlumaczeniu przeszkode ogromnqg. Tam réw-
niez, gdzie trzeba oddaé szekspirowskq site,



furie, fatalizm — jezyk polski z trudem zdaje
egzamin. Duzo lepiej wychodzi po polsku rene-
sansowa dworno$é, moze ze wzgledu na nasze
wtasne tradycje literackie.

Szekspira nie mozna archaizowaé. Kazde bo-
daj stulecie dostosowuje go do swojego sposobu
wyrazania sie i do swojego ucha. Nasi dzie-
wietnastowieczni ttumacze Szekspira — Ulrich,
Paszkowski, KoZmian, dobrzy dla swojej epoki,
zaczeli draznié, kiedy sie zmienil rytm mowy,
bo nie stworzyli przeciez arcydzieta, ktére by
sie opieralo czasowi przez swoistq forme. Naj-
dalej w stopniu zastosowania mnowoczesnosci
wyrazen posungt sie mnajSwietniejszy rosyjski
ttumacz Szekspira — Borys Pasternak. U nie-
go Szekspir jest wtopiony catkowicie w potoczny
rosyjski, z tym, ze jest to rosyjski mozliwie
najbardziej ludowy, mozliwie najmniej literacki.
Gatczyrniski nie posuwa sie tak daleko, choé
stara sie odSwiezyé tekst wyrazeniami rodzimy-
mi; np. gdy mowi o ,lwie faktycznym” (tj. rze-
czywistym, a mnie udanym). Jest to wreszcie
Szekspir dostepny; ttumacz kierowat sie przede
wszystkim dwoma kryteriami: czytelnosciq i
przydatnosciq tekstu dla aktoréw, tatwosciq jego
wymawiania. Jest to przeklad wierny, zdyscy-
plinowany, choé ttumaczowi catkowicie obca
byta metoda ttumaczy dziewietnastowiecznych,
drzqcych, by nic z oryginatu mie uronié i nawet
najmniej zrozumiate zwroty angielskie podaé
dostownie. Gatczynski stara sie w wypadku an-
gielskiej gry stow daé jej polski ekwiwalent,
charakterystyczne zwroty angielskie zastepuje
charakterystycznymi polskimi. Nie trzyma sie
rytmu oryginalu, wierny jest w tym wypadku
polskiej wersyfikacji. Poza tym wyrzeka Sie
gwary ulicznej, niewiele tu nawet spotykamy
Sladow ,,Zielonej Gesi”, czesto nawet rymowane
partie ,,Snu mocy letniej” tlumaczy wierszem
biatym — wszystko to dla osiggniecia maksy-
malnej wiernodci i przejrzystosci tekstu. Najle-
piej czuje sie chyba w dramacie o Pyramie
i Tyzbie. Te wiersze odpowiadajq poecie, ktéry
tak bardzo kochat sie we wszelkim ,na niby”.

Jest to w sumie jeden z majlepszych polskich
przekladéw Szekspira — wierny, piekny, poetyc-
ki, a jednocze$nie bliski dzisiejszemu czytelni-
kowi i widzowi.
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