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Niech sie rojami podli ludzie plemiaq

I niechaj plwaja na mag}g& niezywa, == %
Nie bede z nimi! — Niechaj ‘z ‘ludzkich stadel
Rodza sie ludziom przectﬁﬁe zstoty '

1 $wiat nicujg na zlg" stfone cnoty,

Az $wiat, jak obraz z przewrotnych zwierciadet,
Wréci sie w tono Boga, miepodobny

Do tworu Boga... Niechaj tlum 6w drobny,
Jak mréwki drobny, ludem siebie wyzna:

Nie bede z nimi! — Niech stowo ojeczyzna
Zmaleje diwiekiem do trzech liter cara:
Niechaj w to slowo wsigknie mitosé, wiara
I caty jezyk ludu w te litery,

Nie bede z nimi! — Niech szubienic drzewa
W ogrodach miejskich rosng jak szpalery,
Niech sie w ogrody takie ttum wylewa,
Smiechom przyjazny, a tzom nienawistny;
Niech mianki w ogréd szubienic bezlistny
Prowadzq dziatki, by tam dla zabawy
Grzebaly piasek krwiq meczenskq rdzawy...
Nie bede z nmimi! — o zmarli Polacy,

Ja ide do was! ... Jam jest 6w najemny,
Ktéremu Chrystus mie odmowil placy
Chociaz ostatni przyszedt sadzié gromo;

A tq zaplatq jest gréb cichy, ciemny;

Tak wam placono...

Juliusz Stowacki
HKordian” Akt 111

JAROSEAW MACIEJEWSKI

Niedokonczony dramat o powstaniu
listopadowym

Na kartkach tytulowych wszystkich wydan ,Kordiana”,
poczawszy od pierwszego, ktore ukazalo sie w Paryzu
w roku 1834, mozna odezytaé podtytul tego dramatu: ,,Czesé¢
pierwsza tryvlogii — Spisek koronacyjny”. Jest to sugestia
autorska jednoznaczna, choé nie zawsze byia jednoznacznie
rozumiana przez komentatoréw, Utarlto sie do$¢ powszech-
ne mniemanie, 7ze podtytut ten postawil poeta jakby na za-
pas, ze dalszych cze§ci nie napisat, a tylko zamierzal napi-
caé, a pozniej zamysly te zarzucil. Obok tego stworzono hi-
poteze, ze ideowa problematyka zamierzonej moze drugiej
i trzeciej czeSei trylogii, znalazla pbZniej swoje ujScie
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w ,,Lili Wenedzie” i w , Anhellim”. Trzeba powiedzie¢, ze
przypuszczenie to jest najzupelniej dowolne i prawie ze
nieumotywowane tak jak i inne, ktére staralo sie widzie¢
okreélenie ,,cze§¢ pierwsza”, po przez poetyke $wiadomej
fragmentaryczno$ci i niewykonczenia, poetyke charaktery-
styczng dla niektérych 6wcezesnych powiesSci i poematu. -

Stowacki, w odnalezionym co prawda do$¢ podzno, liScie
do przyjaciela, sam jakby zaprzeczyl tym wszystkim hipo-
tezom. Napisal w roku 1838, ze ,trzecig” cze$¢ ,Kordiana”
spalil, mimo, iz jej druk zapowiedzial poprzednio w pro-
spekcie nowos$ci paryskiej ksiegarni polskiej. Istniala
wiec owa ,cze§¢ trzecia”, jeszcze w chwili, gdy w witry-
nach ksiegarskich Paryza mozna bylo ogladaé skromng
ksigzeczke zatytulowana , Anhelli”, ktéry przeciez w myS$l
blednej hipotezy mial byé namiastkg wtasnie tej trzeciej
czesci.

W listach Stowackiego z roku 1833 pisanych w czasie
tworzenia ,Kordiana” zachowaly sie liczby sumujgce ilo$é
napisanych w pewnych odcinkach czasowych wierszy tego
dramatu. Zestawienie tych sum daje liczbe 3.500 napisa-
nych wierszy, a wiec o 1.100 wierszy przewyzszajaca ilo$é
wierszy znanego nam tekstu ,czeSci pierwszej”. Ze byla
to tylko czeSciowa i przypadkowa rejestracja daje do zro-
zumienia sam Stowacki, piszac na innym miejscu do matki,
ze stworzyl wielki dramat, z ktérego ,,cze$é pierwsza wias-
nie przepisuje do druku”, i ze ,cale to dzielo jest o choro-
bie kuzynki” — takim prymitywnym szyfrem okreslat wte-
dy poeta sprawy zwigzane z powstaniem listopadowym
(,kuzynka” to naturalnie Polska).

Nie zachowaly sie zadne teksty nalezgce do dalszych
czesei ,Kordiana”. Je$li chodzi o ,cze§é druga” nie ma
nawet takich $ladéw jej istnienia, jakie pozostawila po so-
bie ,cze$¢ trzecia”. Nie wiadomo wiec czy owe dalsze cze-
Sci byly w pelni ukonczone, czy tez istnialy w formie szki-
cow, fragmentéw i planéw. Spalit je Stowacki w koficu
roku 1838, przebywajac wtedy we Florencji, moze pod
wplywem negatywnej opinii ze strony Zygmunta Krasif-
skiego, z ktorym spotkat sie w tym mieécie, a moze tez
pod wplywem lektury ,Irydiona” tam wlaénie po raz
pierwszy przeczytanego. Podobnie w r. 1934 spalit pierwsza
redakcje ,Mazepy” pod wplywem S$wiezej lektury »Pana
Tadeusza”. Mimo jednak tego zniszczenia i zatarcia §ladéw,
sama Swiadomo§é faktu, Ze znany nam tekst ,Kordiana”
stanowi cze$¢ pierwsza duzej, przemyS$lanej juz przez auto-
ra kompozycji, rzuca na niego inne S$wiatto, nawet, bez
dokladnych wiadomos$ci o treSei i artystycznym ksztalcie
tych dalszych czeéei,

Mozemy z latwo$cia zauwazyé w dostepnym nam tekscie
pozostatoSci owych szerszych zamystow. I tak —dwie partie
wstepne nazwane przez Slowackiego ,Przygotowaniem”
i ,Prologiem” staja sie rzeczywiScie wstepami do -calej
trylogii, a nie tylko do ,cze§ci pierwszej” — sugestie auto-
ra przy rozmieszezaniu tytutu, podtytulu i nazw poszcze-
golnych aktéw sa niedwuznaczne, Funkcja i konstrukcja
»przygotowania” moze przy takim zalozeniu nasunaé sze-
rokie perspektywy interpretacyjne. Przeciez scena ta ma
stuzy¢ jakiej§ alegoryzacji postaci i wydarzen oraz poka-
zuje — piekielno-niebieski mechanizm, ktéry — wedlug Sto-
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wackiego popycha naprzéd historie ludzko$ci i narodu. Sy-
stem funkcjonowania tego mechanizmu omawiany w ,Przy-
gotowaniu” mozna sprawdzié juz w ,,Spisku koronacyjnym?”,
lecz dalsze etapy tego procesu i zapowiedziane intrygi sza-
tanskie (metamorfozy Mefistofelesa, duchy dygnitarzy
stworzone w kotle czarownicy) z pewno$cig udokumento-
wal Slowacki w dalszych, zniszczonych pé6Zniej partiach
swego dziela,

Z kolei trzy Osoby Prologu na tle troistego podziatu ca-
loSci oraz na tle duzej, parodystycznie wyolbrzymionej
analogii miedzy postaws pierwszej Osoby Prologu, a in-
tencjami Kordiana w trzecim akcie, nasuwaja podejrzenie
o zwigzku tych trzech Os6b z zaloZeniami ideowymi kolej-
nych czesci trylogii.

Zarysowane w ,cze§ci pierwszej” watki fabularne, nie
rozwiniete nalezycie i w wiekszosci niezakonczone, zdaja
sie takZe Swiadezyé o rozwojowych perspektywach akeji
»oSpisku koronacyjnego”. Akt pierwszy ma wyrazng kon-
strukcje ekspozycji, zaréwno w watku romansowym, nie
zakonczonym bynajmniej préba samobéjstwa i weale nie
jednoznacznym w rozkladzie ré6l, jak i w watku przyjazni
starego stugi i mlodego panicza, watek ten przeciez po-
wraca, znéw bez ostatecznej konsekwencji dramatycznej,
w akcie trzecim. Akt pierwszy pelen enigmatyecznych przy-
powie$ci i niejasnych przeczué przedstawia nam sylwetke
bohatera, u ktérego wyobrazenie o zyciu zdaje sie domi-
nowa¢ nad calym zyciem. Gléwnym problemem psychicz-
nej, a pbézniej i moralnej rozterki bohatera dramatu jefzt
wlaénie rozdiwiek miedzy wspanialo$cia owego marzenia
a blado$cig i marnoscia rzeczywistosci.

Byl wiek, zem ja w dziecinnych marzeniach budowat
Wszystkie stolice ziemskie, dzi§ je widze réine,
Alem pierwszych obrazéw w my$li nie zepsowal,

Sg dzi§ poréwnan celem, jak ksiegi podro6zne.
Rzeczywisto$ci naga, wynagr6dz marzenie,

Ot6z bodzcami do skonstruowania idealnego marzenia
i przeczu¢ Kordianowych sg miedzy innymi przypowieSci
Grzegorza z aktu I o zwycigskim, umilowanym przez zoi-
nierzy wodzu oraz o bezimiennym, poSwiecajacym sie za
podwladnych oficerze. Przypowie$ci te byly prawdopodob-
nie w kompozycji trylogii punktami odniesienia, do ktérych
bohater poréwnywaé¢ bedzie ,nagg rzeczywistosé”. W ,cze-
§ci pierwszej” nie znajdujemy za§ platformy dla konfron-
tacji z owym idealnym wodzem Napoleonem — powiedzmy
— nieudolnych generaléw listopadowego powstania. Dra-
mat jest opowie§cig o kolejnych rozczarowaniach bohatera,
zbudowanych na zasadzie ,marzen zdrady”. Rozczarow_a—
niach najpierw do idealnej milo§ci, potem w akcie drugim
do odmiennej cywilizacji (Londyn), do wielkiej literatu.r)r
(Szekspir), do przekupnej kochanki (Violetta), do ?ien_lsklej
religii (Papiez) i wreszcie w akcie trzecim do tcho-rzhwego
srodowiska spiskowych. Rozczarowan tych doznaJ_e boha-:
ter poszukujgc tam wszedzie jakiej§ wielkiej idel,. ktéx:ej.
on sam chce sie staé ,narzedziem, zegarem”. I idei takxe?
nie znajduje. Nie znajduje w kazdym razie ,w czeSci
pierwszej trylogii”.

- SRN—

..Stowacki pisal swéj dramat jako utwér o tematyce
wspélezesnej, ktéry poruszatl wspobliczesne, palgce proble-
my pokolenia polskich romantykéw, skupione wok6t dy-
skusji nad przyczynami i konsekwencjami kleski listopa-
dowego powstania, ‘

»Czes$¢ pierwsza” poruszala niektére z tych probleméw.
Pasmo rozczarowan bohatera nie zostato przez nig zam-
kniete. Jednak cata trylogia skomponowana byla na
pewno jako zamkniety lancuch poszukiwan ,my$li wiel-
kiej”, idagcy poprzez dalsze etapy rozczarowan, z kolei do
lojalistow, rozgadanego parlamentu, nieudolnych oficeréw
itd. Historyczne spojrzenie na ten utwér wykrywa w nim
elementy pobladiej juz dzig dyskusji politycznej, w ktérej
autor polemizuje zaré6wno ze stanowiskiem amoralnego spi-
sku poslugujgcego sie zdrada, sztyletem, skrytobojstwem
zamaskowanym sloganem demokratycznej rewolucji i re-
ligijnego oczyszezenia (stanowisko takie reprezentowali
wtedy Lelewel i Mickiewicz), jak i ze stanowiskiem an-
tyludowej, obtudnej i ugodowe]j dyplomacji postugujgcej sie
argumentem Swietej tradycji i politycznej trzezwosci (Czar-
toryski, Niemcewicz). Jedyne wyjscie z tego labiryntu wi-
dzi Stowacki w odcieciu si¢ od rozpolitykowanych stron-
nictw, widzi w rzeczywistym rozbudzeniu a nie usypianiu
ludéw ,ktére idg jako chmura na trony zachwiane”, widzi
w otwartej, a nie skrytej, zolnierskiej walce z wrogiem,
w bohaterskiej $mierci na polu bitwy, widzi w ,»Przebu-
dzonych rycerzach”,

A jeSli Twoja dlon ich nie ocali,
Spraw by krwi wiecej nizli lez wylali.

Historyczne spojrzenie na ,Kordiana” wskaze w nim tak-
ze elementy wielkiego romantycznego teatru widowiskowe-
go, wskaze konwencje tego teatru, operujacego tak chet-
nie wizualng iluzjg, ttumami statystow, efektem teatralnej
mechaniki, czestymi zmianami dekoracji, eksponowanym,
jednym, monologizujagcym bohaterem, paralelizmem scen
realistycznych i wizyjnych oraz wielogodzinng szerokg
kompozycjg calego cyklu spektakli, podzielonych najczes-
ciej wiasnie na trzy czeéci,

Zaréwno owe polityczne podteksty jak i konwencje te-
atru sprzed péltora prawie wieku sa juz dla dzisiejszego
widza przebrzmiale i czesto nieistotne. Teatr wspolczesny
musi umie¢ dostrzec wsréd nich takie problemy, ktére
ostaty sie pod patyng lat i ktére przemoéwia do dzisiejsze-
g0 widza, nie tylko historyezng tradycjag, ale takze aktual-
na analogia. Tym nie mniej Swiadomosé tej dwojakiej wy-
mowy klasycznego dziela polskiej literatury bedzie z pew-
noSeig pozyteczna i intelektualnie plodna.

JAROSEAW MACIEJEWSKI
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Fragment ksigzki Edwarda Csaté
Szkice o dramatach Stowackiego”

... Zacznijmy od (...) przemiany pojeé¢ o Slowackim, jaka sig
dokonala w ciggu ostatnich piec¢dziesieciu lat. Zdamy so-
bie z niej latwo sprawe, poréwnujgc dwie koncepcje wiel-
kosci poety — jedng sprzed lat, wlasciwie ateatralng
i drugg dzisiejszg, tak bardzo zblizajgca go do sceny.
OczywisScie, same koncepcje zostaly sformulowane w kolach
literacko-polonistycznych, nalezy jednak zauwazyé, ze te-
atr nasz nie byl wcale biernym tylko $wiadkiem ich na-
rastania. Przeciwnie to wilasnie $Srodowisko teatralne na-
rzucilo spoleczenstwu przez swoja poélwiekows dziatalno§é
spos6b patrzenia na poete. Przemiana ta nie dalaby sie
wytlumaczyé bez uwzglednienia dzialalno$ci Kotarbinskie-
go, Solskiego, Leona Schillera, Osterwy, Wysockiej, Zel-
werowicza, Wegrzyna, Wiercinskiego, Horzycy, Pronaszki
i tylu innych.

(..) Praktyka teatralna stopniowo drazy $§wiadomo$é¢ li-
terackg spoleczenstwa, atakuje jg coraz to nowymi scenicz-
nymi osiggnieciami, aby wreszcie ,,ilo§¢ przeszia w jako$¢”,
aby zaczely rodzi¢ sie¢ nowe mys$li, poglady literackie, aby
zaczela sie utrwala¢ nowa koncepcja jakiego§ fenomenu li-
terackiego, twoérecy czy tez pradu.

(...) Powinniémy sobie uSwiadomi¢ w jak wielkim stop-
niu np. inscenizacje schillerowskie narzucily naszej kul-
turze narodowej, naszej zbiorowej wyobrazni — okreSlong
wizje tych dramatow. I to bynajmniej nie tych tylko, kt6-
re sam Schiller inscenizowal. Przedstawienia ,Dziadow”,
,Nieboskiej”, ,Kordiana”, ,,Samuela Zborowskiego”, a po-
tem inne 2z tego samego ducha zrodzone spektakle —
nauczyly nas inaczej czytaé calg te literature, nasuwatly
nam przy lekturze nowe, teatralne skojarzenia: ruchowe,
plastyczne, dzwiekowe, rodzace sie z waloréw slowa po-
etyckiego, ale siegajgce daleko w glab materii utworu
i $mialymi uproszeczeniami i metaforami pozwalajgce owo
wizjonerstwo ucieleéniaé.

(...) Wiadomo, ze owo powtérne, schillerowskie odkrycie
Slowackiego dla sceny, w swojej najszerszej genezie wigze
sie z rozwojem pradu nazwanego ,Reformg Teatru”. Dla
utworéow typu ,Kordiana”, ,Ksiedza Marka”, ,,Snu srebrne-
go Salomei”, (..) ta teatralna rewolucja musiala mieé¢ de-
cydujgce znaczenie, Nawet nie tyle ze wzgledu na swoje
srodki techniczne ile z powodu nowej filozofii teatru, ja-
kg ze sobg niosta. Mozemy sobie wyobrazi¢ ,Kordiana” ja-
ko cigg obrazéw ukazujgcych bohatera w coraz to nowych
sytuacjach zyciowych, fiozofujgcego na lawce w londyn-
skim parku, dyskutujgcego z papiezem, prze§ladowanego
majakami wyobrazni w momencie, kiedy wybiera sie zabié

cara. Wiemy, ze tak ten utwér kiedy$ wystawiano, a na-
wet, ze didaskalia, samego autora prowadzg do takiej wi-
zji scenicznej. Ale jednocze$nie zdajemy dzi§ sobie dosko-
nale sprawe, ze inscenizacja zlozona z rodzajowych obra-
z6w nie odda tego co dla ,Kordiana”, jako dla dzieta sztu-
ki poetyckiej jest najwazniejsze. W opisowosci zginie bo-
wiem zbyt wiele z nastrojowej, uczuciowej, intelektualnej
materii utworu. Zawarta ona jest przeciez nie tylko w po-
szczegblnych obrazach, ale takze w ich wzajemnym ze sobg
zwigzku, ich artystycznym wspéigraniu, w owej specyficz-
nej melodii jaka sie ze wszystkiego wytwarza. Ta melodia,
ten oryginalny ton, wynikajacy z polifonii kompozycyjnej,
stanowi o treSci dramatu poetyckiego nie mniej niz sama
akcja, Do§é przypomnie¢ 6w cytowany wielokrotnie ,naj-
krotszy obraz sceniczny w historii’ dramatu”, kiedy car wy-
mawia jedno tylko stowo: ,Przysiegam”. To slowo uzysku-
je warto§é znaczeniows, kiedy sobie uSwiadamiamy jego
zwigzek z akcja, zamiarami spiskowcow, z nastrojami ludu
warszawskiego; ale bedzie to warto§é niepelna, jezeli przy
jego odbiorze zapomnimy na przyklad o zjawiskach uka-
zanych przez poete w Prologu — o sprawach nadziemskich,
o wystapieniu szatanéw i anioléw, o walce miedzy dobra
a zlg zasadg Swiata. 4

Pozostawmy w tej chwili na boku t.zw. ,Swiatopoglado-
wa” interpretacje tych momentéw. Wazne jest, ze mamy
do czynienia z pewnego rodzaju artystyczng metafora, z ce-
lowym polaczeniem zjawisk z dwoch réznych planow, zy-
ciowego i moralnego, i to z polgczeniem, decydujacym
o specyficznym charakterze utworu. Dla metafory tej waz-
ne jest rowniez i to, Ze w naszej scenie slowo ,Przysie-
gam” trwa przez blysk sekundy: jeSli jednak scena w ka~
tedrze stanie sie wielkim obrazem z koronacji, efekt mu-
si byé zaprzepaszczony. I wtiasnie dopiero reforma teatru
stworzyla mozliwosci inscenizowania takich metafor bez-
posrednio na scenie, a nie pozostawia ich niepewnej
domy$lnosci widza. Scena stala sie¢ umownym miejscem,
w ktérym zgromadzié mozna dowolne znaki, po to by
zorganizowaé wyobraznie widza i pchnaé¢ ja w pozadanym
kierunku (.) Dopiero te odkryecia sprawily, Zze Stowacki
zabrzmial ze sceny inaczej, pelniej, prawdziwiej i dopiero
dzialalnoéé wspomnianych tu znakomitych ludzi naszego
teatru doprowadzila do tego, ze posiadamy dzi§ rzeczywiste
warnnki dla inscenizacji naszej romantycznej poezji sce-
nicznej i ze najwazniejszym tytulem do chwaly Slowackie-
go moze staé sie jego rola w dziejach nowoczesnego pol-
skiego dramatu, dostrzezona i ukazana przez teatr polski.



Na tle préb nowego odczytania
JKORDIANA"
Krytycy o ,,Kordianie”

»Kordian jest dramatem tak bardzo polskim, ze jesli kie-
dy$ uda nam sie catkowicie przeksztalci¢ naszg Swiadomos$é
historyczng, zmieni¢ postawe spoteczenstwa wobec zZycia
i losu narodu, zastgpi¢ kompleks zrywow i buntow ofiar-
noScig i pracg zréwnowazona, ,jednakoustawiczng”, jak
méwili starzy Polacy — wtedy i ,Kordian” moze sie oka-
za¢ cobey narodowi ze swoimi wielkimi patriotycznymi za-
kleciami; w kazdym razie nowoczesny patriotyzm bedzie
musial odrzucié¢ jego wielkie apostrofy, inwokacje i klgtwy.
Pozostanie wiec ,Kordian” tym, czym juz w tej chwili
dla nas zaczyna by¢, mianowicie historycznym aneksem do
pewnego okresu dziejéw polskich, aneksem o ogromnej si-
le poetyckiej.

Wilhelm Szewczyk
»I'rybuna Robotnicza”

sKordiana” mozna monumentalizowaé wlasciwie tylko
przewyzszajac Stowackiego silg i rozlegloscig wizji scenicz-
nej. Poeta w przeciwienstwie do ,Fantazego” czy ,Maze-
py” dal nam tutaj poemat dramatyezny — tak jak ,Dzia-
dy”, z ktorymi chcial sie w ,,Kordianie” zmierzyé — prze-
znaczony raczej do czytania, bo przeciez nie do scenografa
a do wyobrazni czytelnika skierowane sa uwagi w rodza-

ju: ,Dziesie¢ tysiecy diabléw spada” lub ,Chmura znosi -

go (Kordiana) z igly lodu”, W najdramatyczniejszych zresz-
ta momentach Kordian prowadzi tylko monolog sam z so-
ba, jego szlachetne checi i miodzienicze, przepojone teskno-
ta do uzyteczno$ci spolecznej porywy zalamujg sie w star-
- ciu z jego romantyczng naturg, z wszystkimi jego nawy-
kami, z szlachecky brawurg, z samotnicza dumg, a nawet
z pogarda dla zbiorowos$ci. Monolog ten jest czasem rozpi-
sany na glosy wewnetrzne, jak w scenie ze strachem
i imaginacjg lub z demonicznym doktorem, czasem biorg
w nim udzial postronne osoby, ale doprawdy nie jest tu
wazne, czy w scenie ukazujacej zebranie spiskowcow wy-
powie sie przeciwko niemu stukilkudziesieciu ludzi. Kordian
przegral juz poprzednio wewnetrznie caly swoéj monolog
odwolujac sie tylko do uczué lub sentymentéw i nie umie-
jac wnie$é do dyskusji ani jednego praktycznego argumen-
tu. A w gruncie rzeczy chodzi przeciez gléwnie o to, aby
Kordian sam — jako czlowiek znalazl! wspblny jezyk
ze wspoOlczesnym widzem i wzruszyl go swoim tragizmem.

Dlatego nie da sie zaprzeczy¢, ze ,Kordian” spelnia swo-
je zadanie — pozwala publiczno$ci naocznie zaznajomié sie
z drugim obok mickiewiczowskiego aspekiem romantyzmu,
przeciwstawiajacym mesjanistycznej koncepeji mitotwoér-
czej, chlodng samokrytyczng postawe Slowackiego.

S —

Axer w Warszawie, jak streszcza Jan Kott, dal ,spek-
takl operujgcy skrotem, czysty w wybranym stylu, ironicz-
ny i antypatyczny. Pokazal Slowackiego wychlodzonego
i nonkonformistycznego zarazem. Raczej inteligentnego niz
zbuntowanego. ,,Czy istnieja jeszcze inne mozliwo$ci dotar-
cia do wspolczesnego widza, przekazania mu wspoéiczesnych
znaczen kleski Kordiana? — Na pewno. Mozemy ukazaé
Kordiana psychologizujacego, skloconego z samym sobg,
czy usilujgcego walczyé ze swoimi wadami i ze staboScig
swego charakteru, a nawet prébujgcego maskowaé swe
rozdarcie psychiczne. Ale zawsze musi to byé Kordian
gleboko ludzki, skupiony w sobie, w zadnym wypadku
sztuezny, retoryezny czy nawet demagogiczny.

Wielkie znaczenie dla interpretacji dramatu posiada juz
nie tylko wymowa zdarzen w czasie proby zamachu na
cara, ale i pdzniej w szpitalu wariatow, Tam przeciez Kor-
dian dyskutuje nie z diablem, lecz z soba, racjonalista
przeciwstawia sie romantykowi i 6w romantyk ratuje
w sobie, mimo swej kleski, pewne warto$ci, bo krytykujac
praktyczne znaczenie swego nieprzemys$lanego, anarchi-
stycznego i samotnego dzialtania, zachowuje wiare w sens
czynu, jakoby protestu, co prawda protestu jednostki, ale
majacego jakie§ znaczenie przynajmniej dla samego bo-
hatera. g

Zofia Pietrzakowna
sPomorze”

»Kordiana” uznaé mozna za szczerg rozmowe genialnego
poety ze swoim narodem. Szczerosé tej rozmowy polega na
tym, ze Slowacki nie szczedzi kompatriotom uwag cierp-
kich i krytycznych az po sarkazm. Kazde kolejne pokolenie
polskie dorzucalo do rachunku bledéw swo6j udziat. Dramat
Stowackiego zmusza wiec kazde pokolenie na nowo do mys$-
lenia, do zastanowienia si¢ nad witasnymi wadami i po-
myltkami.

Wiadystaw Ortowski
»Glos Robotniczy”

W ,Kordianie” klebi si¢ wiele narodowych trucizn: jest
to wieloplaszczyznowa namietna rozprawa poely nad tra-
giczna historig kraju, napisana w dniach kleski i szukania
ratunku. Kordian, jak jego mickiewiczowski partner Gu-
staw przeobraza sie w Konrada, z bayronowskiego kochan-
ka staje sie samotnym bojownikiem Sprawy i rzuca szy-
dercze oskarzenia calemu pokoleniu. Osgdza wodzow po-
wstania i pietnuje serwilistyczng, sprzedajna Polske, bo tez
nie ma w okupowanym kraju nikogo, kto podjglby walke.
Wprawdzie w finale dramatu zostaje na pustej scenie lud,
a'e raczej w roli tajemniczego obserwatora wydarzen. Pod
adresem tej Polski kieruje sie gwaltowne odium poety,
i w zasadzie to jest centralny plan sztuki. Tak odbieram
,Kordiana”,

5 Stanislaw Kaszynski
,,Odglosy”
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