


KRZYSZTOF CHOINSKI, urodzony 12 pazdziernika 1940 ro-
ku. Mature zdat w roku 1958. Od pazdziernika 1958 r. student
Uniwersytetu Warszawskiego (filologia romanska, IV rok
studidow).
Laureat ,,1 Konkursu Debiutéow Dramaturgicznych” Teatru
Ateneum (1961).



NOWY AUTOR..

Autor sztuki, ktéra panstwo ogladacie dzis wieczorem na
scenie Teatru Ateneum, jest bardzo mliodym chlopcem. Nie-
dawno opuscil mury pewnej szkoly éredniej. Wiele lat temu
inny chlopiec, nazwiskiem Alfred Jarry, rowniez napisal
sztuke. Pozwala to na pordwnanie.

Jarry byl zapewne uczniem pojetnym, lecz niegrzecznym:
byé moze mial cbnizony stopien ze sprawowania, a jego
sztuka .Krél Ubu” pelna jest brzydkich wyrazow, dzikich
pomysléw, nieprzystojnych i nawet plugawych wyobrazen.
Jarry, uczen francuskiego gimnazjum, napisal swoja sztuke
w duchu sztubackiej przekory. ,Wyobrazam sobie — po-
wiedzial Boy-Zeleniski — ze mlody autor ,Kréla Ubu”, kKim-
kolwiek byl, musial z rozpaczg wtlaczaé¢ w siebie tragedie
klasyczne, a opychaé sie z wlasnej pilnosci dzielami Szekspi-
ra i Rabelais’ego”.

Co za$ uczynil Choinski? Napisal tragedie klasyczng.

Choinski byl zapewne uczniem pojetnym i grzecznym,;
mial prawdopodobnie doskonale stopnie ze wszystkich przed-
miotéw, nie wylgczajge sprawowania. W swojej sztuce
o Ifigenii nie unika wprawdzie jezyka potocznego, ale po-
stluguje sie nim godnie i przystojnie. Swoja powagg, dosto-
jenstwem wybranego tematu, szlachetnym sposobem mysle-
nia robi na nas doskonale wrazenie.

Czy szukaé, i gdzie szuka¢ w nim owego ducha sztubackie]j
przekory, ktéry powinien byé prawidlem dla debiutujacego
autora, ktéry jest na mocy tradycji nawet przywilejem mlo-
dzienca? Nasuwajq sie watpliwosci, czy Jarry ze swoja nie-
pohamowang przewrotnoscig, zjadliwg ironig, ze swoim
obrazoburstwem $wietokradczym nie jest blizszym mnasze]j
nerwowej epoce i jej sztuce niz nienaganny Choinski ze
swoim klasycznym tematern i spokojna konstrukcjg?

Premiera ,.Kréla Ubu” w Paryzu byla jednym wielkim
skandalem, ,.sam wielki humorysta Courteline, jak tradycja

niesie, wylazl zgorszony na krzeslo i krzyczal: ,,Co! czy wy
nie widzicie, ze autor ma was w ..... ?” (Boy). Dzisiejszy
za§ wieczér w Teatrze Ateneum nie zapowiada sie skanda-
licznie.

A mimo to rodzi sie we mnie watpliwo$é, czy Choinski
réwniez nie ma nas w nosie, wbrew obiegowym gustom
przedstawiajgc swojg wersje antycznej tragedii. Moze nie
z rozpacza, ale z obowigzku czytal Szekspira i Rabelais’ego,
Witkacego, Ionesco i Becketta — a z wlasnej pilncsci studio-
wal umiar klasykéw. Spokojnie rzuca wyzwanie fantazji,
spotyka sie z racjonalizmem na jego wlasnym terenie, rozum-
nie docieka prawdy, ladnie motywuje fakty. Jest w tym
sporo uczniowskiej naiwno$ci — nie mniej moze niz w roz-
wichrzonym niegdys Jarrym — tyle ze Choinski jest lepiej
wychowany i nie robi z tego skandalu.

Wypadaltoby jeszcze, by w koncu uzasadnié¢ przewrotnosé
Choinskiego, odréznié¢ jego sztuke od tak modnego ostatnimi
czasy i u nas i gdzie indziej pisania sztuk na tematy antycz-
ne. Kilka ostatnich numeréw ,Dialogu” w calosci prawie
bylo poswieconych antykowi. Pomijajgc juz fakt, ze ,Kru-
cjata” jest interesujaca — to rézni ja takze to, ze jej autor
chodzi po ziemi i my$li jak czlowiek wspélczesny. Nie wierzy
w bogéw, w cuda i kaplanéw, nie uprawia podnioslych
gestow, nie zajmuje sie drobiazgami, nie uwielbia antyku itd.
Sg to cechy bardzo znamienne, jak mi si¢ wydaje. W tym
wszystkim bliski jest moze tylko transkrypcjom Stanistawa
Dygata z Sofoklesa i Eurypidesa.

Ta ostatnia paralela potwierdza jeszcze raz sluszno$é do-
mnieman o przewrotnosci uczniow gimnazjéw panstwowych.
Warto jeszcze dodaé, ze sztuka Krzysztofa Choinskiego zo-
stala nagrodzona pierwszg premia jury konkursu debiutéw
dramaturgicznych, ogloszonym przez Teatr Ateneum w ubieg-
lym roku. Dzieki temu widzimy jg na scenie.

ANDRZEJ JARECKI



Ambitne ryzyko debiutu

Dla Autora momeni szczegdlny. Pierwsza konfrontacja
tekstu literackiego ze scenay. Pierwsze spotkanie z publicz-
noéciag. Pierwsze oceny i werdykty krytyki. Atmosfera de-
biutu teatralnego kryjaca ryzyko i — szanse.

Krucjata” Krzysztofa Choinskiego uzyskala juz co prawda
dwa teatralne wyréznienia — nagrode w Konkursie Debiu-
téw Dramaturgicznych Teatru Ateneum i wyjatkowy przy-
wilej druku w miesieczniku teatralnym .Dialog”. W Kon-
kursie wspoluczestniczyla o wyrdznienie wraz z 94 propozy-
cjami scenicznymi, z ktérych kilka na pewno zastugiwalo
na zyczliwe zainteresowanie. W ,Dialogu” byla drugag pozy-
cja debiutancka, ktéra w okresie 5 lat zasluzyla na przy-
chylna akceptacje kolegium redakcyjnego. Przede wszystkim
jednak ,Krucjata” zyskala zagwarantowane regulaminem
Konkursu prawo realizacji scenicznej. Ryzyko debiutu po-
stanowil dzieli¢ wraz z Autorem i Teatr.

Truizmem jest twierdzenie, ze zycie sztuki scenicznej wtedy
staje sie prawdziwie pelne, gdy nadchodzi dzien premiery.

Krzysztof Choinski w pierwszej propozycji scenicznej po-
dejmuje nielatwg prébe — trawestacja mitéw antycznych
jest dzi§ co prawda zajeciem do$¢ popularnym, nie zawsze
jednak wrézacym powodzenie. Mlody autor podejmujacy ta-
kie zadanie ryzykuje wiele.

Widzowie maja prawo ocenié, czy Choinski zdoby! sie na
probe samodzielnego myslenie, czy mial moralne i autorskie
prawo podjecia sie tematu tak trudnego, w jakiej mierze
potrafil wprowadzi¢é nowe propozycje i w jakiej mierze po-
trafil je podbudowaé analizg psychologicznag.

Wydaje sie jednak, ze cho¢ Autor siega az do mitologii

,Krucjata” nalezy mimo wszystko do repertuaru sztuk wspél-_

czesnych.
Debiut Choinskiego w Teatrze Ateneum to konsekwentny
krok naprzéd w ambitnych poszukiwaniach repertuarowych

tego Teatru, to jeszcze jedna realna proéba przyjscia z pomocg
polskiej dramaturgii i polskim dramaturgom. Teatr Ateneum
i w codziennej pracy i poprzez Konkurs Debiutéw zabiega
o wspoélprace z mlodymi dramaturgami.

Pamietaé trzeba, ze start mlodych dramaturgéw nie jest
u nas w chwili obecnej niczym ulatwiony. Dzieje sie to
zresztg teraz, gdy wszyscy niemal jesteSmy gotowi stosowad
jaka$ ..taryfe ulgowsg” wobec pozycji rodzimych, w momencie
gdy wysunieto juz niemal wszystkie postulaty wobec drama-
topisarzy, kiedy juz do znudzenia powtarzano po tysigc razy
prawdziwg sentencje, ze bez polskiej dramaturgii nie ma
polskiego teatru.

Trudno jednak wiecznie dyskutowaé o slabosciach sztuk
juz napisanych czy nawet wydrukowanych — bez szerszego
niz dotad prezentowania ich na scenie. Kolejne dyskusje,
spotkania czy spory niczego nie zalatwig bez praktycznego
zaznajamiania sie z polskimi sztukami w polskim teatrze.

Konkurs Debiutéw Dramaturgicznych organizowany przez
Ateneum dajgc nagrodzonej sztuce szanse realizacji scenicz-
nej otwiera zdolnym i ambitnym twércom droge do teatru.
Wprowadzenie co roku na nasze sceny jednej choéby pozycji
debiutanckiej na pewno sie liczy, na pewno jest w tej
okreslonej sytuacji jakim$§ elementem prawdziwie interesu-
jacym.

Nawet gdyby Konkurs Debiutéw otwieral droge na scene
tylko sztukom ,.Srednim”, teZ nie ma powodu do utyskiwan.
Stwarza on bowiem przede wszystkim okazje do doskonale-
nia warsztatu pisarskiego, okazje do niezbednej kaidemu
autorowi konfrontacji wizji pisarskiej z wymogami sceny.
Pamietajmy jednoczes$nie, ze na dorobek kazdej drama-
turgii §wiatowej skladajg sie nie tylko dziela wybitne, ale
réwniez i te ,$rednie” grywane z powodzeniem na scenach
calego Swiata.

Wartosci ,,Krucjaty” nie przesgdza oczywiscie ani werdykt
jury Konkursu, ani nawet Zyczliwa i pomocna realizacja
sceniczna. Osagd nalezy do widzéw.

,Krucjata” jest pierwszg konkursowg propozycja. Za rok
na tej samej scenie bedziemy wita¢ nastepng pozycje nowego
debiutanta.

Stosowanie surowych ocen wobec pozycji rodzimych jest
juz utartym nawykiem — na pewno kryje sie za tym szacu-
nek dla twoérczosei i dla Autora. Wydaje sie, ze odrobina
zyczliwos$ci bedzie i tym razem miarg zainteresowania, jakie



powinno towarzyszyé¢ i towarzyszy chyba — nowym polskim
pozycjom scenicznym.

W dniu premiery ,Krucjaty” warto zdaé sobie sprawe, ze
polski teatr zyskuje nowego autora dramatycznego. Krzysztof
Choinski rozpoczal juz prace nad nowg sztukg, w ktérej
o wspoblczesnosci bedzie moéwié wprost, nie korzystajac
z kostiumu antycznego. Kryje sie w tym niewatpliwie
pierwsza oznaka zyczliwego zainteresowania jakie mlodemu
Autorowi okazal Teatr.

Ocenimy chyba wszyscy ambitne ryzyko debiutu.

MARIA KOSINSKA

Zdarzylo sie w Aulidzie

Ifigenia, siostra Orestesa i Elektry, ofiarowana w Aulidzie
za zgoda swego ojca, Agamemnona, za pomy$lno$é wyprawy
trojanskiej, wedlug jednej wersji zginela na oltarzu Arte-
midy, wedlug innej — cudownie ocalona przez boginie —
zostala kaplankg w jej taurydzkiej Swigtyni. Jej $mieré, czy
réwne Smierci, znikniecie mialo pézniej byé jednym z mo-
tywoéw zbrodni, popelnionej przez Klitemnestre na Agamem-
nonie.

(...) Analizujgc mit Orestesa i Elektry, Andrzej Falkiewicz
dostrzeg! w nim problem wolnosci i determinizmu, prébowal
wykaza¢ prawidlowos¢ w wysuwaniu przez dramaturgow
na pierwszy plan, w roéznych okresach historycznych, badz
Orestesa, (motyw wolnego wyboru), badz Elektry (motyw
popedu biologicznego). Historia Ifigenii ma réwniez swoj
okreslony aspekt moralny, psychologiczny i literacki. Z tg
historig jednak,z drugg strong mitu — momentem poprze-
dzajacym dzialanie Orestesa i Elektry lub nastepujgcym po
ich czynie — wigza sie sprawy innego rzedu; nie tak moze
zasadnicze dla losu ludzkiego, jak niezalezno$¢ wewnetrzna
czy uzaleznienie biologiczne, ale okreslajace ludzks postawe.
Sama Ifigenia jest poza dzialaniem, nie =zrobila nic, co
Sciggneloby na nig wyrok. Jest uosobieniem eczysto$ei moral-
nej. dobra i piekna. Natomiast ludzie uwiklani w te sprawe
ujawniajg swoje prawdziwe oblicze, okreslaja wlasne pogla-
dy filozoficzne i zasady moralne przez stosunek do ofiary

'Ifigenii‘ Zetkniecie sie z Ifigenig jest dla kazdego préba

moralng.

(...) Jest to element wspolny tragediom FEurypidesa, Ra-
cine'a. Goethego. Charakterystyczne zreszta, ze zaden z wy-
mienionych poetéw-dramaturgéw nie przyjgl wersji o §mier-
ci Ifigenii w Aulidzie.

(..) Mlody autcr, Krzysztof Choinski, debiutujgey sztukg na
temat Ifigenii w Aulidzie przyjmuje te sama podstawe wobec
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bohaterki. Jest to mlodziutka, naiwna, zakochana pierwszg
milodcig dziewczyna — reprezentuje to, co w czlowieku naj-
czystsze. Zamach na nig to sprawdzian humanistycznych po-
staw. Tytul sztuki — Krucjata — jest ironiczny. Ta ironia
ma gorzki smak, bo autor traktuje serio calg fabule. W jego
interpretacji mitu krzyzujg sie wspolczesne do$wiadczenia
zyciowe i literackie z tradycjami. Traktuje serio swoje do-
Swiadczenia. Nie wierzy przede wszystkim w cudowne oca-
lenie Ifigenii, nie wierzy w Artemide. Stawia wiec pytanie:
komu i dlaczego moglo zaleze¢ na $mierci mlodej dziewczy-
ny? Ustawienie akeji dramatu w kierunku wykrywania mo-
tywéw skazujacego wyroku jest pierwszym pomysiem
Choinskiego. Drugim -— sg przesuniecia wsréd gléownych
0s6b dramatu. Na czolo wysuwa sie kaplan Artemidy, Kal-
chas. Jest to logiczna konsekwencja niewiary w bogow.
Ofiary zada Kalchas, ktéry w tradycji mitu gra zawsze role
,hatchnionego wieszczka”, przekazujacego wole Artemidy
i majacego obowiazek zaspokojenia jej zadan. Powstaje zndéw
pvtanie: skoro nie bogini, ale Kalchas zada smierci Ifigenii,
io czy dziala w imieniu wlasnym, czy za czyim$ podpuszcze-
niem i jaki ma w tym cel?

(...) Kalchas ze wzgledu na swoje stanowisko, musi odzna-
czaé¢ sie inteligencja. Kontrpartner w dramacie powinien mu
doréwnywaé, a dla rozwiklania akeji — nawet przewyzszaé
przenikliwos$cig. Choinski znajduje w obozie greckim godnego
partnera intryg Kalchasa — bedzie nim madry Odyseusz
z Itaki. Mamy wiec gléwnych antagonistéw i cene walki —
zycie dziewczyny. Za Kalchasem stojg kroélowie grecey,
ktérzy chceg zlozeniem ofiary uspokoié zniecierpliwione cze-
kaniem wojsko, spragnione trojanskich lupéw. Za Odyseu-
szem stoi Achilles, porywczy mlodzieniec, ktérezo wszyscy
w obozie po trosze sie bojg i Klitemnestra, kobieta zdecydo-
wana i do$wiadczona. Narzeczony i matka. Ifigenia pozostaje
bierna, ale autor kaze jej przezywaé romantyczng milosé,
by podkresli¢ okrucienstwo planowanej ofiary. Wszystko za-
wiazuje sie logicznie i konsekwentnie. Choinski nie wywaza
otwartych drzwi, umie sie ograniczaé, co jest cenne nie tylko
u debiutanta; nie idzie na efekty, paradoksy, fajerwerki
dowcipu, nie nasladuje cudzych sukceséw. Prowadzi do ro-
zwigzania, ktére jest jego pomyslem, bez wybiegéw i ko-
kieterii.

(..) Byé moze najciekawszym odkryciem Krzysztofa
Choinskiego jest ten kaplan. Kalchas byl najbardziej kon-

wencjonalng postaciag w dziejach Ifigenii. Niezbedny w prze-
biegu wydarzen, nie byl jednak zamieszany w ludzkie spra-
wy. stal ponad ludZmi, co w dramacie oznacza pozycje na
dalekim planie. U Choinskiego spada z kaplanskiego piede-
stalu, wiekszo§é nie wierzy w jego zaswiatocwe wplywy,
krélowie placg mu za pomysly. Ale jest motorem intrygi,
chee émierci Ifigenii, dazy do celu za wszelkg cene, chwila-
mi — wydaje sie — dazy na oslep, czasem uzywa chytrych
wybiegdw, nie obawia sie¢ jawnego cynizmu, pochlebia
i szantazuje buntem znudzonych Zoilnierzy. Traci pewnosé
siebie tylko w momentach, gdy mowa o Achillesie i gdy pa-
daja pytania, co jego, Kalchasa, pcha z taka sila do zbrodni.
.Za co ty ich... tak nienawidzisz? — pyta Idomeneus, kroél
Krety — Ifigenie, Achillesa, czy moze Agamemnona?”.

(..) Postaé Kalchasa powstala ze wspdtczesnych doswiad-
czen literackich, z doswiadczen tej czesci literatury posi-
-freudowskiej, ktora znajduje rozwigzanie konfliktow psy-
chologicznych w kompleksach seksualnych. Sa tu reminiscen-
cie przede wszystkim z literatury amerykanskiej tego typu
(Faulkner, Caldwell. Tennessee Williams). Kalchasa pcha do
zbrodni zadza. ..Prawda Kalchasie? Jaka to rozkosz patrzeé.
kiedy zycie uchodzi powoli z drgajacego ciala... i uchodzi pod
twoim nozem. To byla twoja oblubienica. Czekale$ od dawna,
wymarzyle§ sobie te chwile”. Ale Odyseusz odkrywa prawde
za pozno. Zbrodnia zostala dokonana — zbrodnia, ktéra ma
cechy gwattu seksualnego. Kalchas przypomina zwyrodnia-
lego kaleke z Azylu Faulknera. Paraleli sytuacji z Krucjaty
mozna szukaé i u Dirrenmatta. W Obietnicy ofiara mordu
seksualnego jest mala dziewczynka. Cechy, ktére Choinski
podkredla w Ifigenii, dziecinng szczesliwodé i naiwnosé, nie-
skazone brudnymi doswiadczeniami dorostych spojrzenie na
S§wiat, czynig to zabdjstwo rownie monstrualnym.

(..) Smieré Ifigenii zostala pokazana jako morderstwo
z premedytacja. Dla Choinskiego odrazajace sa nie tylko
pobudki tego czynu, odrazajacy jest sam fakt zabijania.
Odyseusz wymierzajacy Kalchasowi sprawiedliwo$é czuje
wstret. ,, Nigdy bym nie przypuszczal, ze tak trudno.. zabié
czlowieka... Trudniej niz w bitwie”. To ostatecznie pograza
Kalchasa. Normalny cztowiek wzdryga sie przed czynno$cia
zabijania, przed jej fizyczno$cig. Odyseusz mimo doswiad-
czenia wojennego nie umie zabijaé bezbronnych. Kalchas
byl precyzyjnym zabdjcg bezbronnych ofiar sktadanych bo-



gini. Ta strona jego mentalnos$ci — zdolno$§é zabijania —
ujawnia sie przez kontrast na koncu. Bardzo trafne posunie-
cie autora.

Ta sama scena spelnia role katharsis. Winny placi zyciem,
sprawiedliwy wykonuje wyrok. Wydawalo by sie, ze jest to
p6jscie na latwizne — zbrodnia zostala pomszczona, rozdzial
historii zamkniety. Gdyby Odyseusz odjechal! nie zabijajac
Kalchasa, zakonczenie wywolaloby pewnie wrazenie prze-
wrotnego; w takim $wiecie nie ma katharsis, bestie chodza
wolno i ciesza sie szacunkiem. Sgadze jednak, ze dzisiaj ta
.brzewrotnosé¢” jest juz takze latwa, ze bardziej interesujgce
jest to, co zrobil ze swoim tematem Choinski. Katharsis
w Krucjacie jest jednoczesnie zwatpieniem ¢ Kkatharsis.
Ifigenia zginela bezsensownie, §mieré¢ Kalchasa nie sprawia
satysfakcji, wspdélwinni wyruszyli na Troje by bezkarnie
niszczy¢ i zabijaé dalej. Sprawiedliwy niczego nie ratuje
z przeszlosci.

(...) Sztuka Choinskiego nie jest rewelacjg filozoficzng, ale
ryzyko oplacilo sie autorowi. Przytoczona motywacja wy-
darzen kryje w podtekscie przekonanie o roli przypadku
w zyciu ludzkim. Los jednostki do pewnego momentu jest
okre§lany prawidlowosciami spolecznymi. O zasadniczym
zwrocie moze jednak zadecydowad¢ fakt nie dajgcy sie prze-
widzieé¢. Tym przypadkowym faktem o rozstrzygajacym zna-
czeniu w Krucjacie jest to, ze na drodze Ifigenii stangl
wlasnie Kalchas.

(...) Krucjata jest zjawiskiem w pewnym sensie nie-
zwyklym. Mlody autor pisze wzorowy dramat psychologiczny,
konstruuje go tak, ze mozna w mim znaleZzé odbicie Scistych
regul. Nie jest to popularny gatunek i nie jest popularna
tradycyjna budowa dramatu. Wiele méwi sie o logicznym
konstruowaniu dramatu, a w praktyce czesto te umiejetnosé
utozsamia sie z umiejetno$cia wprowadzenia gladkiego sche-
matu fabularnego. U Choinskiego zadziwia sprawno$é kon-
strukcyjna i nie ma schematu fabularnego. Sztuka zdradza
wyczucie dramaturgiczne i logiczne mys$lenie. Zywy dialog
prowadzony wspélczesnym jezykiem (,frazesem w pysku,
postepujecie jak zbdje na goscincu”) przybliza akcje. Autor
umiejetnie roziadowuje momenty bliskie sentymentalizmu,
unikajac takze zbanalizowanych dowcipéw, jakie wynikajg
z ubrania ludzi uniwersalnych w kostium antyeczny.

ELZBIETA WYSINSKA
(,,Dialog” 12/61)

KOMUNIKAT

Dyrekcja Teatru .Ateneum” zawiadamia wszystkich zain-
teresowanych, ze zgodnie z regulaminem Dorocznego Kon-
kursu Debiutu Dramaturgicznego, maszynopisy sztuk na
II K.D.D. nalezy nadsyla¢ w terminie od dnia 1 stycznia
do 30 czerwca br. na adres: Teatr ~Ateneum”, Warszawa,
ul. Jaracza 20 (II KONKURS DEBIUTU DRAMATURGICZ-

NEGO).

REGULAMIN

DOROCZNEGO KONKURSU DEBIUTU
DRAMATURGICZNEGO

Teatr .Ateneum” w Warszawie przy udziale Redakeji
dziennikow ,, Trybuna Ludu”, nZycie Warszawy” 1 .Sztandar
Mtodyeh”, oraz dwutygodnika ,Teatr”, celem popierania
i roz;vijania polskiej tworczosci dramaturgicznej organizujg
co roku Konkurs Debiutu Dramaturgicznego, ktorego wa-
runki okreslaja nastepujace postnowienia Regulaminu Kon-
kursowego:

§1

W Konkursie Debiutu Dramaturgicznego moga uczestniczy¢
jedynie autorzy polscy zamieszkali tak w kraju, jal.{ i za
granicg, piszacy po polsku, ktérych sztuki nie byly jeszcze
nigdy realizowane na zawodowe]j scenie teatralnej.

Realizacje radiowe, filmowe, telewizyjne, publikacja sztuki
w periodykach, badz wydawnictwach nieperiodycznych —
nie stanowig przeszkody do uczestniczenia w konkursie.

§2

Temat, forma literacka i objetos¢ sztuki sa dowolne.



§ 3

Sztuki, zelaszane na konkurs nalezy nadsyla¢ w terminie
pomiedzy 1 stycznia, a 30 czerwca kazdego roku na adres:
»Teatr Ateneum”, Warszawa, ul. Jaracza 20 (Konkurs Debiu-
tu Dramaturgicznego).

Kazda sztuka winna by¢ nadestana w maszynopisie i opa-
trzona godlem autora. W dolgczonej do sztuki zapieczetowa-
nej kopercie, na ktérej uwidocznione jest godlo autora, na-
lezy podaé imie, nazwisko i dokladny adres autora sztuki.

§ 4

Oceny nadestanych sztuk dokonywuje Jury Konkursowe,
do ktérego wchodzg: 2 przedstawicieli Teatru Ateneum, po
1 przedstawicielu Redakeji: ,, Trybuny Ludu”, ..Zycia Warsza-
wy”, ,Sztandaru Mlodych”, dwutygodnika ,Teatr”, Klubu
Krytyki Teatralnej, Ministerstwa Kultury i Sztuki i Wydzialu
Kultury Stolecznej Rady Narodowej w Warszawie.

Pracy Jury przewodniczy Kierownik Artystyczny Teatru
LAteneum”, a sekretarzem konkursu jest Kierownik Literacki
Teatru.

§5

W razie duzego naplywu sztuk na Konkurs — Jury moze
upowazni¢ do dokonania pierwszego, wstepnego lektoratu
nadeslanego materialu — Kkilku czlonkéw Jury, ktérzy zlozg
o rpzeczytanych sztukach kroétkie recenzje. W drugim etapie
prac Jury wszystkie sztuki zakwalifikowane do ogdlnego
czytania — sg czytane przez wszystkich czlonkéw Jury.

§ 6

W wyniku dokonanej przez Jury Konkursu oceny jedna
sztuka jest wyrdzniona nagroda pieniezng Zespolu d/s Teatru
Ministerstwa Kultury i Sztuki.

Sztuka nagrodzona bedzie ponadto, dzieki specjalnej do-
tacji' Wydzialu Kultury St. R. N. wystawiona na scenie
Teatru ,,Ateneum” w sezonie teatralnym, w ktérym uzyskala
nagrode.

§ 7
Teatr ,Ateneum” korzysta z prawa pierwszenstwa do
ewentualnej realizacji scenicznej wszystkich sztuk nadesta-
nych na Konkurs Debiutéw Dramaturgicznych.

§ 8

Prace Jury sg protokélowane, a protokély z posiedzen pod-
pisywane przez wszystkich obecnych na posiedzeniu czlon-

§ 9

Teatr ,,Ateneum” nie zwraca egzemplarzy sztuk nadeslta-
nych na Konkurs Debiutéw Dramaturgicznych.

§ 10

Ogloszenie wynikéw konkursu nastepuje kazdego roku
w dniu 1 pazdziernika.
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