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J. A. Szczepanski:

PISARZ NA MIARE EPOKI

Sierpniowy upat na spalonej stoncem ziemi andaluzyj-
skiej. Wojna domowa w Hiszpanii juz wre, Madryt, Bar-
celona jeszcze wolne, ale w Granadzie od tygodni bojéw-
ki faszystowskie szalejg, miejscowe wiezienia wypetniajq
sie komunistami, radykalng inteligencjq, robotnikami. Jest
swit w odludnym waqwozie Viznar, w gaju oliwnym, pora-
stajgcym kamienisty ugér. Gromada ludzi, ktérych tu fa-
szyég:i nocq przywlekli na rozstrzal, wykopuje zbiorowy
groéb.

Obraz, znany z lat frankistowskiej wojny, jakze znany

6zniej z lat wojny hitlerowskiej. Niejedna Warszawa mia-
a swe Palmiry. Gtuchg cisze posepnego wgwozu rozdzie-
ra huk strzatéw. Ludzie ging. Nastaje znowu cisza. Mor-
dercy zacierajq $lady. Na jak dtugo?

Martwaq cisze Viznaru do dzi§ nie rozpraszajq pielgrzym-
ki ludnosci. W Granadzie panujq jeszcze ciggle ci, w kté-
rych interesie lezy Smiertelne milczenie o Viznar.

Lecz salwy, ktére rozlegly sie¢ o Swicie 19 sierpnia 1936
roku w barranca de Viznar nie przygtuszyly ktamstwa, nie

wymazaty jej z pamiegci wysitki falangistéw i samego.

caudillo. | nie wykreslg je] z historii podejmowane wielo-
krotnie préby wyparcia sie za niq odpowiedzialnosci, zrzu-
cenia winy na ,omytke", na ,iragiczne nieporozumienie”.
Wsréd niezliczonych zbrodni faszystéw hiszpanskich — ta,
popetniona w gaju oliwnym pod Granadq w pierwszych
tygodniach faszystowskiej rewolty, pozostanie na zawsze
budzgcym wstret | przerazenie przyktadem walki faszyzmu
z postepowq kulturg wtasnego narodu.

Pomiedzy owymi sierpniowymi ofiarami egzekucji w wag-
wozie Viznar znaidowof sie najwybitniejszy poeta | drama-
turg nowoczesne| Hiszpanii, 37-letni Federico Garcia Lorca.
Wojna domowa w Hiszpanii zaskoczyta Lorke w rodzinnej
Granadzie. Nie miat sie¢ czego obawiaé: ideaty republi-
kanskie byly mu bliskie, a — z drugiej strony — czyz bezpie-
czefistwa przed faszystami nie zapewniata mu spotfeczna
pozycia jego bogate] rodziny, wroéniete] w andaluzyjskq
ziemig, oraz faki, ze bezposredniej dziatalnoici polityczne|
nie uprawiat? Omytka kosztowata go zycie: faszysci nie
musieli go tropi¢, zabrali go wprost z rodzinnego domu.
A zabrali go, poniewaz Llorca byt jednym z czotowych
radykalnych intelektualistéw kraju, poniewaz jego idee od-
nowy hiszpanskie] mysli spoteczne] i uwspétczesniania no-
wej laickiej kultury i sztuki Hiszpanii, jaskrawo kolidowaty
z programem falangi i klerykalno-obszarniczej reakcji.

Po ruchu, okreslajgcym sie jako ,ludzie roku 1898" — na
ich czele stat filozof Miguel de Unamuno, ktérego tylko
staro$¢ i $mier¢ w r. 1936 uchronita od przesladowan ze
strony faszystowskiego rezimu — pojawili sie w Hiszpanii
»ludzie roku 1927” — druga fala intelektualnego ruchu od-
nowy, préb wydobycia kraju z feudalnego zapéznienia
i religianckiego marazmu, luzny zespét tak wybitnych ar-
’gstéw, renowatoréw sztuki hiszpchsEiej jok poeci Albert,

ivllen i Jimenez (laureat Nobla), jak filmowiec Bunuel
i sporo innych. Wéréd nich najwigkszym temperamentem
dziatacza kulturalnego, najwiekszg skalg talentu wyréznit
sie Garcia Lorca, ktéry zaczynat od préb kompozytorskich,
prébowat malarstwa sztalugowego, pisywal eseje i rozpra-
wy publicystyczne, zajmowat sie jako autor i rezyser tea-
trem kukietkowym, a realizowat w petni swéj talent jako
poeta i dramatopisarz.

Dwadziescia pie¢ lat po jego tragicznym zgonie niez-
mierna rola Lorki w hiszpanskiej kulturze zarysowuje sie
wyraznie| niz woéwczas, gdy — niebawem po wyzwoleniu
z naszej wiasnej faszystowskiej niewoli — teatr polski po
raz pierwszy siegngt po dzieto Lorki. Bylo to w todzi, gdy
Teatr Wojska Polskiego pod egidg Leona Schillera wysta-
wit Krwawe gody, zapoznajgc publicznoéé polskg po raz
pierwszy z wielkim dramatopisarzem Hiszpanii. Dzisicj
wiekszos¢ polskich teatréw ma w swoim dorobku jakas
sztuke Lorki, nie zawsze trafnie zagrang, nie zawsze zgod-
ng z myslg i scenicznymi zamierzeniami Lorki — ale zawsze
$wiadczgeq o naszych zwigzkach i naszych zainteresowa-
niach postepowq literaturg Hiszpanii.

Nie wszyscy, by¢ moze, doceniajq u nas w petni pozycje
Lorki w dziejach hiszpanskiego teatru — pierwsze miejsce
po ztotym wieku Lope de Vegi i Calderonal — i w dziejach
nowoczesnego teatru europejskiego, stanowisko bardzo ek-
sponowane, w pewnym zakresie nowatorskie, a po czesci
tak zwigzane z miniong dla nas epokg ekspresjonizmu, jak
zwiqzane byto dzieto Wyspianskiego z modernizmem. Ale
wszyscy uznajq w Lorce wybitnego poete teatru i narodo-
wego dramatopisarza wolnej Hiszpanii. Réwniez twérczosié
liryczna Lorki ma swoich wielbicieli, ta twérczosé zwigzana
scisle z poezjqg ludowgq, balladowq i cyganskaq.

Federico Garcia Lorca byt cztowiekiem literackiej walki.
Miat wigc oddanych przyjaciét, ktérzy autora Yermy cenili
jako bezkompromisowego bojownika o postep w Hiszpanii,
I miat bezwzglednych wrogow, ktérzy w autorze Domu
Bernardy Alba stusznie widzieli surowego sedziego hiszpan-
skiego feudalizmu. Dzi§ Lorca uznawany jest powszechnie
za pisarza reprezentacyjnego dla jego pokolenia, jego na-
rodu. Poémiertny ’rriumz Lorki nad ludzmi, ktérzy go zabili,
jest zupetny. W roku 1959 sam stary tyran w Madrycie
zmuszony byt dopusci¢ do powrotu sztuk Lorki na hiszpan-
skie sceny, powrotu nazwiska poety na szpalty hiszpanskiei
prasy. Zycie, twérczosé i $mieré Lorki $wiadczg o wielkosc
kultury duchowej Hiszpanii, o niepozytej sile hiszpanskie]
literatury.



Zbigniew Biefikowski:

ROMANCA DRAMATYCZNA

Federico  Garcia  Lorca
(1899-1936), poeta i drama-
turg hiszpanski, nie wyma-
ga juz dzisiaj prezentacji.
Poezja jego ttumaczona na
wiele jezykéw weszta w
krew wspotczesne] wyobraz-
ni. Dramo‘?' jego, a przy-
najmniej dramaty najstyn-
niejsze Krwawe gody, Dom
Bernardy Alba, Yerma i
wilaénie Mariana Pineda we-
szty na $wiatowe sceny. | z
poeziq, i z dramatem Gar-
cia Lorki miata okazje za-
oznaé sie juz nasza pub-
ﬁcznoéé. Nie o prezentacje
wiec chodzi.

Zamordowany przez fran-
kistowskq gwardie cywilng
w 1936 roku Federico Gar-
cia Lorca stat sig symbolem
wolnoici. Dzieto jego jed-
nak promieniuje samoistnie.
Poezja jego staje sig piesniq
ludowq, osiggajgc te naj-
wyzszq range sztuki, jakq
jest ranga anonimu. Céz wigc stanowi o zywotnej sile
tego dzieta, ktére sig¢ nie starzeje? Obserwujemy bo-
wiem w éwiecie i u nas nowg miodosé poezji, teatru Lorki.
Obie zresztg dziedziny twérczosci hiszpanskiego pisarza sq
tak nierozerwalnie zrosnigte, ze nie sposéb ich oddzielic.
Poezja przesyca dramat, a dramat jest Zywiofem tej poezji.
| dramat, i poezja Federico Garcia Lorki wyrazajg bowiem
elementarne sprawy ludzi. Namigtnosé, mitos¢ i $mier¢,
$mieré ponad wszystko. Lorca siega do gleby spotecznosci
i obnaza pierwiastkowe konflikty. Wydobywa uogélnienia,
ale vogélnienia jakze wrosniete w konkretny pejzaz, oby-
czajowosé, folklor, w konkretng sytuacje jednego narodu.
Hiszpanskosé Lorki jest pierwszq oczywistosciq, ktéra sig
przy spotkaniu z jego dzietem narzuca. Kto§ powiedziat, ze
ten hiszpanski poeta jest przede wszystkim poetg hiszpan-
skim.

W poezji hiszpanskosé nie tylko na tym polega, Zze Lorca
siega do form ludowej piesni, do wqtkéw ludowej wyobraz-
ni. Siega tam istotnie, ale nie po materiat do obrébki sty-
lizatorskiej. To nie stylizator. To poeta wspdtczesny, poeta
wyrafinowany, wspéttwérca nowatorskich prgdéw w poezji
europejskiej. Obrazowanie poezji Lorki zaskakuje $miatos-
cig zestawien, ostrosciq kontrastéw. Nie przypadkiem
pierwszymi przyjaciétmi tej poezji, pierwszymi je| entuzja-
stami w $wiecie byli francuscy nowatorzy z nadrealistq
Paulem Eluardem na czele. Garcia Lorca nowoczesnymi
srodkami wyrazenia siega do zrddta ludowe] wyobrazni.
Nie pradawnych mitéw szuka, aby je odswiezaé aktuali-
zacjqg, ale elementéw widzenia $wiata. Hiszpansko$é jego
poezji to kraficowo$é uniesienia, to zespolenie w jednej
wizji ascezy i namigtnosci, okrucieAstwa i religijnosci,
rozkoszy i fanatyzmu. Hiszpansko$é te] poezji to przesy-
cajgca jg obsesja $mierci. Smier¢ jak cien nieuchronny idzie
za bohaterami jego romanc. Najdoskonalszym dzietem poe-
tyckim Federico Garcia Lorki jest tom pt. Romancero cy-
ganskie (1928). Wiele romanc z tego wtasnie tomu powré-
cito do ludu i stato sie piesnig gminng.

Teatr Garcia Lorki to nie odmienna, réwnolegta dziedzi-
na jego twoérczoéci, to dopetnienie poezji. Poeta hiszpanski
Rafael Alberti znalazt nawet okreslenie dla tego teatru
nazywajgc go ,dramatyczng romancq”. Lorca, siegajgc do
tradycji hiszpanskiego teatru, jest jednoczesnie jego odno-
wicielem formalnym. Czyste slowo poezji, muzyka, taniec
splataja sie z waqtkiem dramatycznym. Spiewane czy recy-
towane romance grajg role antycznego chéru. Lorca chciat
bowiem, by jego teatr byt teatrem petnym, by dramat byt
takze widowiskiem.

Dramaty Lorki, tak samo jak jego romance, odwotujg sie
do konfliktéw zywiotowych. To sq dramaty instynktu. Tam,
tak samo jak w poezji, obsesja smierci jest u zrédta naro-
dzin mitosci, pozgdania, niezaspokojenia. Hiszpanskosé tea-
tru Garcia Lorki nie sprowadza sie wiec do dekoracyjnej,
folklorystycznej strony widowiska. Polega na maksymalne]
egzaltacji uczué, ktdre sq zawsze instynktowne i ostateczne.
Problemy, kiére Lorca stawia w swoich dramatach, to pro-
blemy ogédlne. Mito§é, pozgdanie, pragnienie dziecka, umi-
towanie wolnosci, to sprawy wszystkich czaséw i wszystkich
spotecznosci. Ale osadzone w Hiszpanii, w jej konkrecie
obyczajowym, a przede wszystkim w jej konkrecie uczucio-
wym, nabierajq ciata, sq zywe.

Krwawe gody, Dom Bernardy Alba, Yerma i Mariana Pi-
neda to jakby cztery strony $wiata instynktéw, tego $wiata
niepohamowanych popedéw.

Krwawe gody (1933) sq dramatem §lepej mitosci. Mitos¢,
powiada Lorca, nie umiera. Lata minety, ukochany zatozyt
wtasng rodzing, ukochana tqczy sie sakramentem matzen-
stwa z innym mezczyzng. Ale tamta mifoéé, jak $lepy in-
stynkt, $miertelny instynkt zatraty, budzi sie z uspienia
i niszczy wszystko. Kochankowie uciekajq, ale przed czym



uciekajg? Przed losem? Ucieczki nie ma. Smieré, $mierc
brutalna, $mieré od noza bedzie jedynym rozwigzaniem
mitosci i hanby.

Dom Bernardy Alba (1926) to dramat pozgdania. Nie-
obecny mezczyzna przybiera postaé mitu. Sq tylko kobiety,
Bernarda Alba i jej corki. Wtasnie objawita swojg wole.
Na znak zatoby po zmartym ojcu cérki majq pieé lat prze-
zy¢ w zamknieciu. Swiat, swiat mezczyzn, bedzie im niedo-
stepny. Tylko jedna z nich, najstarsza pasierbica, ma prawo
swym losem rozporzqdzaé. Bedzie mogla wyjs¢ z piekia
wyobrazni. Ma narzeczonego i otwecrzy sobie drzwi do
Swiata. Szczescie najstarsze] jest dla mtodszych sidstr roz-
koszg i mekg. Przez mitoéé tamte] obcujg ze $wiatem mez-
czyzn. Dotrzeé don, wywazyé drzwi, otworzyé bodaj
okno — ofo cel ich zycia. Wszystkie myséli, marzenia obracajg
sie wokot jednego mitu, mezczyzny. Jest to bardzo drama-
tyczna szkota kobiet. Anielskie usposobienia przeobrazajg
sie w najgwattowniejsze namiegtnosci. Kazde stowo jest wy-
buchowe. Wreszcie wybuch nastepuje. Do walki, kiérg wyo-
braznie toczq o mezczyzne, wdziera sie Swiat zewnetrzny,
$wiat obiektywny. Gdy matka chcge ocali¢ swoje pojecie
honor: i dumy wybiega, aby $mierciqg ukara¢ skradajgcy
sie cien mezczyzny, $mieré trafia najukochanszq coérke. Tak
samo jak dramat mitosci, tak samo i dramat pozgdania
jest u Lorki $miertelny.

Yerma (1934) to dramat bezptodnosci. Yerma, zona Jana,
pragnie dziecka, ktérego mqz daé jej nie moze. Wszystkie
zamezne miode kobiety we wsi sq juz matkami. Yerma wi-
dzi dzieci dokota, dzieci przesladujg jqg takze we snie. Jej
zycie przeobraza sie w koszmar. Nienawidzi domu, meza,
siebie. Szuka ratunku. Popada albo w przesadng bigoterie,
albo w poioﬁski zabobon. Odmawia modlitwy do Boga
chrzescijaniskiego, na cmentarzu wchodzi w porozumienie
z czartem. Jest i druga strona jej meki, meka meza. To on,
dziedzicznie obcigzony niemocgq, jest winowajcg nieszcze-
écia Yermy. Wyznajgc jej w koncu swojq niemoc, prosi
o taske rezygnacji, o zgode na wspétzycie w niedoli. Lecz
Yerma jest bezkompromisowa. Nie chce mitosci jatowe|, nie
chce ponizenia. Czujgc swq nicosé, bezuzyteczno$é na zie-
mi zyznej, rodzqcej wéréd pér roku, gdzie kazde drzewo,
roélina, zwierze kazde jest szcze$liwsze od niej, gdzie tyl-
ko ona jedna jest przekleta i wyzuta, Yerma zabija meza,
gdy ten z rozpaczliwg pokorg prosi o pieszczote. U Lorki
wszedzie $mieré jest ostatecznym i jedynym rozwigzaniem.

Mariana Pineda (1925) to dramat wolnosci. Garcia Lorka
udramatyzowat losy autentycznej postaci historycznej, na-
rodowe| bohaterki Hiszpanii, ktéra w roku 1831 zgineta za
przekonania polityczne. Historycznosé Mariany Pinedy pod-
kresla jeszcze moment powstania sztuki. Lorka stworzyt Ma-
riane Pinede w roku 1925 (wystawiona po raz pierwszy
w roku 1927) za dyktatury Primo de Rivery, w okresie, kie-
dy odwieczny dramat wolnosci hiszpanskiego narodu, cie-
miezonego przez inkwizycje i teudalizm wezbrat nowg gro-

zq. Hasto haftowane na sztandarze liberatéw: ,Prawo,
Wolno$é, Réwnosé”, miato woéwezas walor manifestu.

Mariana Pineda powstata w okresie dojrzatosci talentu
Garcia Lorki. Réwnolegle z pracq nad dramatem Lorca
tworzyt arcydzieto swoje|] poezji Romancero cyganskie.

Marianie Pinedzie Lorka najpetniej wyrazit program
swojego teatru. Mariana Pineda |est wtasnie dramatyczng
romancg w stanie czystym. Prolog i epilog odgrywajq role
klamry formalnej zamykajgcej udramatyzowang ballade.
Jest to wtasnie widowisko poetyckie. Juz stylem romancy
poeta narzuca konwencjg, przypominajgc widzowi, ze ma
przed sobqg postacie ludowego mitu.

W nastepnych sztukach, w Yermie, w Krwawych godach
stowo poezji jest elementem, jednym z elementéw drama-
tu. Chor praczek w Yermie méwi o tragedii mitosci. Te ché-
ry sq u@ramcfyzowcne, niepatetyczne, niestatyczne, wyra-
Zajq stajgcq sie dopiero opinie publiczng.

W Marianie Pinedzie cata akcja wsparta jest stowem poe-
zji. Mariana Pineda jest napisana wierszem, wierszem bar-
dzo zréznicowanym formalnie. Tlumaczqc staratem sie to
zréznicowanie oddaé¢ w sposéb maksymalny. Dwie roman-
ce zawarte w tekscie sztuki nalezq do najpopularniejszych
utworéw Lorki.

Czu}e sie w obowigzku podziekowaé na tym miejscu
p. Zofii Szleyen za uwagi filologiczne, z ktérych w pracy
nad przektadem niejednokrotnie skorzystatem.



Federico Garcia Lorca:

MARIANA PINEDA
Fragmenty

PROLOG

Scena przedstawia zarys fuku arabskiej bramy Cucharas na

tle placu Wiwarabla. Cafosé sceny, na ktérg padajg nie-

b;esk:q, zielone, zétte | rézowe $wiatta, ujeta jest w zlotg

rame i przypomina barwny stary sztych. Na fasadzie jed-

nego z doméw wymalowane jest morze, okrety, girlandy

owocéw. Petnia ksiezyca. W glebi dziewczynki spiewajq
ludowq romance.

Granada smutkiem jest dzis i rozpaczq,
kamienie fzami prawdziwymi ptaczq,

bo Marianita $miercig bohatera

w wiezieniu umiera.

Na $mieré skazana, bo zdradzi¢ nie chciata
przyjaciét swoich, myéli w samotnosci:
»Widziat Pedrosa, jak ja haftowatam
sztandar wolnosci2”

W jednym z okien ukazuje sig kobieta z palgcq sie $wiecg
w rece. Chér milknie.
Kobieta
Dziecko, nie styszatas, ze cie wotam?
Dziewczynka
(z daleka)
Juz ide.
Pod tukiem bramy staje dziewczynka ubrana wedfug mody
z lat pieédziesigtych ubiegtego stulecia. Spiewa.

Jak lilie icieto te lilie,

jak réze ten kwiat ztamano,
Jak réze i jak lilie

dusze ma niepokalang.

Dziewczynka powoli odchodzi do domu. W glebi chér
podejmuje romance.

Granada smutkiem jest dzi§ | rozpaczg,
kamienie tzami prawdziwymi ptaczq.

10 Kurtyna wolno opada.

AMPARO OPOWIADA O CORRIDZIE

Amparo

W dzien corridy od okrzykéw

az ogtuchta stara Ronda.

Wirdd wsteg zielonych i czarnych
pie¢ jak agat lénigcych bykéw!
Rados¢ mqg truta mysl jedna:
Zeby tutaj byta ze mng

smutna Mariana Pineda,

moja przyjaciétka biedna!

W kolorowych ekwipazach
zajezdzaty strojne panny,

kazda zerka z za wachlarza
wyszytego lénigcym dzetem.

| wytworni caballero

na kobytkach jak z obrazka,

a kazdy w szarym sombrero
nasunietym na brwi czarne!
Amfiteatr peten ludu,

kapelusze i grzebienie,
zawirowat tak jak zodiak
czerniq, bielg i uSmiechem.

A gdy wielki Kajetano,

caly w srebrze i jedwabiu

barwy dojrzatego jabtka,

na ztote] arenie stangt,
najdumniejszy sposréd dumnych,
najmezniejszy spos$réd meznych,
co sie czota nie wahajg

stawi¢ hebanowym bykom,
urodzie hiszpanskie] ziemi —
jakby zmierzch zapadajgcy

stat sie bardziej ciemnolicy.

Z jakimz wdziekiem, z jakgz gracig
kroczqc, prezyt, stawiat nogil
Jakim nieomylnym ruchem
zarzucat swo| ptaszcz czerwony!
Celniej sam Pedro Romero

nie mierzy w gwiazdke na czole!
Zabit pie¢ bykow! Pie¢ bykéw
wéréd wsteg czarnych i zielonych!
| na ostrzu jego szpady

pieé zywych kwiatdw zakwitto.
Gdy dotkneta jego szpada
pyskéw rozjuszonych bestii,
zdawato sie, motyl ztoty

leci na skrzydtach czerwonych...
W miare jak wieczér zapadat,
arena wzbierata jak morze
stodkim zapachem krwi $wiezej

i oddechem gér surowych. 1
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Radosé mq truta mysl jedna:
Zeby tutaj byta ze mng
smutna Mariana Pinedaq,
moja przyjaciétka biednal

DIALOG MARIANY Z PEDRO

Pedro

(z uczuciem)

Jakze ci sie odwdzigcze za wszystko, cos dla mnie zrobital
Dzi$ nowa krew we mnie ptynie, bo ty mi wrécitas zycie.
Bezbronne serce wystawita$ na tyle niebezpieczenstw!

Na tyle meki i leku jedno serce twoje!

Mariana
(czule, z prostotq)

Na céz mi moLe zycie, gdybys ty miat umrzecz
Na céz skrzydta ptakowi, gdy go pozbawig powietrza?
(szeptem)
Nie potrafie powiedzieé, jak teraz kocham ciebie.
Przy tobie zapominam stéw wszystkich, stéw najprostszych.
Pedro
(czule)
Gdy pomysle, ze bytas zdana na wilasne sity
w niebezpieczenstwie sama jedna, bezbronna wiréd szgch
udzi!
O jakze chcialbym przed cierpieniem serce twoje
obroni¢ wtasnym bélem i wtasnym zyciem, Mariano!
Mariana
(ktadgec mu gtowe na piersi, jakby przez sen)
O tak! Potdéz mi wargi na czole i zmy] oddechem
ten niepokdj o ciebie i ten smak goryczy,
ten niepokd| serdeczny, ze nie wiem, dokqd ide,
i ten smak mitosci, ktéry mi usta piecze.

(Pauza. Mariana wyrywa sie z obje¢ don Pedra i chwyta
go za rece)

Pedro! Czy cie $cigajg? Widziat cie kto, jak wchodzites?
Pedro

Nikt mnie nie widziat.
(siada)

Mieszkasz w cichej uliczce, a noc dzisiejsza
jest tak czarna jak piekto.

Mariana

Ja sie tak bardzo boje.

Pedro
(bierze jq za reke)
Sigdz przy mnie!

Mariana
(siada)

Tak sie bardzo boje, ze nas wysledzq,
ze zbiry krolewskie zamordujg ciebie.

Pedro
(z goryczq)

Nie bo| sie Mariano! Zono moja! serce moje!

Zachowujemy wszystkie $rodki ostroznoscil

Sztandar, ktéry haftujesz, bedzie topotat nad nami

i w ciszy ogromnej stychaé¢ bedzie tylko bicie serca
wolnego ludu.

Dzieki tobie wolnoéé przez wszystkich upragniona

na twardej ziemi hiszpahskiej postawi stope ze srebra.

A [eéli nam sie nie uda... i jesli Pedrosa...

Mariana

(przerazona)
Nie mow!
Pedro
Na trop nasz wpadnie i trzeba bedzie umierad...
Mariana
Cicho! Cicho!
Pedro
Mariano! Czymze jest cztowiek bez wolnoéci? Bez tego
$wiatia,

ktére niegasngcym blaskiem rozjasnia go od wewngtrz?
Jakze bym mogt kochaé ciebie, gdybym nie byt wolny?
Jak bym mogt ci serce odda¢, gdyby nie byto moje?

Nie lekaj sie. Raz wywiodtem juz Pedrose w pole...

A w walce nie ustane. Zwycieze, pokonam go, wraz z tobag,
ktéra mi ofiarowatas swd| dom i swoje rece, i swojg

(catuje jg w reke)
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Mariana
Wiecej da¢ bym ci chciata, wszystko, choé tego wyrazié
nie umiem!
Jak dobrze mi przy tobie! Chociaz nie ustepuje
troska i ten niepokdj, ktéry truje moje mysli. ;
Zdaje mi sie, ze poprzez kotary obcy wzrok mnie §ledzi,
7e éciany maijq uszy i ze kazde moje stowo stychac na ulicy.

Pedro
(z goryczq)
O tak! Smiertelny niepokéj i gorycz wzerajq sig w nic;lsczi:
Kazdej chwili nie wiemy, co przyniesie nastepna.
W gérach mysli me sig snuty, jak niekohiczgca sig |esien.
Ty nawet nie wyobrazasz sobie tego.

Mariana

Powiedz! grozito ci niebezpieczefstwo?

Pedro

Bytem juz niemal w rekach straznikow. ~
Uratowal mnie nieznany miodzieniec na koniy,
ktéry bez jednego stowa wreczyl mi paszport.

Mariana
(niespokojna, jakby nieobecna)
| co? Méw!
(Pauza)

Pedro

Ty drizysz?

Mariana

(ze zdenerwowaniem)
Nic, nic. | co potem?

Pedro

otem wedrowatem przez Alpuhare. ) |

PDoszly n?nie wiesci, ge z6tta febra panuje w Gibraltarze.
Przedostaé sie tam byto niemozliwosciq.

W ukryciu czekatem tylko sposobnosci.

| przybytem tutaj! Przy tobie zwycigze! |
Wolnoé¢ nas wzywa do walki. Chociaz okrwawiona

14 do wszystkich serc jak do drzwi kotacze!

Mariana

(rozpromieniona)

Moim zwycigstwem jest byé w poblizu ciebie.
Patrze¢ ci w oczy, kiedy ty na mnie nie patrzysz.
Kiedy jestes przy mnie, o wszystkim zapominam,
kocham wszystko i wszystkich,

nawet kréla i Pedrose.

Bo w mitosci, Pedro, czas nie istnieje,

nie ma dni, nie ma nocy,

i tylko my jestesmy: ty i ja.

Pedro
(catujqe jq)

Jak dwa strumienie ptyngce ze zrédet pigkna i milczenia
twoje ramiona kojg moje walkq znuzone ciato.

Mariana

(uimuje gtowe Pedra)

Czyz ja moge utracié ciebie? Utraci¢ twoje zycie?

Jak dziewczyna z baséni zakochana w szalonym marynarzu,
zeglujgcym przez wiecznos$é na starej barce,

wytezam oczy w ciemno$é, w to morze bez dna i bez fali,
w nadziei, ze mi ludzie zwrécg chociaz twoje ciato.

Pedro

Nie pora na basnie teraz...

Juz czas otworzy¢ serce niedalekiej rzeczywistosci,
Hiszpanii okryte| bujng zieleniq pdl i igk,

gdzie lud w radosci spozywajgc swdj chleb powszedni,
pragnieniem wyoranym z gleby wtasnego losu

na wiecznoéé¢ jak na oéciez otworzy horyzonty spokoju.
Hiszpania grzebie juz swoje dawne serce,

zranione serce ziemi btednego rycerstwa,

i czas na nas! Czas broni¢ [ej pazurami i zgbamil

Mariana
(z uczuciem)
Ja pierwsza pragne tej walki. Pragne najgorece.
Pragne wszystkie okna otworzyé na stonce,
aby mi pod stopy rzucato zétte kwiaty ze Swiatta.
Pewna twojej mitosci pragne kochaé ciebie
bez oczu zlych, ktére sledzq, jok sledzq nas w tej chwili.

(z zapatem)

O tak, ja jestem gotowal
(wstaje)
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Pedro
(peten entuzjazmu, wstaje)

Takg kocham ciebie, Mariana! Takg jak teraz jestes!
Juz za chwile nadejdg przyjaciele.
Chciatbym, by w twoich oczach
nie zgasty te rozzarzone iskry zapatu.
(z mitoscig)
Biel twojej szyi jest niepokalana w blasku ksiezyca.

(Wzmaga sie ulewa i wiatr. Mariana daje znak Pedrowi,
by umilkt.)

Przetozyt
ZBIGNIEW BIENKOWSK!

Federico Garcia Lorca:

SWIT

Swit w Nowym Jorku wznosi
cztery kolumny z blota

i zawieje czarnych goigbi
pluszczqce sie w zgnitych wodach.

Swit w Nowym Jorku zawodzi
na niezliczonych kruzgankach,
szukajgc wérdd ztomow wegla
kwiatow wyrytej rozpaczy.

Swit nastaje, ale nikt nie zaczerpnie go w ustaq,
bo tutaj nie ma jutra i niemozliwa jest nadzieja.
Tu gar$é brzeczqgcych monet rozjuszonym rojem
tnie i $mieré¢ swq rozdaje dzieciom bezdomnym.

Ktoérzy przychodzq pierwsi, pojmujg do szpiku kosci,
ze tu nie znajdg raju ani nawet mitosci bezlistnej;
wiedzq, ze grzezng oto w bagnie cyfr i ustaw,

w igrzyskach fatszywych, w bezowocnym pocie.

Pogrzebane jest swiatto w tancuchach i wrzawie
posrod grozb wyuzdanych bezlitosne] wiedzy.

Na przedmiesciach sq ludzie, ktérzy drzq bezsennie
jak rozbitkowie, ktérzy $mierci uszli.

Przefozyt
JERZY FICOWSKI
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Edmund Osmariczyk:

GAWEDA O KOMPANII IM. MICKIEWICZA
W HISZPANII

Pola_kom nie fatwo bylo pojgé bieg historii wyznaczony
starciem faszyzmu z silg postepu w swiecie — Zwigzkiem
Radzieckim. Nie kazdy miat moznos¢ w ugniecionym nie-
wola i metafizykg — na zakalcowq kluche — narodzie zdo-
bycia wiedzy o $wiecie wolnej od legend, ubzdurzen i za-
ktaman, karmy szeregu poko|er’1. Niestety, nie nalezatem
do tych wybranych.

_Powstanie warszawskie otfrzezwilo mnie, ale nie o$wie-
cito. Poczq’fpn} gtosi¢ zimny do szpiku kosci realizm, pod-
szyty — gdzie$ na samym dnie — nadziejq na spetnienie sie
metafizycznych misji polskiego narodu, po latach racjo-
nalistycznego trudu.

Na cafe szczescie wrodzona ruchliwoé¢ pozwolita mi
w ciggu dwu pierwszych lat po wojnie objechad pét swiata
od San Francisco po Leningrad, a racjonalistyczna (nabyta
w powstaniu) dociekliwos¢ pozwolita widzie¢ wszystko
w nowym zupetnie $wietle.

Wsirzqs decydujgcy nastgpit w czasie podrézy po Sta-
nach Zjednoczonych, w bezpoérednim zetknieciv z rodzg-
cym sig nowym taszyzmem. Tam tez, w USA, odnalaztem
wreszcie... Mickiewicza.

ﬁ\ byto to tak:

térego$ sierpnia 1947 roku po raz pierwsz zyci
zmoégt mnie dotkliwy bél serca. RN windgie, w {:lrc\x:lzeyr::
dwudzieste siédme pigtro hotelu Knickebocker, z trudem
tapatem oddech. Nieznosny, chicagowski upat, peten wil-
goci z rozgrzanego jeziora Michigan, byt zapewne przy-
czyng gtéwng przykrej doéé sensacji, ale nie jedynag.

Wracatem z rozmowy z dwoma panami, ktérzy we
wrzesniu 1939 roku przekroczyli most w Zaleszczykach
i opuscili ojczyzne. Odtqd zyli dostatnio z mqcenia gtow
starej i nowej emigracji. Od $wigta bebnili w Ksiegi na-
rodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, a w dnie
powszednie...

— Przeciwstawiamy si¢ wszelkiej] pomocy dla Polski —
méwili mi wprost w oczy — chocby miaty \éyc' tylko lekar-
stwa czy paczki zywnoiciowe. Kazda materialna pomoc dla
ludzi w kraju zmniejsza niedole ojczyzny, a zatem umacnia
rezim komunistyczny w Polsce!

. Pohamowatem wstret i nienawié¢, rozgorzatg w umysle
i sercu, i poczgtem uparcie przekonywaé obu panéw o pod-
tosci takiego stanowiska. Chciatem pozna¢ do dna bieg
mys$li emigranckich ,straznikéw polskosci”. Rok z gérq

18 przed mym wyjazdem do Stanéw ogtositem list otwarty do

naszych rodakéw na obczyznie: ,Most czy przepasc?” Te-
raz osobiscie ustyszatem odpowiedz: Przepascl

Emigrancka ,géra” z zaleszczyckiego écieku dokonata
wyboru z wrzesniowg konsekwenc|q. Bylo to zgodne z inte-
resami klasy rzqdzqcej w USA i klasy, ktéra rzgdzita Pol-
skg przed wrzeéniem, a dzié gotowa byta sprzysigc sie
choéby z diabtem przeciw wiasnemu narodowi, byleby
méc odzyskaé utraconq nad narodem wiadze.

Znam dobrze polskie srodowisko emigranckie i wiem, ile
szczerego patriotyzmu zarzy sig w sercach prostych ludzi,
ktérych z oiczyznl W)'?ncﬂo nie bankructwo ich polityki,
lecz skutek polityki zaleszczyckich panéw — ojczysta ne-
dza. Wstrzgsngt mnq dreszcz odrazy. Oto pod ostong Mic-
kiewicza zerujg na patriotyzmie emigranckiej biedoty cy-
niczni gracze ,polskoécig” i judzg wyzutq z ojcowizny
biede przeciw ojczyznie, ktéra uwalnia sie socjalistyczng
pracq z wiekowej biedy.

Z zaciénietymi piesciami wrécitem do hotelu. Upat, du-
chota, wiciektos¢ meczyly niespokojne serce. Wiem kio$
zapukat do drzwi. To hotelowy boy przynioést list zosta-
wiony dla mnie w portierni. Rozdarlem koperte i ze zdu-
mieniem vjrzatem broszure, do ktérej dotqczone byto kilka
stéw pisanych niewprawng rekqg:

. Przesylam Wam co§, co tu by mi zniszczyli, a w Polsce
sie zachowa.”

Podpisu odczytaé nie moglem, ale domyslitem sie, ze
ofiarodawcqg byt 6w stary robotnik, ktéry mi po odczycie
o Polsce Ludowej dtugo dion sciskat, a w koficu rzekt:
,Przesle Wam co$, co Was ucieszy!”

Broszura byla mocno podniszczona, widaé, Ze wielu ig
czytato i dalekg odbyta droge. Oktadke zdobita gtowa
autora Ksiqgg pielgrzymstwa. Nad nig napis:

POR VUESTRA LIBERTAD Y LA NUESTRA
ZA WOLNOSC WASZA | NASZA

Ponizej tytut:

KOMPANIJA im. MICKIEWICZA
Seis meses de lucha de la 13-a Brigada International .t

Na odwrocie oktadki znak ttoczni i tekst:

Diana (U.G.T.) Larra 6. Madrid 1937. y
Uwaga! Brak polskich czcionek zmusza nas do nieprze-
strzegania prawidtowej pisowni.

(Madrycki zecer nie przypuszczat, ze jego trud w dziesiec
lat pbzniej prszréci zdrowy rytm sercu jakiegoé Polaka,
ktéry niepotrzebnie zablgkat sie do Chicago. Tak to nie
wiemy nigdy, ukfadajgc stowa, komu i kiedy stang si¢ one
pomocg.)

Ze wzruszeniem odczytalem pierwszq kartke:

.Nasza kompania z duma nosi imie wielkiego poety.
Synowie chlopscy, wyrzuceni z kraju przez ucisk panszczyz-

1 Szeé¢ miesiecy walk 13 Brygady Migdzynarodowej
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niany, robotnicy wytraceni z procesu produkcji dla egoi-
stycznych celow polskiego kapitalu, ci ktorzy uszli z kraju
przed przesladowaniami czynownikow sanacyjnych, przed
torturami Berezy i wiezien, obrali sobie za patrona postac
Wielkiego Emigranta. Nie odslaniano w pelni przed nami
calej jego przeszlosci. Wstydliwie pomijano Jego «Trybune
Ludow» i stosunki laczace Go z socjalistami francuskimi.

Mickiewicz jest dla nas postacia bojowa wraz z jego
wielka tesknota za krajem, ktora zawarl w swym dziele
poetyckim, joko wieczny testament dla ludu polskiego.
Wierzymy, ze poprzez Z)oie hiszpanskie prowadzi nasza
droga do wolnej Polski."

Przewrécitem stronice i czytatem dalej (nastgpne kartki
broszury cytuje juz w poprawnej pisowni):

DO STRONNICTWA LUDOWEGO, POLSKIEJ PARTII SOCJALISTYCZNEI,
KOMUNISTYCZNEJ PARTH POLSKI!
DO CENTRALNEJ KOMISJI ZWIAZKOW ZAWODOWYCH!
DO WSZYSTKICH ORGANIZACJI PRACOWNICZYCH!
DO LUDU POLSKIEGO | WSZYSTKICH MItUJACYCH WOLNOSC
I POKOJ!

TOWARZYSZE | OBYWATELE!

Piszg do Was zotnierze antyfaszysci z frontu. Ochotnicy
polscy, walczqcy w Hiszpanii pod sztandarem najwiekszego
poety polskiego Mickiewicza. My, ochotnicy polscy kom-
panii  Mickiewicza, od szesciu miesiecy walczymy wraz
z ludem hiszpanskim przeciw faszyzmowi i jego mocodaw-
com — Hitlerowi i Mussoliniemu. Walczymy tym ofiarniej,
gdyz zdajemy sobie sprawe, ze wykonujemy wole ludu pol-
skiego, ktdry nie zgadza sie z tym poparciem, jakiego
vdziela oficjalna polityka sanacji hiszpanskiej reakcji. Wie-
my, ze tu, w Hiszpanii, toczy sie bdj o los catej ludzkosci,
a takze o wolnos¢ i niepodlegtosé narodu polskiego. Wiemy,
7ze ten sam Hitler, ktéry chce zakué w kajdany niewoli
IPUdl lI(w‘iszpuﬁski, nie zrezygnowat ze swoich planéw podboju

olski.

Dzi$ po naszych doswiadczeniach hiszpanskich wiemy,
co to jest faszyzm, lepiej niz inni. Jest to barbarzyaska sita
nie cofajgca sie przed mordowaniem kobiet i dzieci, nisz-
czqca zabytki kultury. Wiemy, ze zwyciestwo faszyzmu
w Hiszpanii to nie tyrko niewola i nedza dla narodu hisz-
panskiego, ale nowe okrutne cierpienia wszystkich luddw,
to nowa rzez Swiatowa.

Dlatego pod kierownictwem rzqgdu frontu ludowego, wraz
z bohaterskim ludem hiszpanskim walczy¢ bedziemy o znisz-
czenie faszyzmu w Hiszpanii.

TOWARZYSZE!

Z uwagq i niepokojem $ledzimy wypadki odgrywaijqce
sie w Polsce. Podziwiamy bohaterskg walke ludu polskiego,
robotnikéw, chiopéw i wszystkich antyfaszystéw przeciw
faszystowskiemu rzgdowi gtodu i wojny. Lud polski nie
chce woiny, chce wolnosci i swobéd demokratycznych, chee

by¢ gospodarzem we wiasnym domu. Widzimy tortury,
na jakie wystawia rzqd kliki sanacyjnej lud jpolski. Bereza,
wiezienia, salwy do demonstrujgcych robotnikéw i chtopéw
to odpowiedz rzqdu na zgdania ludu. Przescigajgc sie
z czarng sotnig endeckq, celem odwrdcenia uwagi ludu
od walki z faszyzmem, rzqd organizuje ohyde pogroméw
antyzydowskich. Rzgd mianowancéw hanbi naréd polski,
jego tradycie. W obawie przed gniewem ludu rzqd gotéw
jest sprzedaé niepodlegtosc. Polityka Becka to zdrada inte-
resow narodowych, to wydanie Polski na tup Hitlera. Jak
ocali¢ zagrozong tego rodzaju politykg niepodlegtosé¢ na-
rodu polskiego, jak przywrécié mu wolnosé i pokoj?

My, walczgcy w Hiszpanii ochotnicy armii republikan-
skie], przekonaliémy sie, ze front ludowy daje site masom
ludowym, zdolng do ztamania faszyzmu. Dlaczego Wy za
przyktadem Francji, Hiszpanii nie stworzycie frontu ludo-
wego? Malo jest méwié i pisaé o barbarzynstwie faszyzmu.
Nalezy mu przeciwstawié site zorganizowang, ktéra go zta-
mie. Tq sitq jest jednosé catego ludu, wszystkich jego partii
antyfaszystowskich we froncie ludowym. Apelujemy do Was
o stworzenie frontu ludowego my, ochotnicy kompanii Mic-
kiewicza, ktérzy krwig swych najlepszych towarzyszy zro-
sili ziemie hiszpanskq. Front ludowy przepedzi z kraju
rzqd zdrady narodowej. Zapewni ludowi wolnoéé i zabez-
pieczy zagrozonqg dzi§ niepodlegtosd.

STWORZCIE FRONT LUDOWY!
Ochotnicy Kompanii Mickiewicza.”

Strone po stronie czytatem jak urzeczony. Oto pozdro-
wienie w jezyku francuskim, niemieckim, hiszpanskim od
towarzyszy broni. Oto sktad kompanii: stu trzydziestu Po-
lakéw, dwudziestu dwu Zydéw, pieciv Ukraincéw, pigciu
Biatorusinéw. Blisko stu byto gérnikéw polskich z Francji,
blisko pigédziesieciu byto robotnikéw fabrycznych i rolnych
z Zagtebia Dgbrowskiego, z ,Kongreséowki”, z ,Galicji".
Reszta: jeden dorozkarz, dwu krawcéw, jeden student, je-
den doktor chemii, trzech drobnych kupcéw, dwu urzedni-
kéw... Odbicie skiadu socjalnego sit postepowych Polski
anno 1937...

Na stronie opatrzonej mickiewiczowskq cyfrg, na stronie
czterdzieste] czwartej, zobaczylem fotografie Stanistawa
Drukaty, ktéry ,urodzony w r. 1895 w czerwonym Zagtebiu
Dgbrowskim, przeszedt przez gtéd i nedze dziecka rodziny
robotniczej. Brak pracy zmusit go jak wielu innych do
emigracji. Jedzie do Francji. Tutaj staje od pierwsze| chwili
w szeregach rewolucyjnych i bierze udziat w organizowa-
niu robotnikéw polskich na emigracji... Powstanie faszy-
stowskie w Hiszpanii nie daje Staskowi spokoju. Uwaza
za swo| obowiqzek stang¢ w szeregach walczgeych o wol-
nosé i pokoj. 42-letni tow. Drukata przyjezdza do Hiszpa-
nii... Po przydzieleniv do kompanii Mickiewicza wyjezdza
na front. W krotkim czasie staje sie ulubiencem plutenu
i calej kompanii. W Pitres towarzysze obierajq go na de-

21



legata politycznego plutonu. W ataku na Valsequillo szedt
na czele swego plutonu. Kula faszystowska przerwata jego
zycie, zycie robotnika, bojownika, przywodcy. Padt $mier-
ciqg bohaterskg. Nie ma towarzysza Staska wsréd nas! Jego
zycie bedzie dla nas przyktadem, a jego $mieré pomscimy
zwyciezajgc faszyzm.”

Od jeziora Michigan powiat chtodny wieczorny wiatr.
Otworzytem na o$ciez okno. Po dnie wgwozu ulicy sunety
malenkie auta popstrzone odblaskiem barwnych neonéw.
Z radiowego gtoénika w sqgsiednim pokoju dotart do mnie
betkot urabiaczy , amerykanskiej” opinii. Speaker odczy-
tywal sprawozdanie z posiedzenia faszystowskiej Komisji dla
Badania Dziatalnosci Antyamerykanskiej. ,We must fight
with the communism in alrparts of the world.” — , Musimy
zgnie§¢ komunizm we wszystkich czesciach $wiata” — za-
bulgotat groinie i przeszedt épiesznie do reklamy nylonéw
produkowanych przez potezny koncern zbrojeniowy rodziny
Dupont, znanej przed laty z brzeczqcej sympatii do Musso-
liniego i Hitlera.

(Gaweda zaczerpnigta z ksiqzki Siedem gawed, PIW 1952, ~
Tytut od nas.)

DOM BERNARDY ALBA
w rezyserii Marii Wiercifskie] i scenografii Otto Axera na
Scenie Kameralnej Teatru Polskiego
Premiera odbyta sie dn. 11 kwietnia 1959 r.

Fotografie F. Myszkowskiego

Maria Duleba w roli Marii Jozefy



Zofia Matynicz (Bernarda Alba) i Maria Duleba (Maria Jézefa)

ata Kossobudzka (Martirio) i Jadwiga Gzylewska (Maria Jézefa)




Scena aktu | ~ Kobiety z orszaku pogrzebowego

Scena aktu | — Modlitwa za zmarlego meza Bernardy




Scena aktu | — Szycie slubnej wyprawy. Od lewej: Renata Kossobudzka
{Martirio), Janina goko.‘owskc (Poncia), Ryszarda Hanin (Angustias), Kry-

siyna Borowicz (Magdalena), Katarzyna taniewska (Amelia) i Alicja
Raciszéwna (Adela)

Scena akty 1l — Wieczerza




Scena koricowa

Mariana Pineda Federico Garcia Lorki wystawiona zostata przez
Teatr Polski na jego scenie gtéwne] w przektadzie poetyckim
Zbigniewa Biefikowskiego, rezyserii Wtadystawa Hanczy, opra-
cowaniu scenograficznym Oftto Axera, z muzykq Kazimierza
Serockiego i Zbigniewa Turskiego. Obsade stanowig:

Nina Andrycz (Mariana Pineda); Leokadi Poncewicz-Leszczyn-
ska (Angustias, przybrana matka Mariany), Zdzistawa Zyczkow-
ska (Isabella Clavela, kobieta wiejska), Alicja Sedzinska
(Amparo); Hanna Stankéwna (Lucja),” Henryk Boukofowski (Fer-
nando)? Zygmunt Kestowicz (Don Pedro)? Stanistaw Jasiukie-
wicz (Pedrosa), Tadeusz Jastrzgbowski (Spiskowiec I),‘ Marian
tqcz (Spiskowiec 1), Edward Kowalczyk (Spiskowiec 11} August
Kowalcayk (Spiskowiec 1V),® Leon Pietraszkiewicz (Alegrito, ogrod-
nik) “Eugenia Herman (Matka Carmen, przefozona klasztoru)?
Zofia Komorowska (Mniszka)® Alicja Pawlicka (Nowicjuszka 1),®
Barbara Pietkiewicz (Nowicjuszka 1)} Michat Danecki (Sedzia)?

Prolog i epilog - Renata Kossobudzka ¢

Wydawca i Redakcja: Dyrekcja Teatru Polskiego
Woarszawa, ul. Karasia 2

Zakt. Graf. Dom Stowa Polskiego w Warszawie
Zam. nr 8744. S-12.
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TEATR POLSKI

Warszawa, ul. Karasia 2

Sezon: 1961-1962
Dyrektor Teatru: Stanistaw Witold Balicki

W czwariek, dn. 31 maja 1962 r. o godz. 19.00
po raz 38

FEDERICO GARCIA LORCA

MARIANA PINEDA

Romanca dramatyczna w 3 aktach

Przektad Zbigniewa Bienkowskiego

Mariana Pineda . Nina Andrycz

Angustias, prz brana motka Pi nedy L. Pancewicz-Leszeczynska
lzabela Clavela, kobieta wiejska . Zdzistawa Zyczkowska
Amparo }cork| audytorc kancelarii  Alicja Pawlicka

Lucja krolewskiej Hanna Stankéwna
Fernando, syn audytora kancelarii

krolewsk|e| . . . . Henryk Boukotowski
Don Pedro de Sofomayor .« . . Zygmunt Kestowicz
Pedrosa, sedzia . . . . . . . . Stanistaw Jasivkiewicz
Spiskowiec | . . . . . . . . . Todeusz Jastrzebowski
Spiskowiec Il ." .. . . . . . . . Madrian tqcz
Spiskowiec Ill . . . . . . . . . Edward Kowalczyk
Spiskowiec IV . . « « +« « . . August Kowaiczyk
Alegrito, ogrodmk ; Leon Pietraszkiewicz

Si(c Carmen de Boxgu:, pr,.elo-

zono klagxiory. . .5 . . . Eugenia Herman
Musgkg. . v « . o e e s oa . Zotit Komorowske
Now1c1uszkc| I .o - wov o ..« drena Loskowska
Nowicjuszka Il . . . . . . . . Barbara Pietkiewicz
Sedzio s . . Michat Danecki

Prolog i epilog - Rencra Kossobudzka
Rzecz dzieje sig w Hiszpanii w r. 1831

Muzyka: Kazimierz Serocki
i Zbigniew Turski

Scenografia: Otto Axer
Rezyseria: Wtadystaw Hancza

Pwie przerwy 10-minutowe



KRONIKA TEATRU POLSKIEGO - KWIECIEN 1962 R.

6.1V.

1.1V,

15.1V.

16.1V.

26.1V.

27.lv

28.1V.

30.1V.

Premiera Pierscienia wielkiej damy C. K. Norwida w rezyserii K. Brau-
na i scenografii K. Zachwatowicz na Scenie Kameralnej Teatru Pol-
skiego.

Wytwérnia Papieréw Warlosciowych. — Spotkanie z pracownikami.
Fregmenty sztuk: Nora, Moralnosé pani Dulskiej, Lalka. Udziat wzigli:
S. W. Balicki, E. Barszczewska, M. Ciesielska, J. Czaplinska, Sz. Ba-
czyhski, W. Gliaski, St. Jaskiewicz, T. Kondrat, M. tqcz, Z. Listkie-
wicz, K. Meres.

.Glos Nauczycielski'' opublikowat wywiad z Stanistowem Jasiukiewi-
czem na temat wychowania teatralnego miodziezy i wspdtpracy Teatru
Polskiego ze szkotami, szczegdlnie z Liceum im. J. Stowackiego
w Warszawie.

Dyrekcja Liceum im. J. Stowackiego zaprosita na posiedzenie Rady
Pedagogicznej kierownictwo oraz aktoréw Teatru Polskiego grajqcych
w oglgdanym przez miodziez szkoly Krélu Learze. W spotkaniu
wzieli tez udzial przedstawiciele Komitetu Rodzicielskiego oraz mio-
dziezy. Dyskusja toczyla sie no temat przedstowienia oraz dalszych
form statej wspétpracy miedzy Liceum im J. Stowackiego a Teatrem
Polskim.

W Warszawskich Zakiadach Przemysty Cukierniczego im. 22 Lipca
koncert oroz spotkanie z zatogg. Fragmenty sziuk: Nora, Moralno$é
pani Dulskiej, Pigmalion, Lalka. Udziat wzigli: A. Krasicki, E. Barsz-
czewska, M. Ciesielska, J. Czaplifnska, Sz. Baczyfski, W. Glinski,
St. Jadkiewicz, St. Kostecka, T. Kondrat, J. Kreczmarowa, Z. Listkie
wicz, M. tgez, K. Meres, A. Szczepkowski.

Aktorzy Teatru Polskiego: Cz. Bogdanski, W. Glinski, Z. Listkiewicz,
R. Kossobudzka, M. tqez, Z. Matynicz, wzieli udzial w czeéci arty-

stycznej ckademii 1-majowej w Wytwérni Papieréw Wartosciowych.
W Liceum im. J. Slowackiego cze$é artystyczng akademii 1-majowej

wypetnili recytacjomi aktorzy Teatru Polskiego: B. Biernacka, Cz. Bog-
danski, K. Dejunowicz, E. Herman, A. Kowalczyk, W. Nanowski,
B. Pietkiewicz.

Przedstawienie Kréla Leara dla micdziezy, grona nauczycielskiego,
przedstawicieli rodzicéw i opiekudczych zoktadéw pracy Technikum
Ekonomicznego z okaz{i Swieta Pracy. Na przedsiawienie przybyly
takze delegacje Technikéw Ekonomicznych z Ziem Zachodnich; Olsziy-
na, Szczecina, Wroctawia, Opola, Legnicy, Koszalina, Jeleniej Géry,
Gorzowa Wikp, Zielonej Géry.

DSP. Zam. 3153



