


Jean Racine

BRYTANIK
Druga przedmowa (1676 r.)

Jest to wiréd moich tragedii ta, o ktérej powiedzie¢ mo-
ge, ze kosztowala mnie najwiecej wysitku. Przyznaé mi
jednak trzeba, ze zrazu przyjecie jej zawiodlo moje spo-
dziewanie: zaledwie wystawiono ja na scenie a posypaty
sie krytyki odsadzajace ja od wszelkie]j wartod$ci. Sam juz
rokowaltem jej losy nieporéwnanie mniej szczesne niz te
co innym moim tragediom przypadly w udziale. Rychio
jednak przydarzylo sie z tg sztukg tak jak i bywa z innymi.
mniej wiecej udanymi dzielami: krytyki upadly, sztuka sig
ostata. Dzi$ jest to ta z moich sztuk, ktora dwoér i publicz-
no$é z najwieksza ochota ogladaja po raz wtory 1 jesli
w o0gble napisalem kiedykolwiek dzieto powaine i zastugu-
jgce na pochwaly, to wszyscy znawcCy s3 zgodni, iz jest to
wlasnie Brytanik.

Prawde moéwiac, wzorzec, na jakim sie opieralem, dopo-
moégl mi wyémienicie w odmalowaniu dworu Nerona i Agry-
piny. Postacie swoje] tragedii skopiowalem z najwigkszego
malarza starozytnosci. Tacyta, a podczas pisania je] bylem
tak wypelniony wrazeniami z lektury tego znakomitego
historyka, iz nie ma w niej prawie dobrej sceny, ktéra by
7 niego nie wzieta poczatku. Nosilem sie z zamiarem opu-
blikowania w tym zbiorze najpiekniejszych ustepow ktore
staralem. sie nasladowa¢, ale zdalem sobie w porg¢ sprawe,
e wyjatki te zabralyby tyle samo miejsce co sama tra-
gedia. Tak wigc czytelnik wybaczy, ze odesle go do dziet



Tacyta, ktore i tak sa wszystkim dostepne, a zadowole sie
tutaj przytoczeniem paru li-tylko urywkow dotyczacych
wprowadzonych przeze mnie na sceng bohaterow.

Foczynajac od Nerona, pamigta¢ trzeba, ze pokazujemy
go tu w pierwszych latach jego panowania, ktore, jak wia-
domo, byly szezedliwe. Tak wiec nie moglem pokaza¢ catego
okrucienstwa, jakim pdézniej sie wslawil. Nie przedstawiam
g jednak jako czlowieka pelnego cnét i zalet, bo nigdy
takim nie byl. Nie zabil jeszcze ani swojej matki, ani swojel
zony, ani swoich preceptorow, ale zarodki tych wszystkich
zbrodni juz w sobie nosi, Zaczyna powoli zrzuca¢ jarzmo;
nienawidzi i jednyeh, i drugich, ale skrzetnie nienawisé
swojg ukrywa pod plaszczykiem falszywych pieszczot, Jed-
nym stowem widzimy tu potwora, ktory dopiero sie rodzi
i nie $mie jeszcze odstoni¢é przylbicy i szuka jeszcze wy-
méwek dla swoich niecnych uczynkéw. Nienawidzil Oktawii,
ktora byla wzorem wszelkich cnot i dobroci.

Przydaje mu Narcyza za powiernika. Postepuje w tym
za Tacytem, ktory powiada, ze Nero zniésl niecierpliwie
¢mieré Narcyza bowiem wyzwoleniec ten w przedziwny
sposob dostosowal sie do ukrytych jeszcze wystepnych sklon-
nosci Nerona. Fragment ten dowodzi dwoch rzeczy, ze po
pierwsze Nero juz woweczas byl czlowiekiem wystepnym,
ale zrecznie sie z tym kryl, ze po drugie Narcyz sklonnosct
te w nim kultywowatl,

Wybratem Burrusa by przeciwstawié¢ uczciwego czlowieka
temu dworowi, tredowych, i wybralem raczej Burrusa niz
Sencke. Oto dlaczego: obydwaj byli nauczycielami miodego
Nerona, pierwszy od sztuki wojennej, drugi od nauk,
obydwaj stawni, Burrus z wielkiego doswiadczenia wojen-
nego i surowoéci obyczajoéw, Seneka z elokwencji i zalet
umystu. Burrus byt po $émierci diugo optakiwany z powodu
wielkich swoich cnot.

7 najwiekszym trudem powstrzymywali oni dume i okru-
cienstwo Agrypiny. Tyle tylko powiem o Agrypinie, bo
inaczej zbyt wiele by o niej mowi¢ wypadto. Jg to bowiem
usitowalem jak najlepiej odmalowaé¢ i tragedia polega w nie
mniejszym stopniu na nieszcze$ciu Agrypiny co na $mierci

Jear\ Racine (1639—1€99), wielki poeta francuski, obok Corneille’a
giowny przedsgawiciel Klasyeyzmu w tragedii XVII wieku; Andro-
maka, Brytanik, Berenika, Bajazet, Mitrydat, Ifigenia Fedra
Estera, Atalia ' o
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Racine i Ludwik XIV. Rycina osiemnastowieczna

Brytanika. Smier¢ ta byla dla niej gromem z jasnego nieba,
ckazala wtedy, opowiada Tacyt, przerazeniem i konster-
nacja, w jakie ja $mier¢ Brytanika pograzyla, ze tak samo
jak Oktawia byla tej $mierci nicwinna. Wraz z nig upadala
jej ostatnia nadzieja a zbrodnia ta kazaia jej spodziewat
sie 1 obawia¢ wiekszej jeszcze. Wiek Brytanika tak byt
wszystkim wiadomy, zc moglem go przedstawi¢ tylko jako
miodego ksiecia o prawym charakterze, kochajgcym sercu
i ufnym usposobieniu, ktére to zalety wladciwe sg wszyst-
kim mlodym ludziom. Mial on pietnascie lat i dat juz, jak
powiadali, poznaé wybitne zalety swojego umysiu, lubo
prawde powiadali, lub w jego nieszczgsciu tak pochlebnie
o nim sadzili, cho¢ sam nie zdazyt da¢ tego dowodow.

Nie zdumiewajmy sie, iZ ten szlachetny mtodzieniec ma
u swojego boku tylko tak wystepncgo czlowieka jak Nar-
cyvz; od dawna bowiem zadbano, by w otoczeniu Brytanika
przebywali jedynie ludzie bez czci i wiary.

Pozostaje nam do omoéwienia Junia. Nie nalezy jej mie-
<za¢ ze starg kokietkg nazywana Junia Calvina z rodu
Augusta, siostre Silanusa, ktéremu Xlaudiusz obiecal byt
Oktawie. Ta Junia byla mloda, piekna, i, jak powiada Sene-
ka, festivissima omnium puellarum. Kochali si¢ z bratem
miloécia goracg, wrogowie ich, powiada Tacyt, ,pomawiali
ich o kazirodztwo, choé byli oni winni tylko zbytniej wy-
lewnosdel.” Zyta do czasdéw panowania Wespezjana.

Kaze jej wstapi¢ miedzy westalki, chociaz, podiug Aulusa-
_Gallusa, niz przyjmowano tam nigdy dziewczat ponizc]
lat szeSciu i powyzej dzisieciu. Ale tu lud bierze Junig
ped swoja opieke i wydawalo mi sig, ze ze wzgledu na jej
wysokie urodzenie, cnotliwoéé i nieszeze$cie, moze jej udzie-
lic dyspensy z wymaganego przez prawo wieku, tak jak
udzielal dyspensy z wieku wymaganego do sprawowania
konsulatu tylu wielkim ludziom, co na ten wysoki przy-
wilej zastuzyli. *

Przelozyl z francuskiego Jerzy Lisowsky

» 7 przekladu usunigto cytaty lacinskie (przyp. red.)



\ieczystaw Brahmer

NARODZINY DESPOTY

Rozpoczynal Racine w cieniu swego wielkiego poprzednika.
I bylo to nieuchronne. Corneille zbyt silnie zawazyl na
rozwoju dramatu francuskiego, by nie sta¢ sie miarg no-
wych wystgpien. Totez poréwnanie obu nabiera szybko
cech obowigzujgcej paraleli, ktérg La Bruyere ujmie zwigz-
lej i moze przenikliwiej od innych, a ktéra powtarzaé sie
bedzie w niezliczonych odbitkach rozwazan krytycznych
1 wzorowych dysertacji szkolnych. Gdy po niedos¢ samo-
dzielnych jeszcze poczatkach, w ktérych szukano pilnie
odblaskéw gwiazdy Corneille’'a, Racine w Andromace dal
swoje pierwsze autentyczne arcydzielo, obok uznania dla
osiagniete] juz dojrzatosci artystycznej nie braklo zapew-
nien, ze przy calym swym kunszcie miody autor nie zdola
nigdy wyj$¢ poza kreg spraw milosci i daleko mu do wy-
mowy wielkich konfliktow, ukazania sit ksztaltujgeych
historie. Drazliwy i zapalczywy poeta wystepuje tedy do
walki na wlasnym gruncie swojego rywala, siega tym
razem po temat juz nie do legendy, ale do historii rzym-
skiej, szczegélnie bliskiej jego znakomitemu przeciwniko-
wi — wybiera moment kryzysu w dziejach $wiatowego
mocarstwa.

Ubolewaja od dawna biografowie Racine’a, ze najswiet-
niejsze lata jego tworczosci nie zostawity dokumentow —-
zwiaszcza listow czy wspomnien — ktére by przyblizyty
nam gloénego juz pisarza i bardzo rdéznie ocenianego czio-
wieka. Nie ulega jednak watpliwoéci, ze powstanie Bryta-
nika (1669) przypada na wysoce dramatyczny okres jego

Zzyeia. On, chluba i nadzieja jansenistycznych opiekundw,
doprowadzil do zerwania z Port Royalem, ktéry go wy-
chowal i ktérego bierzmo, mimo wszystko, nosil bedzie na
czole do konca zZycia. Nie zdolal jednak powstrzymaé sie
0d jadowitej repliki, gdy Nicole w polemicznym podnieceniu
nazwal piszaeyeh dla teatru ,trucicielami publicznymi nie
cial, ale dusz”. Najblizsi jego sercu oskarzyli go o zdradg
i niewdziecznosé, a ten sam zarzut powtorzy¢é mogt stusznie
Molier, ktéry ulatwil mu przeciez pierwsze, trudne kroki:
w zamian za to niedawny debiutant, rozzuchwalony sukce-
sem, przeniOst bez uprzedzenia swa sztuke do konkurencyj-
nego teatu i uprowadzil mu najlepszg aktorke. Stosunek do
otaczanego powszechnym szacunkiem Corneille’a zaostrzat
sie przy kazdej sposobnosci i w pierwszej przedmowie do
Brytanika miat przybraé¢ napastliwy ton wrogiego sarkazmu.
A wreszcie — zaledwie na rok przed premierg — zaga’dko-
wa $mieré niedawnej Andromaki — zalotnej du Parc.
Odrzuciwszy plotki, nie cofajgce sie przed poméwieniem
Racine'a o otrucie kochanki, przypuszczaé mozna, Ze nie
czul sie wolnym od winy wobec zgonu, spowodowanego
zapewne niefortunnym przerwaniem cigiy. Kronikarz utrwa-
1t wéwezas sylwetke zlamanego bélem poety na pogrzebie.
Dostateczne to przestanki, by trzydziestoletni pisarz, zdo-
bywszy rychio powodzenie na dworze i w salonach, na
scenie 1 za kulisami, wbrew wrogom — ktorych mu nigdy
rnie braklo — kroczacy zapamietale i bezwzglednie drogg
upragnionej kariery, odczul potrzebe wejrzenia w siebie,
rozeznania swych wtasnych konfliktéw, a moze zapuszeczenia
wzroku w mroczne zakamarki podéwiadomych skionnosdci,
chotby poprzez poetycka metafore i teatralng fikcje.

Zbhyt grubym szwem bylaby przyjeta dosiownie interpre-
tacja niektéryeh krytykéw wspolczesnych, ktérzy moéwia
wrecz o ,apologii” mlodego Nerona, jako — w niematym
stopniu — sobowtéra samego poety, a w jego stosunku do
matki znajduja parafraze buntu przeciw zaborczej opiece
Port Royalu. Ale glebszy, intymny zwigzek tragedii z pel-
nym napie¢ okresem w zyciu Racine'a wydaje sig tu bar-
dziej istotny od domniemanych aluzyj aktualnych, jakich
nie omieszkano dopatrywaé sie w Brytaniku. Wskazywano
na regencje krolowej matki, spod ktérej jarzma wyzwolié



Nero (37—68). Popiersie w Muzeum w Luwrze

si¢ musial mlody Ludwik XIV z chwilg objecia wladzy.
Dostrzegano pewne rysy Colberta w prawym, przejetym
troskg o dobro publiczne Burrusie. Lecz sg to co najwyzej
stlumione rezonanse: ktoz by sie moégl wazyé na wykrywa-
nie podobienstw miedzy jedynowtadca Francji a Neronem?
Raczej wige powiedzie¢ przyjdzie, Ze nabyta znajomo$é
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Agrypina Mlodsza (15—59), zona cesarza Klaudiusza, matka Nerona.
Popiersie w Muzeum w Luwrze

dworu i galerii przewijajgcych sie tam postaci pomocna
byla Racine’owi przy — kameralnej zresztg — inscenizacji
rzymsKkich intryg patacowych.

Czy jednak, nie przyznawszy znaczenia domysiom, wypa-
trujgcym $ladu okreslonych oséb i sytuacji, odmoéwic tez
Brytanikowi — whbrew intencjcm autora — miana tragedii
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Talma (1763—1826) w roli Nerona na scenie Comédie

Frangaise

politycznej i zaciesni¢ go, jak chce jeden 2z dzisiejszych
arbitréw, do wymiardéw konfliktu ,,rodzinnego’” na szczytach
hierarchii panstwowej? Cwieré wieku temu Lucjan Du-
bech csobng ksiazke po$wiecil Racine’owi — politykowi,
przeprowadzajgc pod tym kgtem analize kolejnych utworéw.
,Polityka — pisal — jest wszedzie w jego dziele.. Na je-
denascie jego tragedii, w jednej — Brytaniku — polityka
stanowi giéwng sprezyne; siedem z nich ukazuje konflikt
namietnosci spleciony nierozerwanie z konfliktem politycz-
nym”. Zapewne, w tragedii Racine’a Rzym nie dominuje tak
bezwzglednie nad przeciwienstwami losow ludzkich, jak
w teatrze Corneille’a, w Horacjuszach czy w Cynnie. Nie
spcsOb tez oczekiwaé, ze w pieciu aktach swego dramatu
Racine wyjdzie poza patacowe komnaty i nie tylko w na-
pomknigciach dotrze do sit, ktére gotowaly upadek imperium
rzymskiego. Tym niemniej autor Brytanika osiggnagt cel
zamierzony: dowiodl, ze umie przenika¢ nie tylko zawilodci
uczu¢ milosnych. Nie darmo siegnal do Tacyta, podziwia-
nego przez calg epoke, jako mistrza dziejopisarstwa. O ile
Henesans karmil sie nade wszystko Liwiuszem, dordéwnaé¢
si¢ staral jego kraglej wymowie, a Machiavelli wywodom
swym nadatl forme rozbioru jego dziela, to ludzie nastep-
nych pokolen nie rozstajg sie z oszczednym w stowie i tym
celniejszym w odstanianiu podioza wydarzen Tacytem, tlu-
macza go 1 wykorzystajg wielorako (nasz Stanislaw He-
rakliusz Lubomirski uczei go nawet mtodzienczym sonetem).
Takiego wybrawszy przewodnika, ukazuje Racine narodziny
despoty, dramat walki o wiadze. Jakkolwiek nieszczesliwy
Brytanik dal tytul tragedii i on budzi lito$¢ wspdiczujace]
widowni, nie jemu przypadla rola najwazniejsza. Imie jego
stalo sie po prostu okresleniem historycznego momentu:
picrwszego kroku ku krwawej tyranii, wyzwolenia sie de-
monicznego wiladey, faktu majgcego zadecydowaé o calym
panowaniu Nerona,.

Dwie postaci skupiajg na sobie glowny snop §wiatta: Nero
1 Agrypina.

7 naciskiem podkresla Racine, ze wprowadza na sceneg
Nerona mlodzienczego, Ktéry stoi dopiero u progu swoich
rzadéw i ktorego pierwsze poczynania wydawaly sie dobra
zapowiedzig. Chociaz spod siow jego wyziera zimny cy-
nizm, nie wyzbyl sie jeszcze wahan i w zbrodnie wydaje



Mlle George (1787—1867) w roli Agrypiny na scenie Comiédie Fran-
calse

si¢ wciggnigty przez wystepnego doradce. Ostaniajgc brutal-
ncé¢ swych popedow i budzace sie sktonnosci sadystyczne,
w sprawach uczucia przemawia jezykiem wytwornej —
i perfidnej — galanterii. Ma poczucie monarszej godnosci
i walczy o swa niezaleznosé¢, ale nie zdolal jeszcze wyrwaé
si¢ spod przewagi matki, ktora niebawem usunie z swej
drogi, ale ktorej na razie unika, by nie ugig¢ sie pod jej
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Przemozng wolg. Wielu wykonawcoéw tej roli nie liczvio
si¢ z wyraznym komentarzem autora, ulegajgc sugestii poz-
niejszych, utrwalonych przez tradycje ryséow postaci —
zwyrodnialego dekadenta przezartego do cna rozpusta,
z rozkosza plawigcego sie w zbrodni. Jestedmy tu $wiadka-
mij nie stopniowego ksztaltowania sie, ale naglego ujaw-
nienia zasadniczych cech charakteru. Narodziny despoty,
ktory nie znajduje dostatecznego oporu w otoczeniu i w spo-
leczestwie, ktéry dopiero sta¢ sie ma niepochamowanym
zbrodniarzem i przerazajacym kabotynem — to rdzen
tragedii prawdziwie »politycznej”, ktdrej sens pozwalajg
nam lepiej zrozumieé¢, a zarazem dopetni¢, doswiadezenia
nie odleglej przesziosci.

Agrypina nalezy do bohaterek tragicznych, ktérym u Ra-
cine’a przypada¢ zwyklo miejsce pierwsze | w ktéryeh
glosie brzmia najbardziej niepowtarzalne tony jego poezji.
Opanowana ambicja i zadzg wladzy, zimna we wzgardzie
przyjetej moralnosci, bezwzgledna, dumna i zawzieta, nie-
wyczerpana w podstepach, stara sie przekonaé¢ lub naciera
gwaltownie, ucieka sig do grozby i ironii, ale myli sie
ostatecznie w rachubach i stwierdzi¢ musi swg nieuchronng
kleske. Wie dobrze, ze dostawszy sie w orbite innej kobiety,
zakochany, Nero bedzie dla niej stracony. Ona to wtasciwiec,
chege przeciwstawié Neronowi Brytanika jako rywala nie
tylko w milosei, ale { w uprawnieniach do tronu — popycha
«do pierwszej zbrodni syna, ktéry usuwa zarysowujace sie
niebezpieczenstwo.

Te dwie wielkie role zwigzaly sie 2z najznakomitszymi
nazwiskami w historii francuskiego teatru. Wezlowa scena
spotkania Agrypiny z Neronem nalezy do klasycznych prob
uzdolnien aktorskich w skali najwyzsze’, Do dzi$§ trwa pa-
migé gestu Talmy, ktéry w czasie dlugich wypomnien Agry-
piny bawil sie swym plaszczem, dajac tym wyraz znudzeniu
i zniecierpliwieniu, co zyskalo mu — wéréd innych —
aplauz Napoleona. Lecz wybitnych nawet wykonawecow
s¢potkaly zarzuty zasadnicze. Wielu z grajgcych dawniej
Nerona staralo sie przede wszystkim budzi¢ groze, uciekalo
si¢ do melodramatyeznych efektow. W roli Agrypiny — poz-
walajgcej, zaleznie od sytuacji, rozwina¢ wielkie bogactwo
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ekspresji — niejedna z aktorek popadia w emfaze, jakkol-
wiek jeszcze w XVIII wieku stynna Mademoiselle Clairon
dala w niej przyklad zerwania z deklamacjg i patetycz-
nym kKrzykiem. Uskarzano sie, ze ginela przy tym zupelnie
kobieco$é przedstawionej postaci, niemal jak w $rednio-
wiecznych, wylacznic meskich zespolach. Bliska romanty-
kom Mademoiselle George czy wskrzeszajgca spuscizne
klasycyzmu Rachel nie omieszkaly zmierzy¢ sie z tg rola —
ale nie ona przyniosla im najbardziej bezsporne sukcesy.
Pura zakochanych — chlopigcy, naiwnie ufny wobec Zycia
Brytanik i wymykajgca sie przemocy Junia — tworza
wyrazisty kontrast z dwojgiem cynicznych protagonistow,
tak jak na prawach kontrastu wystepuja po bokach Nerona
prawy doradca Burrus i przewrotny dworak Narcyz.

Brytanik, ktéry wedle wyznania autora kosztowal go naj-
wiece] tworczego trudu, nie zaznal powodzenia u wspdl-
czesnych. Na premierze sala $wiecila pustkami; widzowic
parteru woleli by¢ §wiadkami odbywajacej sie réwnoczeénie
egzekucji: §ciecia markiza de Courboyer. Lecz niezaleznie
od tej chwilowe]j przeszkody, byé moze, iz dramat, mimo
starannego wystawienia, zawiod} tych, ktérzy po Andromace
chcieli pomieécié Racine’a wérod douceureuxr — tkliwych
piewcow milosci. Wolter nazwal Brytanika sztukg dla znaw-
coOw. Zapewne, zwlaszcza walory wiersza i stylu, nieodlgczne
od jezyka utworu, z konieczno$ci nie wszystkim mogg byé
dostepne. Dzieje teatralne tej tragedii poprzez trzy wieki
Swiadezg jednak, Ze nie jest ona sztuka tylko dla znawcow.

Otrucie Brytanika., Ilustracja F. Chauveau
dziel Racine'a z 1675 r.

do pierwszego wydania



Tadeusz Boy-Zelenski

O PRZEKLADZIE ,BRYTANIKA”

Klasyczna tragedia francuska, przed stoma laty z gora
stanowigca u nas podstawe wielkiego repertuaru, od dawna
poszla na naszych scenach w niepamigé¢. Przebiegiszy okiem

ostatnich kilkadziesiat lat — a nawet i wiecej — ujrzymy.
ze jedynie Cyd — oOw Cyd bardziej Wyspianskiego niz
Corneille'a — pojawia sie od czasu do czasu., W ubieglym

roku teatr krakowski z sukcesem wystawil przetozong
przeze mnie na nowo Fedre Racine’a, nie grang od czasu
benefisu Hoffmanowej (1873) — i to wszystko. W roku
wielkiego poety, zapragnalem przyczyni¢ sie do tego $wigta
przekladem jednej z najwspanialszych jego tragedii —
Brytannikusa. Ale o ile polszczgc Fedre pozostawitem je]
klasvezng szate trzynastozgloskowego wiersza, odpowiadajg-
cego u nas francuskiemu ,aleksandrynowi”, o tyle tutaj
chelalem sprobowaé innego rozwigzania. Mam wrazenie, ze
iczeli co oddalito nas od tragedii Corneille’a i Racine’a, to
wladnie ich forma, tak odlegla od dzisiejszego teatru, po-
wolny tok sutego wiersza, pompatyczne stownictwo, diugie
tyrady. Wszystko to wigie sie we Francji z zywa tradycja
klasyczng, gdy u nas mimo woli przywodzi na pamiegé¢ racze]
owe pseudoklasyczne formy, ktérym romantycy przzciwsta-
willi genjalna swobode Szekspira i ptomien Schillera, aby
w rezultacie, wraz z mniejszymi, wygna¢ niesprawiedliwic
i wielkich Francuzow z naszej sceny. Ale kiedy wczytaé
sie w Racine'a, odczuwa sie, ze mimo koturnu formy,
sztuki jego nie sa bynajmniej koturnowe; na tle tragedii
Corneille’a wspoiczes$ni odezuwali je jako rewolucje — na-
turalistyczna; to byl niemal Théatre Libre!

Ot6z o ile w Fedrze namietno$¢ mitosna jest tak palgea,
Ze moze rozgrzaé¢ polski wiersz, choéby najklasyczniejszy,

T. Boy-Zelenski dokonai jedynie przekladu fragmentow Bryta-
nika. Obejmuja one sceny 1—8 z aktu II (,Kurier Poranny” nr.aﬂ
z dn. 26.1I1.1939 r.) oraz akt V tragedii (,,Wiadomos$ci Literackie”
nr 16 z dn. 9.IV.1939 r.). Artykut niniejszy opublikowany zostal
lacznte z przekladem aktu V jako nota od tlumacza (przyp. red.)
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o tyle w Brytanikusie, gdzie konflikt jest przede wszystkim
polityczny, proza wydala mi sie sposobnicjsza do zelcktry~
fikowanja dramatu, w ktéorym krwawe wypadki rozgrywaja
si¢ w ciggu kilku godzin historii. Dokonalem tedy trans-
krypeji Brytynikuse na proze, dbajac o to, aby w prozie
zachowa¢ ton oryginalu. Nazywam ten przeklad ,trans-
krypejg”, bo tlumacz dopuscil sie w nim jeszcze jednej
swobody. Warunki klasycznego teatru, z jego paroma metra-
mi sceny zattoczonej publicznosdcia, sprowadzily gre aktorsky
prawie wylgcznie do recytacji; raz po raz jedna z dzialaja-
cych oséb mowi kilkanascie wierszy, ktorych druga osoha
stucha, aby z kolei odpowiedzie¢ podobng tyradg. Wiersz
w naturalny sposéb podtrzymuje te wp6l operowsy kon-
wencjg, ktdra w prozie wydalaby sie jednak sztywna i mato
harmonizujgca z rozpedem wydarzen tego zwartego 1 szyb-
kiego dramatu. Nie naruszajac tedy tekstu, lamalem micj-
scami dialog w ten sposéb, aby za pomoca zaglebiania sic
replik w siebie da¢ mu tok zZywszy i sposobnicjszy dla
ruchu aktoréw. Oczywiscie, te miejsca, ktére z natury
swojej zadaly dluzszego oddechu, pozostaly nienaruszone.
Wreszeie, jako ostatnig $miatosé, pozwolilem sobie — zreszta
rzadko — wydoby¢ jaskrawiej pewne akeenty charakte-
rystyczne, niemal komediowe, ktére wyraznie wyczuwam
pod plynnoscia Racine’owego wicrsza. Mlodziencza naiwnoéé
Erytanikusa, lajdactwo Narcyza, krwiozercze kabotynstwn
Nerona wrecz domagajg sie w prozie tych akcentéw.

Kto wie, moze w tej formie, ktéra niewatpliwie zmienia
Racine’a, ale czyni to po to, aby go do nas przyblizyé za-
chowujgc jego genialng odkryweczo$é psychologiczng, dyna-
mike akcji i glebie charakteréw — uda sie tlumaczowi przy-
wrocié go polskim scenom, na ktérych niegdys$ $wiecil takie
tryumfy. (...)

REDAKCJA: STANISLAW TACZANOWSKI
WYDAWCA: TEATR NARODOWY, W-WA
DOM SLOWA POLSKIEGO, ZAM. 2805/A
WYDANIE II L-21. CENA Zf, 3.—



JEAN RACINE

BRYTANIK

BRITANNICUS
Przeklad Kazimierza Bronczyka
Tragedia w pieciu aktach

Osoby:

Nero, cesarz. syn Agrypiny
IGNACY GOGOLEWSKI

Brytanik, syn cesarza Klaudiusza i Mesaliny
JOZLF LOTYSZ

Agrypina, wdowa po Domicjuszu Aenobarbie, ojecu Nerona,
a potem wdowa po cesarzu Klaudiuszu
IRENA EICHLEROWNA

Junia, milosnica Brytanika
GRAZYNA STANISZEWSKA
BARBARA PIETKIEWICZ

Burrus, doradca Nerona
ANDRZEJ SZCZEPKOWSKI
MIECZYSEAW MILECKI

Narcyz, zaufany Brytanika
IGOR SMIALOWSKI

Albina, zaufana Agrypiny
DANUTA WODYNSKA

Rzecz dzieje si¢ w Rzymie, w jednej z komnat patacu Ncrona

Scenografia, Rezyseria
ZOFIA PIETRUSINSKA WANDA LASKOWSKA
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TRZLECIA PREMIERA
NA MALEJ SCENIE TEATRU NARODOWEGO
W SEZONIE 1962/63

2 marca 1963 r.
Od 5 kwietnia 1963 r. spektakl przeniesiony na scene
Teatru Narodowego przy pl. Teatralnym



