PANSTWOWY TEATR im.




NASZ BIEZACY REPERTUAR:

STEFAN ZEROMSKI

WIERNA RZEKA
(adaptacjas W. Orlowskiego)

WILIAM SZEKSPIR
ANTONIUSZ 1 KLEOPATRA

WLADYSLAW ORLOWSKI
JUTRO BERLIN

HENRY DE MONTHERLANT
MALATESTA

JEAN ANOUILH
ZAPROSZENIE DO ZAMKU

GABRIELA ZAPOLSKA
MORALNOSC PANI DULSKIEJ

EUGENIUSZ SZWARC
NAGI KROL

LEON SCHILLER
1887—1954



SCHILLER ZYWY

Dziesie¢ lat temu umart Leon Schiller. Urodzony w Krakowie w ro-
ku 1887, mlody muzyk i poczgtkujacy dramaturg debiutuje w roku 1918
na scenie warszawskiego Teatru Polskiego jako inscenizator i rezyser
stylizowanej komedii dell’arte ,Milo$¢ i loteria®, Od tego debiutu do
ostatniej jego inscenizacji, moniuszkowskiej ,Halki“, wystawionej w ro-
ku 1953 w Operze Warszawskiej, a zatem w ciagu 35 lat pracy twor-
czej, Schiller wystawil na scenach polskich i zagranicznych 139 sztuk
i widowisk. Te dwie liczby skladaja si¢ na cala epoke w nowozytnych
dziejach teatru polskiego. W tych liczbach zawiera si¢ rewolucyjna
przemiana, obejmujgca wszystkie dziedziny sztuki teatralnej, Zarowno
teorie jak i praktyke, zar6wno ideologie jak i metode ksztaltowania
wizji scenicznej, zar6wno pojmowanie tradycji jak i torowanie nowych
drog w przyszlosé polskiej sceny.

Schiller bowiem pierwszy w zaraniu minionego poélwiecza siegnal
do #rédel staropolskich naszego teatru, odslaniajge w ,Szopce staro-
polskiej“, w ,Historii o chwalebnym zmartwychwstaniu paniskim®, w
»Pastoratkach®, zalazki nowej esencji widowiska. On pierwszy, poprzez
JKrakowiakéw i Goérali“ i ,Skalmierzanki“, ,Gody weselne” i ,Kram
z piosenkami®, ,,Podréz po Warszawie“ i , Krolowe przedmiescia®, na-
wiazal do polskiej tradycji ludowej, ukazujac jej nieprzemijajace wa-
lory artystyczme i kulturowe. To Schiller, poprzez odkryweze insceni-
zacje arcydziel romantyzmu polskiego, takich jak ,,Dziady* i , Nieboska
komedia®, ,Kordian“ i ,Samuel Zborowski®, »Wyzwolenie* i ,Achil-
leis“, uwidocznit monumentalne zarysy teatru ogromnego, teatru dla
mas, o ktérym marzyli Mickiewicz i Wyspianski. To Schiller, artysta
rewolucyjny w istotnym sensie tego slowa, pokazal nieprzeczuwane
mozliwosei tkwigce w teatrze zaangazowanym ideowo i politycznie,
lansujae utwory postepowych dramaturgéw i poetéw, takie miedzy
innymi jak ,,Krzyczcie, Chiny*. ,Opera za 3 grosze®, ,,Cjankali®, ,Przy-
gody dzielnego wojaka Szwejka“, ,Kapitan z Koepenik®, ,Przestepcy*.
[ wreszcie Schiller, miestrudzony poszukiwacz i reformator, unowocze-
$nil scene polska, zaszczepiajgc jej najcenniejsze zdobycze awangardy
teatralnej, stosujac konsekwentinie zasade gry zespolowe]j, szeroka or-
kiestracje mas, nowa technike $wiatel, wieloplanowa konstrukcje prze-
strzeni scenicznej, intelektualny rygor znakéw i symboléw umownych.

Ale Schiller byt mie iylko odnowicielem tradycji postepowych,
rzecznikiem teatru ludowego, twoércg setek postaci scenicznych, orga-
nizatorem wielkich przedstawien, wykonawea testamentu Mickiewicza
i Wyspianskiego. Schiller byl takze pierwszym w Polsce teatrologiem,
krzewicielem nowej mys$li teatralnej, aktywistg spolecznym, inspirato-
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rem ruchéw amatorskich, fundatorem scen i pism teatralmyéh; byt
takze i nade wszystko pedagogiem, zatozycielem i kierownikiem Wy-
dzialéw Rezyserskich w Wyzszych Szkolach Teatralnych, wychowawcy
kilku pokolefi rezyseréw, teoretykiem i szermierzem sztuki socjalisty-
cznej. By! tym wszystkim naraz, byl wiec w najpelniejszym, renesan-
sowym znaczeniu tego stowa Artystg Teatru.

Zwigzki Schillera z YLodzia sa zbyt dobrze i zbyt powszechnie zna-
ne, aby nalezalo je tutaj szczegétowo omawiaé. Warto jednak przy-
pomnieé, ze w roku 1929, wygnany z Warszawy przez reakcje sana-
cyjno-endecka, Schiller znalaz! schronienie w naszym Teatrze za dyrekeji
Karola Adwentowicza; ze w owym bojowym sezonie 1929—30 teatr
polityczny jak nigdy przedtem i nigdzie indziej doszed! do glosu w 4
sztukach wybranych i wystawionych przez Leona Schillera: w , Rywa-
lach®, amerykanskim dramacie antyimperialistyeznym, w ,Przygodach
dzielnego wojaka Szwejka®“ Jarostawa Haszka, drapieznej satyrze na
tepg 1 bezmy$lng biurokracie wojenng, w ,Cjankali®, reportazu oby-
czajowo-spolecznym Fryderyka Wolffa i w , Przestepcach®, sztuce anty-
burzuazyjnej Ferdynanda Briiknera. Cztery te pozycje wypelnily pra-
wie caly sezon i glo§nym echem odbily sie w calej Polsce. Mimo na-
gonki i kampanii oszezerstw, wszczetej przez prase sanacyjno-endec-
ka, mimo cuchnacych bomb Trzucanych przez podejrzana mlodziez
i wynajetych demonstrantéw, udalo sie jednak, jak twierdzi sam Schil-
ler. stworzyé woéwezas w Lodzi teatr bedacy wyrazem nastrojéow re-
wolueyjinych, nurtujacych masy robotnicze.

W latach 1938—39 wystawil Schiller w Y.odzi ,Nieboska komedie®
w nowej inscenizacji, ktéra bedac setng z kolei w jego karierze tea-
tralnej spotkala sie ze szczegdlnie zywym oddZzwiekiem w prasie i ooi-
nii kulturalnej miasta. Ukazaly sie nastepnie w rezyserii Schillera:
.Krolowa przedmies$cia® Krumlowskiego, .Kordian“ Stowackiego, kté-
ry w naszvm Teatrze byl pierwsza premiera roku 1939, oraz jedna
z najcelniejszych jego prac — ,Nasze miasto” Thorntona Wildera.

Po wojnie przyjechal do nas Schiller w roku 1946 wprost z obozu
jernc6w polskich w Lingen i natychmiast rozwinal mniezmordowana
dzialalnoéé: objat dyrekcie Teatru Wojska Polskiego i TUR. zalozvl
.Melodram®“ w gmachu Zwigzkéw Zawodowyvch. powolal do zvcia
Wyzsza Szkole Teatralna i stanal na jej czele, stworzyl pismo: ,LAdZ
teatralna®, zostal z ramienia T.odzi postem ma Seim. I dzisiaj stwier-
dzié¢ mozemy z duma: trzechletni pobyt Schillera w Y.odzi — to byl
ostatni wspanialy rozblysk jego geniuszu. Lédzkie realizacie Schillera
naleza po dzi§ dzien do rzedu najSwietniejszych, jakie wydala scena
polska w ciagu mijajacego 20-lecia. Byly to: .Krakowiacy i Goérale®,
najwiekszy powojenny triumf Schillera, stawne inscenizacje ..Celesty-
ny“ Rojasa, ,Burzy“, odznaczonej pierwsza nagroda w festiwalu szeks-
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pirowskim, ,Igraszek z diablem® Jana Drdy, ,Na dnie“ Gorkiego; dwa
przesliczne widowiska ludowe ,,Gody weselne” i ,Kram z piosenkami
oraz 3 sztuki wspélezesne, ktérym inwencja Schillera przydala blasku
ponad miare talentéw autorskich. Po' wyjezdzie do Warszawy w roku
1949 Schiller dokazal jeszeze takich rzeczy jak mowe inscenizacje oper
moniuszkowskich, zorganizowanie SPATIF-u i zalozenie ,Pamietnika
teatralnego“. Jednakze irzy powojenne sezony l6dzkie pozostang w hi-
storii jako ostatnie sezony urodzaju w twoérezosci bezsprzecznie naj-
wiekszego artysty teatru, jakiego wydala Polska w pierwszej polowie
biezacego wieku.

Ale Schiller nie malezy jeszcze do oficjalnej i akademickiej historii
teatru. Leon Schiller zyje i nadal ksztaltuje oblicze sceny polskiej dzie-
ki swym osiggnieciom, ktére w swoim czasie byly wprawdzie rewe-
lacyjne i nowatorskie, ale dzisiaj stanowig chleb powszedni teatru, na-
turalne skladniki jego praktyki codziennej. I to jest wlasnie znamie
indywidualno$ci naprawde wielkiej — owa zdolno§é roztapiania sie
w powszechnosci.

ZDZISLAW HIEROWSKI

TWORCZOSC JANA:DRDY

Wyjatkowy przez swa doskonalo$é debiut prozatorski dwudziestopie-
cioletniego Jana Drdy przychodzil literaturze czeskiej w samg pore.
Byl rok 1940. Na liScie strat kultury czeskiej widnialo juz wielkie naz-
wisko Karola Capka, najwiekszego powiesciopisarza i dramaturga mie-
dzywojennego dwudziestolecia, czlowieka ktéremu sil nie starczylo, by
przezyé tragiczny rok 1938. Zanim przyszla wolno§é, mialy sie na tej
liscie pojawié jeszcze nazwiska jego brata Joézefa, ktérego zabral ob6z
koncentracyjny, drugiego obok Karola Czapka mistrza nowoczesne]j
prozy czeskiej, Wladystawa Vanczury, rozstrzelanego na prawach pierw-
szeistwa za Smier¢ Heydricha w r. 1942, Jézefa Fuczika, Karola Dvo-
rzaczka i wielu innych. OdejScia ich pozostawialy puste, nie do wy-
pelnienia szczerby, przerywaly nié rozwojowa coraz pelniej rozkwita-
jacego pismiennictwa.

Drda stangl mocno w literaturze juz pierwszym swym krokiem. Zdo-
byl czytelnika i krytyke, osiggngl pozycje i stawe, o ktére inni pisarze
zmagaja sie latami pracy, pierwsza powieScig , Miasteczko na dloni .
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Dowodem, Ze jego zainteresowania dramatopisarskie rozwijajg sie row-
narzednie z zainteresowaniami dla prozy powieSciowej, jest fakt, ze
juz ten sam rok przynosi jego debiut sceniczny — wystawiong przez
E. F. Buriana w teatrze ,D. 40% sztuke z zycia gornikow ,Jako i my
odpuszezamy*. W nastepnych latach, po pogodnej jednoaktowce »Mag-
dalenka (1941), goére bierze w jego tworczosci powiesé. W r. 1941 wy-
chodzi ,,Zywa woda‘, powies¢ psychologiczna o proletariackim chlopcu,
ktéry mimo wszystkie przeszkody osiaga swoéj Zyciowy cel — sztuke.
W r. 1943 ukazuja sie ,,Wedréwki Piotra Siedmiolgarza®, czerpigce swoj
niezwykle bogaty ‘material ze $wiata stworzonego przez fantazje sza-
lenca. Pozostale lata wojny wypelniaja felietony, ktérych niejeden
motyw odbija sie $ladem w poézniejszej tworczosci, i charakterystyki
dziel ulubionych rzezbiarzy i malarzy. Dopiero rok 1945 stanowi dalszy
krok ma rozpoczetej pieé lat przedtem drodze. Powstaje zbi6r opowia-
dan o bohaterskich dniach Pragi w maju 1945 r., ,Niema barykada®,
i pozornie oderwana od rzeczywistoSci powojennej komedia ,Igraszki
z diablem®.

W pierwszych latach twoérczosei spojrzenie na Swiat, czlowieka i1 zy-
cie ksztaltuje sie u Drdy niewatpliwie w kregu glebokiego humanizmu
Karola Czapka — z zasadnicza jednak réznica postawy filozoficznej. Nie
przejal Drda od Czapka mic z jego pesymizmu i relatywizmu. Jest nato-
miast urodzonym i $wiadomym wartosci, jakie kryje ta postawa, opty-
mista, najzarliwszym przyjacielem kazdego czlowieka i najbardziej od-
danym sprzymierzeficem zycia. Dla nie znajgcego tworezosci Drdy czy-
telnika wystraczajacym sprawdzianem tego bedzie chocéby tylko kome-
dia ,Igraszki z diablem®. Ale w tym samym duchu utrzymana jest
sztuka ,,Jako i my odpuszczamy‘, stanowigca jak gdyby przetranspono-
wanie watku Czapka z powiesci ,,Meteor” w srodowisko goérnicze. Ten
sam nurt odnajdziemy bez trudu w ,Wedréwkach Piotra Siedmiolga-
rza*, dla ktérych jakby motyw wstepny tworzy tragedia wiejskiego wa-
riata, Jana Péjdziesz, z ,Miasteczka na dloni”. Ta wtlasnie pierwsza po-
wiesé Drdy jest tez najzupelniejsza pochwalg Zycia, jego pigkna i bogac-
twa, najgoretszym wyrazem umitowania prostego, zwyczajnego czlo-
wieka. Wiaze to Drde nie tylko z Czapkiem, lecz i z francuskim popu-
lizmem, a nie brak tu chyba i Sladéw odosobnionej w twoérczosci Ro-
main Rollanda powieéci ,,Colas Breugnon®. Nie chodzi o wzory literac-
kie, lecz o wskazanie tego, co laczy twoérczosé Drdy z literaturg czeska
i europejska. W swym humanizmie optymistycznym i populizmie nie
byl Drda zreszta w Czechoslowacji samotny. Do tej samej rodziny lite-
rackiej nalezy Edward Bass ze swoja epopeja ecyrkowych wibczegow
,Cyrk Humberto*, zamordowany przez Niemcéw powiesciopisarz Karol
Polaczek, przez niektére swe ksiazki tacy pisarze, jak Jarmila Glaza-
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rowa, Beniamin Kliczka (,,Do ostatniego tchu ‘), Karol Novy (,Chcemy
zy¢“), Zdenek Niemeczek i spora grupa innych.

Dramatopisarstwo Drdy, jesli chodzi o dwie najwazniejsze jego pozy-
cje — sztuke ,Jako i my odpuszczamy* oraz komedie ,Igraszki z dia-
blem* — dalekie jest od uje¢ kameralnych i konstrukeji realistycznej.
Jesli w pierwszym wypadku znaé moze pewne $lady wplywu dramatur-
gii Czapkéw i dramaturgii francuskiej, gwalcgcej $Swiadomie realizm
dla osiagniecia efektéw poetyckich, to ,JIgraszki z diablem* zdaja sie
wywodzi¢ wprost z ducha, atmosfery i poczynan teatru E. F. Biurana,
mistrzowskiego interpretatora watkéw ludowych, materiatu, jakie kryje
legenda ludowa, wierzenia i piesn.

Problemer\n sztuki ,Jako i my odpuszczamy‘ jest zagadnienie winy,
jakiej dopuszcza sie czlowiek na towarzyszu pracy i nieszczeScia w obli-
czu $mierci, i sprawa odpuszezenia tej winy w duchu chrzescijanskiego
przebaczenia. Chodzi o typowy motyw goérniczy, o katastrofe i postawe,
jaka zajmuje w niej zagrozony czlowiek. Chodzi o zbrodnie ratowania
siebie kosztem drugich. Zbrodnia wiec z rzedu najdrastyczniejszych,
z rzedu tych, ktére dostarczaly tak obfityech motywoéw naszej dramatur-
gii siegajacej po tematyke okupacji i obozéw. Drda przeprowadza teze,
ze jedynie godng w tym wypadku postawg drugiego czlowieka jest prze-
baczenie. Akcja sztuki toczy sie w dwoch wymiarach: szpitalnej rzeczy-
wistosei i snow, ktore stajg sie dla rozwigzania konfliktu moralnego
sztuki czynnikiem decydujgcym.

,lgraszki zdiablem‘ mogg wydaé sie komu$ spokrewnione z ,Zacza-
rowanym kolem* Rydla. To przypomnienie jest bardzo pozyteczne dla
oceny sztuki. Powierzchowna zbieznos§é niektérych motywow tym silniej
podkresla calkowitg réznosé ,Igraszek” w zestawieniu z melodramatem
Rydla. Komediowo$é ujecia, swiadome stosowanie prymitywnych sSrod-
kow literatury ludowej, mabierajgcych zupelnie nmowego blasku i nie-
zrownanej $wiezo$ci przez zaprawienie ich u$mieszkiem poblazania
i lekkiej ironii, wprowadzenie w ludowe schematy nie po ludowemu
uksztaltowanych pojeé i mysli, lekka karykaturalno§¢ w rysunku po-
staci i sytuacji — wszystko to daje pelen naiwnego uroku obraz sce-
niczny, wytrzymujacy $mialo probe smaku literackiego i tego odczuwa-
nia, jakie wtasciwe jest widzowi literacko malo przygotowanemu, Jest
w tym wszystkim i moral ludowy, bardzo proslty i ocalony dla sceny
przez doweip, jakim go autor okrasil, jest i W niektérych partiach dia-
logu oraz w kilku sytuacjach morat glebszy, podany tak naturalnie i bez
0zd6b stylistyczno-filozoficznych, ze go niemal nie zauwazamy, choé¢ bez
watpienia zachowujemy w pamigci.

ZDZISLAW HIEROWSKI
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A. M. PISZA

O ,,IGRASZKACH 7Z DIABLEM*

Nie tylko czescy lirycy i epicy, ale réwniez autorzy dramatyezni mi-
nionej doby uciekali sie do alegorii, zeby wypowiedzie¢ to, co im lezalo
na sercu, zeby przemowié za swéj lud i do ludu o nieugietej wierze
w ostateczne zwycigestwo prawdy, sprawiedliwosci i czlowieczenstwa nad
klamstwem, podstepem i krwiozercza przemocg. Do podobnej basniowej
przeno$ni siegngt Jan Drda w swym trzecim utworze dramatycznym,
w komedii ,JIgraszki z diablem®, w ktérej ukryty, istotny sens byl jed-
nak tak wyrazisty, Zze trudno bylo sie spodziewaé, aby mogla ujrzeé
Swiatto dzienne za czaséw niewoli. Choé¢ pojawia sie na scenie po wy-
zwoleniu, nie ostabilo to jej aktualno$ci, warto$ci moralnej ani piekna
artystycznego, nie moéwigec o tym, ze dziala sugestywnie dzieki do-
§wiadezeniom, ktére byly bezposrednig podnietg do napisania sztuki.

Wertujge rekopisy dramatycznych nowosei mozemy przekonaé sie,
jak czesto autorzy przenosza konflikt miedzy dobrem i ztem, ktéry
w tak zwyrodnialej formie pokazala nam niedawna przeszio$é, na sym-
bolicznie pojeta walke miedzy Bogiem i diablem o ludzka dusze i los.
0D ile wiekszo§¢ tych prob cechuje brak kompozyecji i schematycznosé,
o tyle komedia Drdy ma te zalete, ze jej autor za tlo konfliktu obral
sobie rodzima atmosfere bajek, w ktérych od wiekéw czlowiek byt
przedmiotem i bohaterem sporu miedzy istotami niebianskimi a silami
piekiel. Najistotniejszym powodem, dla ktérego Drda przeniosl calg
akcje w kraine bajeczna, jest jego rozmilowanie w legendach i basniach
ludowych. Niewatpliwie, piszac ,Igraszki z diablem“ autor usilowal
stworzy¢é nowoczesna sztuke ludowag o specyficznym stylu i duchu
i tym samym nawigza¢ do tradycji czeskiego dramatu J. Tyla, do jego
rozmilowania w basniowej symbolice, znajdujacej nowy oddzwiek w na-
szej poezji dramatycznej.

Komedia Drdy zawdziecza swé6j urok choéby tej miloSci, z jaka za-
nurza sie 'w bajkowy $wiat ludowej fantazji. Jego diably, dobroduszny
aniol, dziki rozbdéjnik — to figurki jakby wyjete z ludowych obrazkow
czy odpustowych kramikéw z piernikami; réwniez pozostale postacie
tchng swojskim czarem, znanym nam nie tylko z bajek, ale takze z ry-
sunkéw Alesza, Lady czy Trnki. Ilez ulubionych motywéw Drda z wro-
dzong sobie oryginalnoscig prezobrazit w nowa historie¢; czy to motyw
»diabla i Kaski“ czy ,Loza Madejowego“, czy ,Strasznego miyna“.
Parodiujac te tradycyjne motywy i typy opromienia je przeciez milym,
cieplym humorem, ktéremu obok Iludzkiej serdeczno$ci, nieobcy jest
nastroj tragizmu i bohaterstwa. Jest zupelnie oczywiste, do kogo autor
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czyni aluzje i przeciw komu kieruje ostrze swej komedii, wywodzac
swe potwory z diabelskiej hierarchii i ukazujac sceny piekielnej kazni.

Nie chodzilo mu jedynie o zart i dowcip; raczej cheial basniowym
nastrojem pobudzi¢ ludzka wyobraznie by poprzez nia trafié do uczué
patriotycznych ludu czeskiego. Z jego ducha czerpie ten kipiacy humor,
ktorym w swej komedii rozbraja i pokonywa ludzkie zlo i stabostki.
Posta¢ bohatera, dzielnego weterana Marcina Kabata, zywcem wycie-
tego z rysunkéw Alesza, posta¢, ktéiej rodowod siega niepamietnych
czas6w w naszej literaturze i sztuce ludowej — to po prostu typowe
ucielesnienie ludowej matury czeskiej. Tylko z pomoca nieba rzuca
sie 'w bdj z Belzebubem ten zuch, ktéry nie wie co to strach; sprytem
i dowcipem zwycieza tepote i podstep mieszkancow piekla, by w osta-
tecznej rozgrywce urosngé do miary bohatera niemal patetycznego,
a przy tym prostego i naturalneg6, nie dajacego sie skusi¢ ani zlamadg.

Kabat reprezentuje wrodzone poczucie sprawiedliwosei ludu; z bez-
kompromisowym oporem w stosunku do zla Igczy wstret do obcego
ludowi Swietoszkostwa i pychy samolubnych faryzeuszy. Instynktownie
odréznia lotrostwa, dla ktérych nie ma zmilowania, od win, ktére
mozna odkupié¢ czynem.

Komedia Drdy ukazala sie ma scenie w tym roku, w Kktérym Ilud
Marcina Kabata, lud dobrej woli, zakonczy! i wygral straszliwg i krwa-
wg walke z pieklem na ziemi.

A. M. PISZA
NASZE NAJBLIZSZE PREMIERY
MIROSEAW WAWRZYNIAK
PIELEGNIARZE
WILIAM SZEKSPIR
WIECZOR TRZECH KROLI
CENA ZL 2.—
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