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CERVANTES

.o, Jak to mozliwe, by Hiszpania nie
Zywita takiego cztowieka ma koszt
panstwa?”

MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA urodzit
sie w roku 1547-ym jako czwarte z siedmiorga
dzieci zubozalej rodziny drobnoszlacheckiej. Do
dzi§ nie udalo sie ustali¢ miesigca urodzenia.
Wkrotce po Smierci Cervantesa zaczely sie tez
dlugotrwate spory o miejsce jego urodzenia.
W koncu stwierdzono, ze urodzil sie w miescie
Alcala, nad rzekg Henares w Kastylii.

Ubdstwo towarzyszylo Cervantesowi od kotlyski
do konca zycia. Jego ojciec — Rodrigo, czlowiek
malo przedsiebiorczy, podajacy sie za chirurga,
byt raczej czesto zmieniajgcym miejsce pobytu
felczerem, o niestatej klienteli i wigcej niz
skromnych dochodach.

O studiach Miguela nie posiadamy Scistych infor-
macji. Jedno tylko wiadomo z calg pewnoscig,
ze byl w Studium Madryckim uczniem glo$nego
humanisty Juana Lopeza Hoyosa, goragcego wiel-
biciela dziet Erazma z Rotterdamu. Jego filozofia
prze$Sladowana oficjalnie przez kosciol, w decy-
dujgcej mierze uksztattowata osobowo$é Cervan-
tesa. Pociggala go zwlaszcza przepojona opty-
mizmem nauka o dobroczynnej potedze natury
oraz uwielbienie wolnego rozumu i krytycyzmu.
Uderzajaca przy czytaniu DON KICHOTA i in-
nych dziet Cervantesa — rozlegta wiedza i ogrom-
na kultura autora jest raczej wynikiem wielkiego
oczytania i do$wiadczenia zyciowego, niz grun-
townych studidow. Przy chronicznym uboéstwie
los nie poskgpit mu bogactwa doswiadczenia.



Kariere zyciowg rozpoczat Cervantes od roli po-
kojowca u legata papieskiego na dworze hiszpan-
skim — kardynata Acquavivy, z ktorym opuscit
Hiszpanie¢ w 21-szym roku zycia.

Do dzi§ nie wiadomo, czy zdecydowal sie na to
tylko dla chleba. Istnieje bowiem dokument,
skazujgcy jakiego$ Miguela de Cervantesa na 10
lat wygnania i uciecie prawej reki za usilowanie
zabojstwa. Nie wyjasniono jednak dotad, czy
skazanym byt przyszty autor DON KICHOTA.
Po dwuletniej stuzbie u kardynala we Wtoszech
zaciggnat sie¢ Cervantes jako zolnierz do armii
formowanej przeciw Turkom. Dzigki stuzbie woj-
skowej poznaé¢ mogl bujne zycie Wloch péznego
Odrodzenia.

Bral udzial w licznych wyprawach przeciw Tur-
kom. W roku 1571-ym w gto$nej bitwie pod Le-
panto, byl ciezko ranny w szturmie na galery
tureckie. W nastepnym roku uczestniczyl w wy-
prawie przeciwko Turkom na Korfu, poczem
znéw za rok w wyprawie na Tunis i Golete.
Jeszeze raz w roku 1574-tym znalazt sie w gronie
tych, ktorzy spieszyli z odsieczg oblezonej przez
Turkow Golecie. Po pigcioletniej stuzbie wojsko-
wej udal sie wraz z bratem na roczny urlop do
Hiszpanii. W czasie podrézy morskiej wpadl
w rece korsarzy i pie¢ i pét roku spedzit w nie-
woli u Mauréw algierskich. Wykazal tu niezwy-
kty hart ducha i nie ulegt najdrastyczniejszym
nawet formom terroru. Podejmowal, bez powo-
dzenia, cztery proby ucieczki. Powrodcit do Hi-
szpanii wykupiony przez trynitarzy za pozyczone
pienigdze. Jednak nawet jako okryty chwalg
wojenng bohater nie znalazt w ojczyznie ani
uznania, ani chleba. Do konca zycia szukal dla
siebie jakiego$§ zajecia, by zapewni¢ sobie i ro-
dzinie (ozenil sie w roku 1584-tym z Cataling
Salazar de Palacios) minimum egzystencji. Hi-
szpania nie miala jak Francja i Wlochy mecena-
sO6w przygarniajgcych artystow. Cervantes nieza-
radny, jak jego oiciec, chwytal sie roznych prac.
Byl w Andalurzii komisarzem zywnos$ciowym
»Niezwyciezonej Armady” a po jej klesce ubie-
gal sie daremnie w Zarzadzie Kolonii o jaka$
posade w Ameryce. Udalo mu sie nastepnie
uzyska¢ skromne stanowisko poborcy podatko-
wego w Grenadzie.

Nie ominely go, w tych niewdzigcznych obowigz-
kach ciezkie ciosy. Nie oszczedzono mu eksko-
muniki. Trzykrotnie — wprawdzie tylko na krét-
ko — musial zapoznaé sie z wiezieniem. Po tych
niepowodzeniach probowal szczeécia na dworze,
podazal za nim do Valladolidu i Madrytu, ale
tu takze mu sie nie powiod?lo.

Kiedy w roku 1615-tym cenzor drugiej cze$ci
Don Kichota — Francisco Marquez zapytany
przez go$ci francuskich o nowe hiszpanskie dzie-
la literackie, wspomnial o DON KICHOCIE, za-
czeli wypytywaé¢ o autora, ktoérego znali juz
z GALATEIL Cenzor mogt jednak, nie bez za-
wstydzenia, poinformowaé ich tylko, ze ten
dawny zolnierz, mocno schorowany popadl
w skrajne ubdstwo.

»Jak to mozliwe — zapytat wtedy jeden z Fran-
cuzow — by Hiszpania nie zywila takiego czlo-
wieka na koszt panstwa?”’. W rok poézniej —
23-go kwietnia 1616 Miguel de Cervantes umiera
w Madrycie w nedzy i zapomnieniu. Braklo
$§rodkéw nie tylko na najskromniejszy nawet na-
grobek, ale zabraklo i na napis.



GANDALIN, GIERMEK AMADISA
Z GALII, DO SANCZA PANSY,
GIERMKA DON KICHOTA

Sonet

Witaj nam, mezu stynny, kiedy w gierm-
ka szaty

Odziato ciebie, Sanczo, madre przezna-
czenie,

Byto tak ci zyczliwe i taskawe, Ze nie

Narazito cie wcale na bolesne straty.

Juz porzuca lud role, sierpy i topaty

Dla blednego zawodu, juz dzisiaj jest
w cenie

Szczero$¢ giermkoéw, co pysze ciska
oskarzenie,

Ze pod stopy chce rzucié ksiezycowe
Swiaty.

Budzi zazdrosé twdj osiot i twoje nazwi-
sko,

I twym sakwom wypchanym takze za-
zdroscimy,

Przezorno$ci dowodem petnosé twego
trzosa.

Witaj raz jeszcze, Sanczo, poczciwe chio-
pisko,

Z uszanowania tobie nasz Owid rodzimy

Da ucatowaé reke... i przytrze ci nosa.

przeklad: Anna Ludwika Czerny




ALEKSANDER WIDERA

,, DON KICHOTE”
LIDII ZAMKOW

daptacja sceniczna powiesci tak zlozonej

jak cervantesowski ,,Przemys$lny hidalgo

Don Kichot z Maneczy”, transpozycja prze-
bogatej fabuty powie$ciowej jedynego w swoim
rodzaju utworu na jezyk sceny-utworu obszer-
nego nie tylko pod wzgledem objetoSciowym,
ale i narracyjnie tak bujnego, hojnego i rozga-
wedzonego jak rzadko ktére dzieto Swiatowej
literatury pieknej — postawila przed doswiad-
czonym praktykiem teatru, Lidia Zamkow, zada-
nie obiektywnie nietatwe, w jakim3 sensie, bo
w calej pelni w ogdle niewykonalre, wymagajace
od adaptatora szczegolnej dyscypliny teatralnej
i literacko-intelektualnej; zwtaszcza jezeli zato-
zymy, ze przystosowanie utworu literackiego do
potrzeb dzisiejszego teatru nie moze byé mecha-
niczne, musi natomiast — i to nie ma rady —
odpowiadaé¢ wspolezesnym wymogom sceny, jed-
nym siowem — musi by¢ twoéreze. Do tego ro-
dzaju przedsiewziecia predystynowaé¢ moga je-
dynie szczeg6lne umiejetnosei, ktorymi Lidia
Zamkow wykazalta sie juz parokrotnie osiagajgc
jako adaptator i inscenizator pomyS$lne wyniki
w swoich poprzednich pracach (np. ,,Sen” Dosto-
jewskiego, ,,Cichy Don” Szolochowa).
Nie tutaj miejsce rozstrzygaé¢, w jakim stopniu,
sensie i zakresie adaptacja ,,Don Kichota” udata
sie. W danym wypadku, sprawdzianem wartosci
i przydatno$ci teatralnej zaadaptowanego przez
Lidie Zamkow dla potrzeb sceny, genialnego
dziela Cervantesa bedzie jej wlasna inscenizacja,
wlasna rezyseria, oznaczajgca jednoosobowa jed-
noznaczno$¢ wizji artystycznej scenarzysty i re-
alizatora udramatyzowanej opowiesci o najpopu-
larniejszych w dziejach literatury ogoélnoludzkiej
postaciach, Don Kichocie i Sancho Pansie.

Z jakimi problemami musial upora¢ sie adapta-
tor, by to wybitne dzielo powieSciowe w ogdle
mogio przybra¢ ksztait sceniczny, w dodatku
odpowiadajgcy wymaganiom, jakie dzisiaj sta-
wiamy tego rodzaju przedsiewzieciu? Problemow
tych jest oczywiScie wiecej niz te, ktore tutaj
zostang wyszczegdlnione.

Zagadnieniem nadrzednym dla kazdej adaptacji
jest wybor watkow i epizodow podporzadkowa-
nych okre$lonym zalozeniom kompozycyjnym,
ideowym i artystycznym, oraz wyboér postaci,
gdyz =zazwyczaj dzielo powieSciowe obfituje
w wiekszg ich ilo$¢, niz liczba oséb mogacych
wystepowaé¢ w utworze dramatycznym. Zeby
sobie zda¢ sprawe, w jakim stosunku pozostajg
do siebie proporcje ilosciowe, jezeli idzie o po-
wieSciowe ramy ,Don Kichota” i jego wersje
udramatyzowang, wystarczy wspomnieé¢, ze wy-
dane przez ,Ksigzke i Wiedze” pokazne dwa to-
miska przekladu Edwarda Boyé liczg ni mniej
ni wiecej tylko tysige kilkadziesiat stron, podczas
gdy egzemplarz teatralny (o znacznie mniejszej
pojemnosci) nie ma nawet dziesigtej czeSci tego,
natomiast z szeSciuset sze$édziesigciu dziewieciu
postaci wystepujacych w powiesSci znalazlo sie
w sztuce zaledwie trzydzieSci jeden. Jak trudny
wiec problem przedstawiala eliminacja watkow
fabularnych i postaci powieSciowych do potrzeb
dramatu, nie ma potrzeby szerzej wyjasniaé.
Zeby osiggnaé konieczne dla potrzeb dramatu,
wiecej niz dziesieciokrotne zmniejszenie — ze
tak powiem — materii powie$ciowej, nie wy-
starczyla jednak eliminacja wiekszosci postaci
i watkéw fabularnych, ale potrzebna jeszcze byla
znaczna kondensacja poszczeg6lnych, przejetych
do dramatycznego opracowania epizodéw. Ta po-
trzeba kondensacji wymagata od autorki adap-
tacji tym dalej idgcej ingerencji, ze Cervantes
bynajmniej nie grzeszyl oszczednos$cig stowa, lecz
wrecz przeciwnie — szafowat nim hojnie na
wszystkie strony, szafowal nim tym bardziej, ze
W swoim czasie mogl sobie na te rozrzutnosé
pozwoli¢. Swiadeczyta ona tylko o jego bogactwie,
0 jego renesansowej wielostronnosci umystowej,
ktérej wyrazem w dziedzinie leksyki byla nie
tylko umiejetno$é lgczenia zywego stowa huma-
nisty z potoczng mowa ludu, ale i nowatorstwo
werbalne. Nie dziw wiec, ze zarowno ze wzgledu
na szate jezykowa jak i na narracyino-fabularng
rozlewnosé utworu, ktory$ z krytykéw przyrow-
nal powie$¢ Cervantesa do oceanu. W $wietle
tego poréwnania tym wyrazniej rysuja nam sie
adaptacyjne problemy, =zagadnienia zwigzane
z przystosowaniem tworzywa powieéciowego do



warunkow i potrzeb teatru. Nieunikniona ko-
nieczno$¢ rezygnacji z niektoérych elementéw tego
tworzywa zaklada rownocze$nie koniecznosé
twoérczego ustosunkowania sie adaptatora do
powiesciowej materii, zaklada nie tylko elimi-
nacje wielu postaci i watkow oraz kondensacje
odnos$nych epizodéw, ale i transpozycje epiki na
jezyk teatralny, wprowadzenie nowych form
dramatycznej wypowiedzi i — w miare mozno-
Sci — takze i $rodkow artystycznych, adekwat-
nych dla scenicznego ksztattu osadzonej w este-
tyce dramaturgicznej prozy. Tylko taki stosunek
do adaptacji scenicznej utworu powiesciowego
moze zapewni¢ harmonie miedzy tymi dwoma
gatunkami, moze sprawi¢, ze pochodne dzielo
sceniczne bedzie $cisle paralelnym odpowiedni-
kiem powiesci, z ktérej sie narodzito.
Znakomitym przykltadem umiejetno$ci przysto-
sowania tworzywa epickiego do wymagan sceny
jest personifikacja obu zwierzecych odpowiedni-
kow przeswietnej cervantesowskiej pary glow-
nych bohateréw, obdarzenie mowa ludzksg konia
Rosynanta i osta Siwca, stanowigcych od strony
wygladu i charakteru podobne przeciwienstwa
jak rycerz Don Kichote i giermek Sancho Pansa.
Personifikacje rumaka i osta wykorzystuje jed-
nak autorka adaptacji nie tylko dla opowiedze-
nia przez nich — zmieniajgc w danych wypad-
kach forme autorskiego opisu, a wiec np. trze-
cig osobe na pierwszg lub drugg — niektérych
partii epickich (i to nie tylko odnoszacych sie
do obu zwierzecych bohateréw, ale takze i do
Don Kichota, Sancho Pansy oraz innych postaci
powiesci), lecz rowniez dla przekazania zaczerp-
nietych zaréowno z tego jak i z innych dziel Cer-
vantesa (a czasem wregcz spreparowanych przez
adaptatorke) utworéw poetyckich, wierszowanych
dodatkéw, przypisow i dygresji, wigczonych lub
przyigczonych do powiesSciowej konstrukeji fabu-
larnej. W adaptacji Lidii Zamkow owe poetyckie
albo po prostu wierszowane wstawki pelnig role
podobng lub identyczng, co stynne songi Bertolta
Brechta.

Jest zresztg adaptacja Lidii Zamkow $§wiadomym
nawigzaniem do brechtowskiej konwencji, co
zresztg pozostaje w Scistym zwigzku z jej upodo-
baniami, z jej aktorska, inscenizacyjng i rezy-
serskg realizacjg ,Matki Courage”. Mozna
zresztg, na dobrg sprawe, markietantke Anne
Fierling zestawi¢ w jakim$ sensie takze i z Don
Kichotem, a moze z Sancho Pansg, lub bodaj
z jakim$ wyimaginowanym skrzyzowaniem tej
pozornie antynomicznej, ale znakomicie przeciez
uzupelniajacej sie pary. Brechtowska markie-
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tanka tudzi sie, Ze wojna przynosi jej konkretne
zyski, podobnie Don Kichote i Sancho Pansa zyja
zludng nadziejg, Ze rycerskie rzemioslo przynie-
sie kazdemu z nich realng korzys¢, odpowiednig
dla rodzaju ich pragnien. Mozna by tutaj na
potwierdzenie tej tezy przytoczy¢ sporo paralel-
nych cytatow z ,,Matki Courage” i ,,Don Kichota”.
Ot, choéby na przykiad takie zdanie wyjete z ust
Anny Fierling: ,,Z grubsza mozna powiedzie¢,
ze nas, prostych ludzi, zwyciestwo i kleska drogo
kosztujg”. Don Kichote zas — jak ustyszymy ze
sceny — tak sie skarzy: ,,Jestem tak szczeSliwy,
ze moge rzec wraz z krélem Rodrygiem: ,,Wczo-
raj jeszcze bylem Hiszpanii panem. Dzisiaj zasie
ani jedna wieza nie jest juz moja, a tym samym
ubozszy jestem od biednego pasterza. Stracilem
calty méj dobytek, a zanim go odzyskam, pewnie
siedem koszul przepoce”.

Wspomnieli§my wyzej, ze autorka adaptacji miata
do rozwigzania ogromny problem dysponujac
potezng masa watkow fabularnych i postaci,
problem z podjeciem decyzji, co przeja¢ do swo-
jej adaptacji, a co pomingé. Sama decyzja sce-
nicznego opracowania ,,Don Kichota” wynikneta
zresztg ze $wiadomos$ci kapitalnej przydatnosci
tego arcydziela literatury $wiatowej dla teatru.
Jakze bowiem sceniczne jest na przyklad, tak
w tradycji teatralnej zakorzenione, wystepowanie
postaci meskich w strojach kobiecych i na od-
wrot! Ilez teatralnego komizmu nastrecza,
exempli gratia, Pleban w stroju dzieweczki, kto-
rego rola w doprowadzeniu do konca dramatycz-
nej intrygi jest paralelna do roli drugiego ,,prze-
bieranca”, jakze intrygujgcego w swej zbroi z za-
sunietg przylbicg, bakatarza Szymona Carrasco?!
A z kolei Dorota w stroju meskim, jakze nowo-
czesna nawet w dzisiejszym pojeciu ze swoja
meska zdobywczoscig, w wyodrebnionym ponie-
kad samodzielnym konflikcie mitosnym, w kto-
rym ona wraz z don Ferdynandem, Luscindg
i Kardeniem tworzg klasyczny czworobok!
Konstruujge, w oparciu o powie$¢, teatralng
wersje ,,Don Kichota”, zmienita Lidia Zamkow
niejednokrotnie kolejno$¢ scen, wezesniejsze wy-
darzenia powieSciowe przesuwajgc na czas
pbzniejszy i na odwré6t. Tak wiec na przyklad
scena z galernikami, Ztodziejem, Rajfurem, Ka-
zirodeg i Rozbdjnikiem, wyprzedza w opracowa-
niu Lidii Zamkow scene z wiatrakami, odwrotnie
niz w powiesci. Dramaturgicznie o wiele bardziej
stuszne jest takie wlasnie postawienie sprawy,
scena z galernikami jest bowiem mimo wszystko
mniej absurdalna niz scena z wiatrakami. Motyw
walki z wiatrakami musiat zosta¢ poprzedzony
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czym$ mimo wszystko bardziej logicznym, wy-
magal jakiego$ przygotowania, konieczne bylo
stopniowanie szokujgcych elementow fabuly czy
akeji. Przed uderzeniem zbyt mocnym musiato
nastapi¢ najpierw nieco stabsze. Wymagaty tego
prawidla ekspozycji, logika sceny, konieczno$é
zarysowania najpierw patologicznego wize-
runku rycerza z Manczy, co wlasnie w scenie
z galernikami znalazio swoéj wlasciwy wyraz,
a potem dopiero ukazanie go w catej pelni i sile.
Nie bytaby tez autorka adaptacji czitowiekiem
teatru z prawdziwego zdarzenia, gdyby w swej
dramatycznej wersji ,,Don Kichota” nie wyko-
rzystata elementow teatru lalkowego w kapital-
nej scenie z Mistrzem Piotrem, demonstrujacym
kukly. Tu kukly, tam wiatraki, gdzie indziej
jeszcze buklaki z czerwonym winem, ktore
w dotknietym psychozg umyS$le Rycerza Posep-
nego Oblicza wywoluje wrazenie ludzkiej krwi...
Analogie, paralele... Jakze to wszystko plastycz-
nie uwydatnia potege i groze rycerskiej manii,
ktoéra rownoczesnie tyle ma w sobie porywajg-
cej pasji, tyle wewnetrznej logiki i poetyckiego
uroku, tyle pogodzonych ze sobg sprzecznosci
i powiklan!

Obok za$ przedziwnej, rozumnej pomimo obledu,
wzniostej] pomimo $miesznosci, postaci Don Ki-
chota — kapitalna antynomia bohatera tytuto-
wego, giermek Sancho Pansa, Marchoit i Salo-
mon w jednej osobie, ktorego salomonowe rzgdy
i sgdy na wyspie Barataria jakze wspaniale na-
dajg sie do prezentacji na scenie! To bedzie
szczegblnie wdzieczne pole do popisu dla od-
tworey tej postaci w sztuce osnutej na tle cer-
vantesowskiego arcydzieta. W przerdbce scenicz-
nej Lidii Zamkow partie odnoszgce sie do gu-
bernatorstwa Sancho Pansy zostaty oczywiscie
odpowiednio okrojone, po prostu przystosowane
do mozliwosci scenicznych.

Chcialbym tu jeszeze zwrocié uwage na niektére
bardzo nowatorskie chwyty techniczne i pomysty
inscenizacyjne autorki adaptacji, jak na przyktad
na wyznaczenie Rosynantowi roli sprawozdawcy
sportowego, relacjonujgcego scene bojki w szopie
przy zajezdzie z udzialem obu gléwnych bohate-
réw oraz Mulnika i dziewki karczemnej Meri-
tornes, albo — na duet Spiewany przez konia
i osta przed kurtyng, do ktérego oba zwierzaki
same sobie akompaniujg na gitarach.
Kompozycyjnie przerobke sceniczng ,Don Ki-
chota” rozplanowata Lidia Zamkow na trzy akty.
Wychodzac od sceny palenia ksigg rycerskich,
ktorych zgubny wplyw a raczej wykazanie zgub-
nego wpiywu na psychike ludzkg (az po wywota-
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nie psychozy giéwnego bohatera) miato by¢ rze-
komo nadrzedng intencjg Cervantesa, szczegodlng
role w osnowie dramatu wyznaczyla adaptatorka
Plebanowi i Bakalarzowi, ktorzy najpierw
uczestniczg w paleniu ksiag, a potem przez caly
cigg akeji wedrujg za Don Kichotem i jego
giermkiem, by sprytnie obmy$long intrygg skto-
ni¢ ich do powrotu. Nie wszystko tu, zwlaszcza
gdy idzie o posta¢ Bakalarza, pokrywa sie z po-
wieScig, ale to raczej nieistotne. Szczegélna rola
w powigzaniu poszczegdlnych elementéw i wat-
kéw dramatu w konstrukeyjnie dobrze rozpla-
nowang calo$§¢ przypada réwniez Rosynantowi
i Siwcowi, 0 czym juz zasadniczo byla mowa.
Wydaje sie, ze adaptacja Lidii Zamkow lgczaca
harmonijnie komiczne i parodystyczne tresci
»Don Kichota” z jego dydaktyka i renesansowsg
ideologiag osiggneta cechy udanej artystycznie
syntezy, nie uszczuplajac ponadczasowej uniwer-
salnosci genialnego dziela.

ALEKSANDER WIDERA
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DON BELIANIS Z GRECJI
DO DON KICHOTA Z MANCZY

Nagly jak blyskawica, siektem, cigtem,
bitem

Bardziej niz ktory btedny rycerz w Swie-
cie catym;

Bylem praw, bylem dzielny i bytem
zuchwaly,

Tysige krzywd naprawilem, sto tysiecy
mscitem.

Bytem dwornym kochankiem, zawsze
rozkosz pitem;

Wielkich czynéw dla wiecznej dokona-
tem Chwaly;

A kazdy olbrzym przy mnie wydawal sie
maty,

W pojedynku miecz kazdy zawsze zwy-
ciezytem.

Chylita sie Fortuna do mych stop, kle-
czqca;

A z lysego Przypadku moje mestwo
kpito

Pienigc sie ponad miare w zwycieskim
bulkocie,

Jednak jak chmura rogi zakrywa mie-
sigca,

Tak szcze$cie me zazdrosScig tylekroé
Sciemnilo .

Poczucie twoich przewag, wielki Don
Kichocie!

przekiad: Anna Ludwika Czerny
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PROF. ZYGMUNT CZERNY

DON KICHOTE

DON KICHOTA czytajg do dzis miliony ludzi
we wszystkich jezykach $wiata. Zasmiewajg sie
do rozpuku wyksztalceni i pétanalfabeci, mtodzi
i starzy, z czego i jak kto potrafi. Z niespodzie-
wanych staré nowego blednego rycerza z prze-
ciwno$ciami i przeciwnikami tryska niepospolity
komizm pod najrozmaitszymi postaciami. Jest
wesoloscig, jest zartem, dowcipem, kpinami, jest
humorem, ale jest tez ironig, a nawet sarkaz-
mem. Poza bogactwem rodzajow komizm DON
KICHOTA oznacza sie niezmozong werwg
i S$wiezoscig, daleki jest od wszelkiej sztucznosei.
Tu Cervantes najpelniej legitymuje sie swym
nierozerwalnym zwigzkiem z ludowoscia. A jaka
mnogo$¢ rozmaitych metod komizmu. Czesty jest
komizm wyrazowy — owe gry siow, kalambury,
przemowienia sig, niby- pomylki, powiedzonka
oparte na dzwigekowym dowecipie, niezliczone
gadki, zarty chlopskie, jak o przewozniku i ko-
zach, o dwoch rynkach, o ulicznikach barcelon-
skich, o chlopcu, ktory wobec wielkorzadey po-
stawil na swoim. Lubuje sie tez w komizmie
zewnetrznym niezréwnanych karykatur, w gru-
bym komizmie wywolanym przez przedstawienie
obzarstwa, pijanstwa, kilamstwa, tchoérzostwa,
strachu, zarozumialo$ci. Niezrownany jest ko-
mizm sytuacyjny: spotkanie nocne Don Kichota
z dueng, ciekgcy ser w helmie rycerza, Sanczo
zwigzany miedzy dwie paweze, podr6z na Koi-
kowcu, pasowanie na rycerza, nocne nieporozu-
mienia na stryczku z Maritornes. A w koncu owe
niezliczone mistyfikacje, nieraz tak dotkliwie bo-
lesne jak napad kotéw na Don Kichota.

Obok Arystofanesa, Rabelais’go i Ariosta Cer-
vantes jest rownorzednym mistrzem komizmu
kontynentalnego.

Lecz nie tylko rozrywka jest trescia DON KI-
CHOTA, nie tylko kpiny z btednego rycerstwa
zawiera ta powie$é. RoOwnocze$nie bowiem sam
Cervantes gleboko przezywa romantyczng pigk-
no$é blednego rycerstwa, z ktorego drwi, bo jest
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ono juz woéwezas anachronizmem; wyczuwa sie
wszedzie, jak wzniosle uwielbia ten zryw hero-
iczny, ktory huraganem gnat synéw Hiszpanii od
Ameryki po Turcje i od Flandrii do Afryki w
szumie orlich skrzydel, w dzwieku przekletego
zlota i w powodzi na darmo przelanej krwi dla
zaborczych mrzonek. Ale ten sen o wczorajszym
pieknie i potedze peka jak banka mydlana w
zderzeniu z niedolg ludu, z brakiem nadziei na
lepsze jutro, z koniecznoscig zdobywania chleba
codziennego srodkami czesto sprzecznymi z gor-
nolotnym ideatem.

Cervantes, potepiajgc zle powiesci w czambut,
nie potepial szezytnych idealdéw rycerstwa.
Wprost przeciwnie. Niedwuznacznie dal do zro-
zumienia, ze kazda epoka ma swe idealy i ze naj-
szczytniejszych idealow zmartych czasow nie
mozna z martwych wskrzeszaé¢, bo nurt czasu jest
nieubtaganie nieodwracalny. Don Kichote bierze
nieustannie ciegi i $cigga na siebie $miesznos¢,
bo zyje w $wiecie iluzji wyczarowanej fantazjg
i uchylajgcej sie od kontroli doswiadczenia, jest
pozbawiony wyczucia rzeczywistosci (Bielinski).
Nie tylko Cervantes zresztg wprowadza w epoce
Odrodzenia parodie anachronizméw Srednio-
wiecznych. Tak samo postepuje Ariosto w
ORLANDZIE SZALONYM i Rabelais w GAR-
GANTUI I PANTAGRUELU. Cervantes uwielbia
Ariosta i czesto go w szczegoétach nasladuje, ale
nie stosuje filozoficznej ironii romantycznej ani
nie wyznaje sceptycznego zwyciestwa iluzji. Dla
niego, jak i dla Rabelais’go Swiat rzeczywistosci
jest prawda, a konflikt jej z fantazjg i marze-
niem jest tragicznym posiewem ludzkiego roz-
dwojenia, ktore wydaje sie by¢ jedng z najgleb-
szych idei Don Kichota, wecielong nie tylko w an-
tyteze Don Kichote — Sanczo Pansa, ale zma-
gajaca sie tez we wnetrzu bohateréw: u jednego
obted luzuje postawe rozumng, a u drugiego gle-
boka szlachetno$¢ serca walezy z niskimi instynk-
tami. Podwojna tragikomedia Don Kichota na
ksigzecym dworze i w nieszczesnym spotkaniu
z bakalarzem Carrasco, a Sancza na wielkorzgdz-
twie sa artystyczng metaforg tej podstawowej
mys$li tworcezej.

Atak ma romansidla rycerskie w DON KICHO-
CIE przechodzi gtebokg realistyczng krytyke 6w-
czesnego spoteczenstwa i feudalnego ustroju, sa-
mowoli administracji i sgdéw, anarchii i braku
jednosci narodowej, lekkomyS$lnego belicyzmu
sprzecznego z interesem narodu, a takze wspoi-
czesnej plytkosci, szarzyzny i matodusznosci. Za-
razem jest to jedna z najglebszych analiz psy-
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chologicznych: z jednostkowego studium maniac-
twa i histerii przechodzi w szeroko uogdlniony
obraz 6wczesnej Hiszpanii, wyrazajgcej sie w ty-
powych postaciach i typowych sytuacjach. Tak
wiee DON KICHOTE wychodzi daleko poza i po-
nad zwykla parodie romansow rycerskich.

Powie$¢ Cervantesa nie pozostaje tylko ,kry-
tyczna”, nie tylko jest glosem protestu przeciw
uciskowi ludu przez rozkladajgcy sie feudalizm,
nie tylko explicite grozi zemstg ludu. Realizm
Cervantesa jest pelny, a my$l dzieta ma charak-
ter konstruktywny: Cervantes nie chce byé ,re-
formatorem”, ale powie$¢ jego wyraza gleboka
afirmacje najwyzszych warto$ci cztowieczych,
krytycznego rozumu, ludzkiej uczciwo$ci i pro-
stoty, sprawiedliwos$ci i szlachetnej wielkodusz-
nosci. A nade wszystko wolno$ci. (...)

Nie ma aktualnych zagadnien owego czasu,
ktorych by wprost lub w zamaskowaniu Cervan-
tes w DON KICHOCIE nie poruszyt. Totez w tym
dziele konkretna prawda historyczna musi zwy-
cigzy¢. Marzenie o wskrzeszeniu zlotego wieku
rycerstwa, niosacego ongis szlachetne idealy,
prysto w starciu z konkretng nieodwracalng rze-
czywisto$cig epoki. Don Kichote zwyciezony zo-
stal przez bakalarza Carrasco, zawiodia proba
Sancza oparcia rzgdéw na uczciwosci i rozsgdku.
Lecz mimo melancholii i rozezarowan ogélny wy-
dzwiek dzieta jest optymistyczny.

Cervantes uznaje ,,chlopski rozum” Sancza,
zryw mocy, prawosci i woli warstw ludowych.
Cervantes przeciwstawiajgc sie tutaj Ariostowi
zgodny jest z Rabelais’em, wskazujgc na walory
ludu. Jednak Cervantes idzie o wiele dalej niz
Rabelais, ktory trzyma réwne szale miedzy kla-
sami spolecznymi: u Cervantesa lud po raz pier-
wszy w literaturze jest gérg. Totez DON KI-
CHOTE jest pierwszg w literaturze powszechnej
epopeja gminu. Nie tylko chlop jest jednym
z dwu rownorzednych bohaterow, ale autor poka-
zuje go jako nosiciela waloréw przysziosci wobec
skazanej na zaglade klasy feudalnej. Szlachcic
Don Kichote musi umrze¢ — oznaka nowych cza-
sé6w — chlop Sanczo Pansa doskonali sie i be-
dzie zyl wolny od ciezaru tradycyjnych wad
i brakow, ktore pognebily warstwy feudalne,
a bedzie zyl dlatego, ze przezwyciezywszy szum-
ne rojenia, nierébstwa i wtoczege powrédcei do co-
dziennej pracy. Jakze gleboki sens. Tak samo
zrobi 150 lat pdzniej Kandyd, gdy po kleskach
zywota wroci ,,uprawiaé swoj ogrod”. Jezyk
i styl DON KICHOTA to szezytowy dorobek li-
teracki Hiszpanii. Olbrzymia rozmaitos¢ stownic-
twa, raz ludowa dosadnos$¢ i barwnos¢, raz kla-
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syczna jasnose¢, Scisto$¢ i powaga, a raz rozlewna
melodyjno$¢ i kunsztowny wykwint Baroku.
Stusznie méwié¢ nalezy nie o stylu, lecz o stylach
Cervantesa.

W dwu glownych kierunkach idzie opracowa-

nie jezykowe i stylistyczne. Raz Cervantes uzy-
wa jezyka i stylu uczonego, literacko-artystycz-
nego, a nawet o barokowym skomplikowaniu
i wyrafinowaniu, troskliwie pielegnowanego na
modle humanistycznych wzorow tacinskich i wio-
skich: skomplikowana skladnia, rzadkie stownic-
two nasycone kunsztownymi figurami, jak np. w
wstawionych nowelach pasterskich. Ale najcze-
$ciej jest to jezyk i styl bezposredni, wspdlczes-
ny, jasny i prosty, bez §ladu wyszukania, bez na-
$ladowniczej banalnosci, krzepki i wyrazisty,
a swobodny i $wiezy, silnie zwigzany z ludem
dwustu soczystymi przystowiami, licznymi cyta-
tami z romanc i zapozyczeniami hultajskimi.
Obfite stownictwo fachowe zapewnia konkret-
nosé¢: rzemiosta, rolnictwo i pasterstwo, wojsko,
polowanie i szermierka, podroze, kuchnia i sza-
chy, sadownictwo i medycyna. Podziwu godna
jest nie tylko niezréwnana wynalazczos¢ jezyka
i stylu, ale i ich gietkos$¢, zdolnos¢ przystosowa-
nia sie do zmian tresci, sytuacji, oséb, a nawet
kolejnosci nastrojéw tej samej osoby. Jakze ina-
czej przemawia Don Kichote do Sancza w roz-
maitych okolicznos$ciach. Stad to mistrzostwo dia-
logu modulujgcego sie wedle wszystkich mozli-
wych tematéw i najrozmaitszych rozmoéwcow.
Stad przede wszystkim ta wybitnie romanska
dgznos¢ do pelnego i dokladnego wyrazenia nie-
jasnego dna duszy w jej calej komplikacji i prze-
ciwstawno$ci.
W poréwnaniu z DON KICHOTEM inne dziela
Cervantesa sg drugorzedne. Wzniesiony na tym
cokole Cervantes stoi, jak o po6l wieku oden
starszy Rabelais, niby drogowskaz na rozstajach
dawnych i nowych czasow.

Jak o Rabelais’m powiedziano, Ze na swych
barczystych plecach dzwiga ciezar tradycji $re-
dniowiecznej, rozjasnionej renesansowym $wia-
ttem rozumu, tak dzielo Cervantesa jest pierw-
szym utworem nowoczesnym, powstatym w kry-
tycznych chwilach ludzkosci, jest $§wieta ksiega
humanizmu. Obejmujgc sprawy i losy calego na-
rodu, DON KICHOTE jest narodowa epopejg
Hiszpanii Zlotego Wieku. Potega artystycznej
syntezy, uniwersalno$¢ sytuacji, postaci i proble-
moéw, ogbélnoludzka warto$é, jakg przez to naby-
wa arcydzielo Cervantesa, dajg mu nowa epickag
godno$¢, jakiej Hiszpania nie miala od prastarej
PIESNI O CYDZIE z XII w. Ale jest réwniez
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jedng z najbardziej ulubionych ksigg calej ludz-
koSci i wszystkich czaséw. Czarny kwiat gorz-
kich do$wiadeczen i zycia, zmarnowanego w gni-
jacym ustroju wybujat w owoc jedyny w $§wiato-
wej literaturze.

Dusza bratnia, niepohamowana, trawiona na
przemian ziemskimi namietnosciami i tesknota
do idealnych wyzyn wydzierajaca sie z codzien-
nego bagna mizernych koniecznosci beznadziej-
nej walki o byt, wykolejony student i wojskowy,
zlamany nie tyle niepowodzeniami, co losem nie-
wspoOlmiernym z jego rzeczywistymi zastugami
i mozliwosciami, samotno$cia i zapoznaniem,
matnig podejrzen, przesladowan i oskarzen. My-
$liciel zatopiony we wzniostych zagadnieniach,
humanista twoérczo w sobie wypracowujgcy sta-
rozytny naturalizm i stoicyzm, nieustannie mio-
ta nigdy nie zaspokojong ciekawo$cig poznania,
znamienng dla ludzi Odrodzenia, ktérej swoista
postawa, dialektycznie rozdarta miedzy tra-
gizmem a komizmem, wyraza te chwile dzie-
jowa, gdy prawda opuszczajgc skostniale auto-
rytety zostaje poddana pod oczyszczajacy i uzdra-
wiajacy powiew watpienia przez Rabelais’go,
Montaigne’a, Descartesa i przechodzi pod wiada-
nie nowych zasad opartych na autonomii kry-
tycznego rozumu i postepu.

Takim byt ten pisarz, ktérego romantycy zaliczyli
do ,,$wietej czworki” wraz z Dantem, Szekspirem
i Goethem, u ktorego Byron uwydatnit rewolu-
cyjno$é, a Heine podkreslit te zasluge, ze pierw-
szy wprowadzit do powie$ci pierwiastek demo-
kratyczny, ktorego Sainte-Beuve umiescit obok
Danta, Szekspira i Moliera, a Marks postawit na
rowni z Balzakiem, uwazajgc ich obu za geniu-
szow Swiatowej literatury. Genialnie w dzielo
sztuki zaklete hasta nieodwracalnego postepu,
wiary w czlowieka i prawde, wolnos$ci i protestu
przeciw uciskowi. ,,Gotebie serce” ozywione $wia-
tlg mitoscig ludzko$ci. Najdoskonalej stosowany
imperatyw realizmu, nieugietos¢ w walce ze zmo-
rami reakeji zapewniajg Cervantesowi wieczno$e,
te samg aktualno$¢ co za zycia, lecz nieporéwna-
nie wiekszy jeszcze zasieg i stawe.

Z ,Postowia” Zygmunta Czernego
do ksigzki: ,,Don Kichote” — Cer-
vantesa. P. I. W. W-wa 1955
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PANI ORIANA DO DULCYNEI
Z TOBOSTO

Sonet

O ta, co by w $lad idgc pieknej Dulcynei,

Szukajgca wygody, spokoju blogiego,

Miraflores przeniosta do Toboso twego,
" 114 Londyn na twq wioske zmienila z ko-

et

Ta, ktéra czarem twoich serdecznych
nadziei

Ozdobilaby dusze, cialo, a stynnego

Rycerza, dzieki lasce twojej szczesli-
wego,

Podziwiala w walk zmiennych i przygéd
zawiei!

O ta, co tak wstydliwie by sie uchronita

Od Amadisa 2adzy, jak tys uszla z kota

Don Kichota dwornego mitosnych plo-
mieni!

Ta, sama nie zazdroszczqe, zazdrosé by
budzila

I w czasie smutku swego bylaby wesola,

I radowataby sie mitosciq bez cieni.

przekilad: Anna Ludwika Czerny
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