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200 LAT SCENY
NARODOWE]

B. Jankowska: kostium Kordiana

IMAGINACYJNA
ROZMOWA O TEATRZE

[MICKIEWICZ] Panowie! Jak dlugo trwa jaki§ aa-
roéd, jak dlugo istnieje jakie§ plemie, péty przeszlo§é
jego nieustannie poprzez teraZniejszo§¢ styka sic
z przyszlo$Scia. Tak wiec z glebi najodlezlejszej prze-
szlosci przenosimy sie w terazZniejszo$¢ i oto znajdu-
jemy sie w obliczu tych samych zagadnien.

IKRASINSKI] Definicja tradycji, ze to nie zbi6r
pergaminéw i liter, ale ciag zywych natchnionveh
Duchéw, natchnienyeh oséb. Ta definicja pchnat
W samo serce jezuityzm!

[MICKIEWICZ] Sztuka dramatyczna w Polsce sicza

epoki, w ktoérej brak danych historycznych i literac-
kich stawia wielkie trudno$ci poszukiwaniom, jest wiec
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prawie niepodobienstwem oznaczy¢ w sposob  scisly
czas jej narodzin i charakter pierwszych w tym ro-
dzaju utworéw. Jednakze, majac na uwadze kilka
utomkéw zachowanych po bikliotekach i wzmiankowa-
nyveh w Duykcjonarzu poetow Juszynskiego, sklon-
nis$my przyja¢, ze pod koniec pietnastego wieku przed-
stawiano w Polsce, wedlug powszechnego tych czasdw
zwyezaju, misteria, rodzaj dram, ktoryeh przedmiot
brany bywal najczesciej z martyrologii i z Zywotow
§wietych. Nieszcze$ciem dla pismiennictwa polskiegd,
rodzaj ten prawdziwie narodowy, ktéory wydal w An-
glii szkole Szekspira, a W Hiszpanii wytyczyl drogi
szkole Lope de Vegi i Kalderona, uleglt potevieniu
przez poetow polskich, jako nieksztaltny i prostacki
w poréwnaniu z klasykami starozytnymi, ktoryeh
utwory i prawidla staly si¢ poniekad kanonem dla
pisarzow.

[NORWID] Kto chce mieé¢ o nich [misteriach] wyo-
brazene zywsze, niech dcszuka sie ich charakteru
w naszych polskich Jaselkach, ktore sa jeszcze ostas
tecznym odcieniem tejze samej koncepcji dramatycz-
nej — mozna takze W poszukiwaniach K. W. Wojcic-
kiego wielkie skarby pod tym wzgledem znaleZé.

[SLOWACKI] — potem wertep krzemieniecki, kto-
remu moze winien jestem moj szekspirowski zapal...

[MICKIEWICZ] Dramat w najwyzszym i najrozleg-
lejszym znaczeniu tego wyrazu, winien laczy¢é wszystkie
zywioly poezji prawdziwie narodowej, podobnie jak
instytucja polityczna narodu powinna wyraza¢ wszyst-
kie jego daznosci polityczne.

Dramatu takiego dotychczas nie bylo. Nie mowilismy
o licznych dzielach polskich, w wiekszym lub mniej-
- szym stopniu na$ladowanych z wzorow obcych — z tego
chaosu (nowszych dramatow slowianskich) wyroé6zniaja
sie jedynie trzy utwory: drama: Puszkina Dymitr,
czyli — jak on go nazwal: Kome-lia o Borysie Godi-
nowie, dramat Milutynowicza, poety serbskiego pod
tytulem Tragedia Obylicz oraz dramat polski pod
tytulem Nie—Boska komedid.

[NORWID] Gdyby dramata, czyli tragedie Juliusza
Stowackiego byly pisane przed Kcchanowskim, posta-
wilyby nas na réowni z literaturg hiszpanska lub an-
gielskg; dzi§ sa one ekspiacjg szczodra za teatr war-
szawski, karmiony od kolebki winem szampanskim,
i to tym jeszcze winem, ktorego Szampana nie wydaje.
I jezeli —

[MICKIEWICZ] — dialogi, ktéore u nas wystawiano
po szkolach, wigcej maja zalety niz nasz2 z francuska
polskie dramata.

[NORWID] [ jezeli Fredro, Korzeniowski, Bogusla-
wski sa dramaturgami, ale nie maja jezyka epok, to
Lilla Weneda, Sen srebrny i Mazep1 wymaganiom
tym zupelnie odpowiadajg — jest to nie tylko zaleta,
ale obywatelska zasluga.
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[MICKIEWICZ] Ale nie do$¢ jest napisa¢ dramat;
z kolei chodzi o jego wystawienie. Nie spodziewajmy
si¢ widzie¢ w bliskiej przysziosci realizacji dramatu
stowianskiego, zaden bowiem teatr nie wystarczyloy
nawet do wystawienia Nie—Boskiej komedii. M;)i.na
by jednak wystawié ja czeSciowo, gdyby odstapi¢ od
obe_cnych zwyczajow teatralnych; nalezaloby wprowa-
dzi¢c na sceng samego poete. Opowiadanie, stanowiace
nader istotna czesé¢é tego dramatu, musialoby byé
wyglaszane przed publicznoscia przez poete i ilustro-
wane obrazami panoramicznymi.

Myslg, ze mozna by ulozyé na scene Nie—Boskq
komedie i ze Bocage, przy wspoludziale dwoch tylko
aktorow, zdotalby jg zagraé.

[KRASINSKI] Pomysl pana Adama w dramacie
sz.czegc’;lny, mogloby to byé rodzajem pewnym wysta-
\yxenia dramatycznego, ale nigdy sztuki dramatyecznej
jedynym ksztaitem. Bylby to liryzm w dramacie su-
biektywny; lecz dramat wymaga obviektywnosci. Przyj-
dzie pora taka, 2ze aktorowie, wielkimi artystami
bedae, sami improwizowaé beda w pelni natchnieaia;
ogolna tylko tre§é dramatu bedzie im podana, ulozona,
z'x wszystkie srodki, tyrady, ruch caly i postep sztuki
zywomie improwizowany. Takim sposobem poiaczy
sie pomys! pana Adama 2z potrzeba obiektywnosci,
ktoéra jest koniecznos$cia dramatyczna!

[NORWID] ...zaiste nie wiem, czym aktor jest nizej
od zasluzonych ludzi w innym jakim wzgledzia?

[KRASINSKI] — w Wiedniu jednej tylko prawdziwej
doznalem pociechy, a to, ile razy bywalem na Burg-
Teater, kiedy grano tragedie. Aktoréw lepszych w ca-
lej Europie nie znalezé; w kazdej tragedii przynaj-
mniej czterech lub pigciu doskonalych, genialnych
wystepuje.

— osobliwie pani Rettich; kiedy natrze na nia, czuj¢
strumien zycia w poprzek piersi wybuchajacy.

Stad tworzy sie $§wiat tak zludzen pelny, tak praw-
dziwy w idealnosci swojej, ze kiedy zapada Kkurtyna,
gorycz czujesz w sercu, jakby po $nie jakim szezes-
liwym i ogromnym. )

[SLOWACKI] Panna George — slawna tutejsza ak-
toxtka, gra przewybornie, Zawsze biore miejsce w jed-
nej z pierwszych 16z, zeby widzie¢ gre jej twarzy —
Sliczna jest — ona sama juz stara — otyla i nieraz
wpada w zadyszenie, kiedy moéwi. Przenosze ja nad
panng¢ Mars, najslawniejsza =z tutejszych aktorek -—
najstawniejszg teraz na $wiecie.

[MICKIEWICZ] Nie znam zednego teatru paryskiego
z wyjatkiem Opery —

[NORWID] Urodzony, niejaki podréznik z Polski

(z ktérym raz w theatrum w Paryzu bylem), moéwit
mi kiedys, ze go nudzg te nienaturalne deklamacje
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Racheli w Koriolanie i ze, co najlepiej lubi on wie-
czorem, (o naturalne po prostu Kkobiety, tanczace
zwinnie w ubraniach krasnych jak we Weselu w Oj-
cowie na scenie stolecznej polskiej.

[KRASINSKI] Widzialem panne Rachel —

[NORWID] Przyszia kobieta oczytana malo. Lecz
$nieg marmurdéw zmienia w krew i cialo.

[KRASINSKI] Doskonale pojeta, co posag 2recki,
co tunika przez Fidiasa dlutowana, co $wiat Eschylowy,
co rytm przed dwoma tysigcami lat diwieczny na
ziemi, ale dalej i wiecej nic! Jednostronna to pigknosé
a nie wielostronna, zatem wielki talent, ale nie ge-
niusz, jak np. Malibranowej! Pantomima jej wyzsza
od deklamacji, pantomima prawdziwie sublimis!

[NORWID] ..w piety poruszeniu, w koirku trzewika
dusze widzie¢, jak zadziala, — to dramaturgia! —

[SLOWACKI] Znajduja tu, Ze nie mam dramatycz-
nego usposcbienia — ale to przypisuje ich nieobez-
naniu sie z nowym dramatycznym rodzajem: cni
przywykli do wiersza Barbary i nie wiedzg, jak wiele
jest sztuki w wierszu przedkladanym Marii Stuart —
lecz kiedy$ dobry aktor da uczué slowa, wyrywajace
sie z duszy — powiaze du[szg] te rozmowy, kuore
teraz zdajg si¢ polamane...

[KRASINSKI; Balladyna innego gatunku jest utwo-
rem — Nowy to zupelnie utwor na widnokresie pols-
kim.

[SLOWACKI DO KRASINSKIEGO] — dla ciebie je-
dynie, mdéj drogi, wybudowalem nowa sceng, sprowa-
dzilem duchow’ aktorow i rozlozylem na lesnej
murawie, biegajacego po swiecic Kkolportera male
bogactwo.

[NORWID] — do tragedii wtasnej stawil zarazem
Juliusz — teatr jakoby przenosny. w okladkach, ze
tak rzeke, ksigzki schowany. Sa tam dekoracje
z lisei rosami mokrych uwite — rzutami pstrego $§wiatla
ozlacane — malin weni i konwalii pelne. Rozpruj
ksigzki 1 przeciggnij po stole, pionowo karty jej sta-
wiajge, a okaze ci sie gajow zielonych i chat i baszt
polamanych perspektywa, Ojcowskiemu i Pieskowo-
skalnemu podobna wawozowi.

[MICKIEWICZ] W ogole obecne budownictwo teat-
ralne pozostalo znacznie w tyle za ruchem dramatycz-
nym. We Francji jedynie Cyrk Olimpijski nadaje sie¢
do przedstawien powazniejszej sztuki. Mozna by tam
wystawiaé sceny z burzliwego zycia bohateréow i wpro-
wadza¢ masy, ktére dzi§ wiele znacza w zyciu spo-
lecznym.

[SLOWACIKI] — bylem na nim — wielkie glupstwo.
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[B{II(_:KIEWICZ] Wreszcie niebo i pieklo mozna by
przejac z dzisiejszych przedstawien operowych.

!SLOWACKI] Kilka dni temu bylem na stawnej no-
wej operze romantycznej: Robert le diable. W calej
Europie tej opery nigdzie nie wystawia. tak jest
pyszna; troche w guscie Freischiitza — prze$liczna
muzyka. W zyciu moim nie widziatem tak * wielkiego
?{oﬁciola, jak tu przez zludzenie na teatrze. Pickny
Jes‘t'nade wszystko widok kolumnady przy Swietle
ksxe?ycowym. zrobionym zupealnie a jour — za kolum-
n::-xml widaé¢ cmentarz, o$wiecorny ksiezycem — z gro-
boéw miedzy kolumnami wymykaja sie blekitne plo-
n}yki i te, tanczae w powietrzu, potem rozchodzg
si¢ i kazden ozywia jedna marmurows mniszke le-
Z3ca na grobie — te sie¢ zwolna podnosza —

[KRASINSKI] Jedna po drugiej podnosza  sie
z' lochfSW, jak blade posagi. Potem Bertram pokazai
'su: Awsr(;d nich i blogostawil ze siarka i ogniem,
i $piewal zaklecie gluche, ktére wskrzesza umarlych
ktérzy umarli w grzechu. Nigdy tak dobrze nie’
$piewal — czarne kaptury rozpadly si¢ — mignety
s'zaty biale, rézane, tkane srebrem i ziotem — ws;.cz:t-;t
S1¢ taniec wsréd ognikéw noenych — taniec umarlvcjn
W grzechu $miertelnym. .

. [SLOWACKI] Jest tc Smieszne, ale wykonanie prze§-
liczne. Wir mniszek, okrecajacych sie na cmentarzu
p.rzs" natezonym blekitnym $wietle ksigzyca, uderzyl
silnie moja imaginacjq. W orkiestrze po pierwszy
raz uzyto bebnoéw, kottéw, dzwonkéw — i wszystkiezo
f:o tylko sobie (mozZna) wystawié. Autorem muz;k{
Jest Mayerbeer. Stowemn: l'opéra a fait un pas.

[MICKIEWICZ] Plemie stowianskie niepredko za-
pfawne doczeka si¢ realizacji swojego dramatu; naj-
bierw czeka¢ musi na udoskonalenie sztuk pomoeni-
?zych dramatu, jak architektura, malarstwo, gra
i tak _dalej, ktore teraz s stosowane jako Srodki pa-
noramiczne, i bedzie musialo pézniej postuzyé sie
w§xy§tkiemi tymi Srodkami dla wskrzeszenia wlasnych
dZ.IEIJOW. Tymczasem poeci slowiansey niechaj ealko-
wicie zapomng o teatrze i scenie.

[Opracowane na podstawie pism i wypowiedzi
0 teatrze Slowackiego, Mickiewicza, Krasinskiego,

i Norwida. Przedruk z ,,Pamietnika Teatralnego', 1960
zesz. 2.] ‘
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Dajcie mi proch zamkniety w narodowej
urnie!

Z prochu lud wskrzesze, stawiam na

mogit koturnie
I mam aktoréw wyzszych o cate mogily.
Z przebudzonych rycerzy zerwe catun

zgnily,
Wszystkich obwieje nieba polskiego
btekitem,
Wszystkich oSwiece duszy promieniem
‘ i Switem
Urodzonych madziei — a2 przejdq przed
wami

Pozdrowieni u§miechem, pozegnani tzami.

(z Prologu)
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RORONACJA MIROLAJA I
NA KROLA POLSKIEGO

(z prasy warszawskiej)

KURIER WARSZAWSKI
Wwa 18 maja 1829

Od dawna pozadany dzien dla Polski zajasnial.
Wezoraj Najjasniejszy  Mikolaj I, Cesarz
Wszech Rosji, Krdol Polski; N. Aleksandra
Cesarzowa, Krolowa, J. C. M. Wielki Ksigze
Nastepca Tronu — uroczyscie wjechali do sto-
licy Krolestwa Polskiego. Wszyscy mieszkancy
Warszawy, starce i dziatki, pospieszyli oglada¢
oblicze Milo$ciwego Monarchy i Jego Dostoj-
nej Rodziny. Wszystkie ulice, ktérymi $§wietny
orszak przejezdzal, wszystkie okna, wieze,
wzgorza i nadbrzeza nadwislanskie, nawet da-
chy =zapelnione byly ludem, uszczesliwionym
i przejetym najwyzszg radoScig.

KURIER WARSZAWSKI
Wwa 21 maja 1829

Zbliza sie dzien wielki dla Polski: Koro-
nacji Najjasniejszego Mikolaja I i Najjasniej-
szej Aleksandry. W calej stolicy widaé przy-
gotowywania do $wietnego obrzedu. Starozytny
Koéciél S. Jana wspaniale bedzie przybrany.
Buduja galerie naprzeciw Zamku, na ktérej
2000 dam ma sie znajdowaé [..] Czynia oraz
przysposobienia w miejscach przeznaczonych na
zabawy i uczty dla ludu, a mieszkancy przyspo-
sobiajg sie do wielkiej iluminacji.

KURIER WARSZAWSKI
Wwa 23 maja 1829

Najjasniejsze Panstwo codziennie zwiedzaja
rozmaite czesci Warszawy, ktorej mieszkancy
uszeze$liwieni widokiem Milo§ciwyech Monar-
chéw  wydajag radosne okrzyki. Onegdaj
NN. Panstwo wieczorem z patacu J.C.M.W.X,
Cesarzewicza wracali pieszo do Zamku. Mnost-
wo ludu z najglebszym uszanowaniem przy
nieustannych okrzykach odprowadzilo NN. Pan-
stwo do Zamku.
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Car Mikotaj I

NIE GRZESZY NADMIERNA INTELIGENCJA; BRAK
MU GIETKOSCI UMYSLU, WYCHOWANIE OTRZY-
MAEL NIESTARANNE; POLITYKA I WOJSKO — OTO
WYLACZNE PRZEDMIOTY JEGO ZAIN’IERESOWQN
SZTUKA I INNE™ BARDZIEJ SUBTELNE TSPRAWY
ZUPELNIL GO NIE OBCHODZA.

[Krélowa angielska Wiktoria]

CZLOWIEK O PLYTKICH, POWIERZCHOWNYCH
SADACH, LECZ Z ROZMACHEM USILUJACY WPRO-
WADZIC JE W ZYCIE, O CIASNYM HORYZONCIE
MYSLOWYM, NIEPRZEJEDNANY, UPARTY JAX MUFE,
NIE ZNAJACY NIGDY W ZADNYCH OXOLICZNOS-
CIACH WATPLIWOSCI I ROZTEREK, BYL MONAR-
CHA PAR EXCELLENCE, KTORY CALE ZYCIE
TRAKTOWAL JAKO SLUZBE.

[U. Wrangiel, ,Isskustwo i go-

sudar” Mikolaj I, ,,Staryje gody”’
1913, VII — VIII]
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KURIER WARSZAWSKI
Wwa 25 maja 1829

Hymn w dniu weczorajszym, na zawsze dro-
gim dla Polski, $piewany w KoSciele S. Jana
w chwili wyjscia NN. Panstwa z tego staro-
zytnego przybytku, po zlozeniu dziek Przed-
wiecznemu za szczeSliwie odbytg Koronacje.

Niech zyje Polski Krol

Wielki potezny Krol

Niech zyje Krol! .

Dni jego, Boze, chron,

W boju poprowadz dlon, i

Zwyciestwem uwiencz skron,

Niech zyje Krol!
N. Pan ten dzien rozpoczgl, jako dobroczynny
Ojciee, rozdaniem mnogich lask (o ktérych
w nastepnych numerach bedzie doniesionem).
Juz od rana lud napelnil okolice Zamku Kroé-
lewskiego, a o godzinie 8 galerie nowo wy-
stawione i wszystkie okna byly zajete. Widok
3000 dam razem zebranych byl jednym z naj-
przyjemniejszych, (...)

Caly orszak juz polgezony z duchowien-
stwem wroéceil do sali koronacyjnej, do ktorej,
wedlug ogloszonego programatu, weszli NN.
Panstwo i ich Dostojna Rodzina. Tu nastgpila
pozadana chwila $§wietego obrzedu KORONACJI,
wedlug tegoz programatu. Naprézno bysmy
usitowali dobiera¢ wyrazow, ktére by zdolne
byly dokladnie opisa¢ to wrazenie, to uszano-
wanie, to przejecie sie uczuciem najtkliwszej
wdzieczno$ei obecenych Polakéw dla KROLA
swego, gdy Najjasniejszy Cesarz Krol Mikolaj 1,
uwienczywszy swg skron korong, upokorzyl
sie przed Krolem Krélow, a ukleknawszy,
7z rozczuleniem wymawial slowa modlitwy:
»Boze Wszechmocny, itp. PowolaleS mnie na
Kréla i Sedziego walecznego Narodu Polskiego”.

Nastepnie czcigodny arcybiskup, zalany I1za-
mi rozczulenia, zasyla modly do Przedwiecz-
nego, a N. Pani i wszyscy obecni upadli na
kolana. Chwila uroczysta! chwila blogostawio-
na! N. Pan w koronie, w plaszczu krolewskim,
majac w reku berlo i kule ziemsks, i N. Pani
takze w koronie i plaszczu Kkrolewskim, obok
Monarchy obadwa Jego Dostojni Bracia oraz
J.C.M. W.X. Nastepca z calym S$Swietnym or-
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Mikolaj I. Karykatura Daumiera

szakiem wyszli z sali koronacyjnej do kosciola
S. Jana. Odglosy dzwonéw i armat zagluszyly
okrzyki radosnego ludu. Za wejsciem NN. Pan-
stwa do ko$ciola muzyka wykonala nowe na
te uroczysto$é ulozone Te Deum, pod dyrekcja
autora tego dziela K. Kurpinskiego. NN. PAN-
STWO zlozywszy dzieki Bogu, wrécili w tym-
ze porzadku do Zamku; nad N. PANIA 16 os6b
nioslo przepyszny baldakin. Po czym lud na
droga pamigtke podzielit sie suknem, po kto-
rym orszak koronacyjny przechodzil.

.. POZWOLONO LUDOWI ROZEBRAC NA AS-
NOSC POMOST, ESTRADE I SUKNO, Z CZYY\VJLQISE
TAK UWINIETO, IZ W GODZINE, POTEM JUZ ANI
SLADU NIE ZOSTALO. TYLKO PRZY NIEOSTROZ-
NEJ ROZBIORCE ESTRADA RUNELA, ALE CUDEM
RZECZYWISCIE — NIE RANILA NIKOGO.

[W. F. Szokalski, Wspomnienia z przeszioseci, t. I;
Wilno 1921]
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Typy spiskowecow

KURIER WARSZAWSKI
Wwa 27 maja 1829

Opis iluminacji w dniach 24, 25 i 26 b.m.
— Na Krakowskim Przedmie$ciu w domu
hr. Bninskiego (dawniej Pszennych) piekny ob-
raz W przezroczu wyobrazal Aniola Pocieszy-
ciela, trzymajgcego korone, przy nogach jego
kleczy Polska, przy niej Orzel, godlo narodu,
trzymajacy Karte Konstytucji i napis WDZIECZ-
NA POLSKA.

Na domie L. A. Dmuszewskiego w przezro-
czu widaé bylo Stawe oglaszajaca dzien pamiet-
ny, z napisem:

Dzienn dwudziesty czwarty Maja

Drogim na wieki dla Warszawy bedzie
W nim widziala Mikotaja

Jak w Swietym obrzedzie
Zasiadl w Piastow i Jagielidw tronie

W polskiej koronie.

KURIER WARSZAWSKI
Wwa 29 maja 1829

W zeszly wtorek po trzeci raz oswiecone
wszystkie domy stolicy. Pogoda sprzyjala
i mnoéstwo ludu do polnocy przechadzalo sig
po miescie. Wezoraj odbyla sie wuczta dla
ludu. Rzadkiej pieknosci widok przedstawial
obszerny plac przed Palacem Ujazdowskim.
W srodku stala rotonda wzniesiona na 13 gra-
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“

dusach. 16 kolumn korynckich utrzymywalo
koptﬂe, nad ktoérg spoczywal Orzel Polski, wew-
natrz gzymsy ozdobiono girlandami i orlami.
Po obu stronach wystawiono galerie architek-
tury gotyckiej, kazda miescila 1000 dam. Po
calym placu symetrycznie urzgdzono obszerne
namioty dla muzyki i tancéw, hustawki, karu-
zele, 2 fontanny w ksztalcie kolumny wy-
tryskujgce obficie winem, 2 fontanny w ksztal-
cie globéw dostarczajgce miodu, 6 Zrodetl,
z ktérych czerpano piwo, amfiteatra na wido-
wiska, maszty z chorggwiami, a drugg polowe
placu zajelo 100 stoléw okrytych plétnem, na
kazdym znajdowalo sie 24 mis z potrawami
i mnoéstwo bulek, a przy kazdym beczki z pi-
wem. Od rana mieszkancy stolicy wszelkich
stanéw pojazdami i pieszo udali sie do Ujaz-
dowa; przybylo oraz wielu rolnikéw, nie tylko
z wsi okolicznych, lecz i z odleglych okolic;
w ogole znajdowalo sie oséb do 80 000. O trzy
kwadranse na pierwszg, N. PAN i JJ.CC.MM.
Wieley Xsiazeta konno, otoczeni $wietnym or-
szakiem jeneraléw 1 oficeréw, a N. PANI
w karecie otwartej — rprzybyli w miejsce
uczty, przyjeci przez JW. Radce Stanu, Pre-
zydenta Miasta, a powitani okrzykami Iudu,
objechali caly plac i spoczeli w Srodkowej
rotondzie. Za danym znakiem Ilud przystgpil
do stoléw i napojow.

Rosja za Mikolaja I. Rysunek satyryczny




Kurier Warszawski
W-wa 1 VI 1829

Wecezoraj Teatr Narodowy =zostal zaszczycony
obecnoscia NN. PANSTWA i JJ.CC.MM. WIEL-
KICH KSIAZAT. Przy ukonczeniu opery Ce-
cylia Piaseczynska, po wyrzeczeniu na scenie
nastepnych wierszy:

Gdy juz ojeczysta wzywa nas kraina,

Wiec wykrzyknijmy rzucajgc te strony,

Niech nam zyje Kroé6l nasz ulubiony!

Nasza Krolowa! Dostojna Rodzina!

Niechaj zwycieskie ukonczywszy boje,
Zawsze w nas widzi wdzieczne dzieci swoje —

nader licznie zebrana publicznos¢ jednoglos$nie
wydawala okrzyki, ponawiajgc je az do chwili
oddalenia sie NN. PANSTWA.

*

2 B gdzie Swiatla gorq
[Dziwi] mnie uczta, gdzie wino pijq,
[Dziwiq] mnie serca, co serc nie biorg,
Dziwiq mnie 2ywi, co jeszcze 2yjq,
Gdy tyle nieszczes$é i zbrodni tyle
Polske trzymajg w gtuchej mogile.
Czemuz nie moge jak trup z wezglowia
Powstaé i glowqg ruszyé poteing,
Jako trup powstaé i piciem zdrowia
Z grobu poruszyé Polske oreing?

*

Piecze¢ katorznicza odbijana na ezole skazanym.

J. U. Niemcewicz (Prezes w Kordianie)

POSZEDELEM ZA REWOLUCJA, LUBOM NI CZASU,
NI SPOSOBU, NI OSOB, XTORE JA ZACZELY, NIE
APROBOWAL; POSZEDLEM, GDYM UJRZAL, ZE
CALY NAROD POSZEDE ZA NIA. STARALEM SIE
W NIEJ WALCZYC, ODDALAC WSZYSTXIE ZAMIA-
RY SZALONYCH JAKOBINOW...

Z Pamietnikéw J. U. Niemcewicza

Julian Ursyn Niemcewicz

RORONACJA MIKOLAJA 1

Nazajutrz w dzien Kkoronacji cale wojsko
polskie i moskiewskie wystgpilo pod broq.
Wszedzie rusztowania dla patrzacych suknem
karmazynowym wybite. Krotka droga z Zamku
do kosciola takimze suknem wyslana. Carowa,
ubrana w kolory narodowe, pierwsza przeje-
chala karetg, dalej sam car, na Kkoniec brat
byl obok niego. Nim car zsiadi z konia, na
znak podziekowania $cisngl Konstantego za
reke, ten uchwyciwszy carska ucalowal ja.
Co za judaszostwo! [...]
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Mikolaj, pochlebiajgc sie, jak tylko mogl,
bratu, w dzien przyjazdu zaprosil si¢ do niego
na obiad i dla zabawy udal sie piechotg do
palacu Brylowskiego, gdzie si¢ wtenczas prze-
niést Konstanty, Lud nasz, pamietny ludzkosci
i przystepnosci Stanistawa i Fryderyka Au-
gusta, cisngé sie okolo Mikolaja zaczal, gdy
kto§ z policji, chcge tlum rozegnaé, krzyknal
gloséno: , Wielki ksigze Konstanty!” — na glos
ten caly tlum ludu, jak piorunem razony, roz-
pierzchngl sie we wszystkie strony; moégl na-
6wczas Mikolaj widzie¢, pod jak okropnego
monstrum rzgdy poddal naréd polski.

W kilka dni nastgpila uroczysto§¢ koronacji
i podlug zwyczaju wylew lask rozmaitych: tu
uwazaé¢ nalezy, ze Kkilka godzinami, nim krol
biorac korone zaprzysiegal konstytucjg, wiele
jej artykuléw gwalcil bezczelnie, mieszajac
wladze Konstytucjg oddzielone, radcéw stanu
mianujgc senatorami [..] Przeciez rzecz za-
dziwiajgca, ze Mikolaj przystepujagc do zaprzy-
siezenia konstytucji, tak rzewnie plakaé za-

Mikolaj I. Karykatura Daumiera

czal, iz lkania na kilka minut przerwaly mu
glos moéwienia. Skadze to rozrzewnienie w du-
szy tak twardej, tak nieludzkiej, tak okrutnej,
niech to filozofowie rozwigza. Po koronacji,
gdy prymas Woronicz zawolal: Vivat rex aeter-
num — cicho§é powszechna. Nikt glosu tego
nie powtérzyl, taki bowiem byl rozkaz. Kazdy
glos ludu, radosci nawet, niemilym jest des-
potom. Sejm zwolany byl tylko przytomnym,
lecz do zadnej sprawy nie woIno mu bylo
rrzystapié.

Dana byla nadto dla pospélstwa Dbiesiada,
stoly miedzy Ujazdowem a Lazienkami, setne
stoly zastawione rozmaitymi miesiwy, drobiem
chlebem piwem i wédka [...].

Powyzej tych stoléw byly wzniesione altany,
gdzie carostwo oboje, krolewicz pruski, ksigzna
weimarska z corkami siedzieli, W. ks. Kon-
stanty, lekajacy sie najmniejszego tlumu, sa-
dzacy o pospoélstwie naszym jak o moskiewskim,
mniemal, ze bedzie i pijanstwo, i towarzyszgce
mu klétnie i wrzawy; przygotowal wiec wszedy
kadzie z woda, czarng farbg zaprawne, z przy-
prawnymi do nich sikawkami, z rozkazem,
ze gdziekolwiek najmniejsze zajdzie zamiesza-
nie, by tam ta czarng woda sikaé i1 wraz
z naznaczonymi nig porywaé¢ i do wiezienia
prowadzi¢ po odebranie liczby oznaczonych
knutéw, [...]

Dowiedzialem sie atoli od jednego, juz za
granicg, ze nie tylko sikawki, lecz silniejsze
potrzebne byly ostroznosci. Wybuchnieta blisko
rokiem poézniej rewolucja okropniejszym dnia
tego sposobem spelni¢ sie miala. Szkola pod-
chorgzych ze studentami, a moze i wojskiem
otaczajgcym altane carowsks, postanowila byla
dnia tego do calej carskiej rodziny, wzigwszy
kazdego na cel, da¢ ognia kulami i jednym
razem cale gniazdo samowladzcow zgladzic.
Zabraklo serca temu, co mial da¢ znak wy-
strzalu. Bog nie dopuscil, by naréd polski ska-
zil si¢ tym zdradzieckim =zabdjstwem, mniej
winnych na srozsze zachowal nieszczescia.

[Julian Ursyn Niemcewicz Pamigtniki czasow moich
Warszawa 1957]
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OKOLICZNOSCI WPRAWDZIE BYLY PRZYCHYL-
NE DO ZACZECIA POWSTANIA; ALE NIE TRZEBA
BYELO ZACZYNAC OD SROGIEGO, ZAPAMIETANE-
GO, BEZWZGLEDNEGO I ZDRADLIWEGO CZYNU,
KTORY BY I NAROD ROSYJSKI, I INNE KRAJE
OBURZENIEM I ZGROZA BYL NAPELNIL I SPRO-
WADZIL. NA POLSKE TAK MOSKWE JAK JEJ
SPRZYMIERZENCOW ZADZA ZEMSTY ZAPALONE
SILY I SLUSZNA NAGANE POWSZECHNA, I CA-
LEGO SWIATA EUROPEJSKIEGO POTEPIENIE. NA-
ROD W TAKIM RAZIE, OPIERAJAC SWOJE OCA-
LENIE NA ZDRADZIE I SROGOSCI, POSTAPILBY
PRZECIW WEASNEMU WRODZONEMU CHARAKTE-
ROWI, A TO SIE NIGDY NIE UDAJE, STRACILBY
CZYSTOSC DOCHOWANA, SZLACHETNOSC I ZAC-
NOSC, KTORE -STANOWIA WYZSZOSC I JEDYNA
SILE JEGO SPRAWY. PRZYCZYNIAJAC SIE DO
UCHYLENIA TEGO ZAMYSLU NIEMCEWICZ OSLO-
NIL. POLSKE OD KLESK WIEKSZYCH I SROZ-
SZYCH NIZ TE, CO NA NIA WKROTCE SPADLY
I KTORE NIE BYLYBY LAGODZONE SZACUNKIEM
I SYMPATIA INNYCH LUDOW, LECZ OWSZEM,
ICH ODRAZA POGORSZONE.

[J. Czartoryski, fragment z Zywota J. U. Niemcewicza]

Maurycy Mochnacki

O W. KS. KONSTANTYM
i SPISRU
RORONACYINYM

Ten barbarzyniec, ktéry jak sam o sobie
powiada, nie mial ani rozumu, ani zdolnosci
do rzadzenia Moskalami, ktory (jak takze
o sobie powiedzial w DreZnie) nie mial szyi
tak twardej, aby mogl byé carem w Petesbur-
gu, znalazl jednak i rTozum, i zdolno$é i sile
do uciemiezania czternastu milionéw Polakow.
Co mu sie zna¢ najwiecej w tem wszystkim
podobalo, jest to niewatpliwie, Ze nie potrze-
bowal lekaé sie o szyje swojag w Warszawie.
Mowiono, (znajdowano szezegolne upodobanie
w tym, aby to rozglaszaé), ze kochal Polakow.
Tak, zapewne! jak dzieci kochajg lalki dane
sobie do zabawy, ktére psujg i niszczg. Polska
po$§wiecona spokojnosci i bezpieczehstwu mos-
kiewskiemu absolutyzmu, byla zarazem dozywo-
ciem, pastwg i zabawg W. Ksiecia. Nikt zapewne
nie bedzie wymagal ode mnie $miesznych albo
tragicznych anegdot, zapewniajgcych jego pano-
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wanie. Mozna by tomy zapelnié scenami jego
zycia — lecz w koncu czyzby ich jednostajnosc
nie znudzila czytelnika? Byla to epoka naszej
hanby i cierpliwo$ci, ktoragémy zaledwie stru-
mieniami krwi wtlasnej i moskiewskiej zatrzec
zdolali. Gdzie indziej wladza nieograniczona —
jest przynajmniej systematyczna i logiczna.
W Warszawie przez lat kilkanascie ucisk wy-
nikal czescia z systemu, czescia z oblakania,
z namyslu i porywczosci, z temperamentu
i rozumowan. Tyran nieludzkiego serca, lecz
podnioslego umystu, gnebige lud, zostaje
w zgodzie z samym z sobg, i jest Tyberiuszem
albo Ryszardem. Obrusza, nie poniza. Zaostrza
dowcip, zemste uci$nionych, ale nie kazi cha-
rakteru narodowego, nie podaje go w pos$miech
szyderski. Arlekin z bulawag w reku, miewajgcy
czasem sny madrego absolutyzmu, jest uszczyp-
liwg satyrg, jest zyjacym zlosliwym epigra-
mentem na rozum i dowcip calego narodu.
Taki byl wielki Ksigze. To straszydlo zakow,
zydow 1 wszetecznie, z ktérymi miewal czesto
zatargi, ktorym kazal glowy goli¢; ten szpieg
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niespokojny, trwozny, tysigcznem podstuchujgcy
uchem ciche szemranie Kkraju, gloSne narze-
kania i pokatne zmowy; ten kat polskich zol-
nierzy, Kktorym jeden guzik nie w swojem
miejscu przyszyty, jedno wykrzywienie stopy,
tornister Zle przymocowany albo rdza na bag-
necie odejmowaly honor, wolno§é i zycie; ten
dozorca i architekt, wiezien stanu, szafarz rézg
i palek, ta réznorodna, roznoksztaltna miesza-
nina zlozona z atoméw Iwana GrozZnego, Pawla
Galby i Metternicha; ten punkt w hierarchii
jestestw $redni, watpliwy i niepewny miedzy
dwiema konczynami, u Kkresu gdzie ustaje
plemie zwierzat, a rod ludzki sie zaczyna —
polowa malpy polowa czlowieka, w ktorego
azjatyckiej fizjonomii rysy kalmuka, zamiast
brwi szczecina, nos poddarty w goére i splasz-
czony, akcent chropowaty, zakrztuszony, wal-
czyly z wyrazem europejskiej twarzy, z posta-
wg wytoczong i ksztaltng.

Czym byla zerdz z kapeluszem wladzy dla
szlachetnych ziomkoéw Tella, tym samym byl
dla nas kapelusz z bialym piéorem na glowie
Konstantego Pawlowicza. Przez lat pietnascie
musieli sie klania¢ Polacy temu kapeluszowi,
ile razy grzmigcy na bruku warszawskim
turkot czworokonnego wozu Carewicza z da-
leka nie ostrzegl przechodzacych, aby w pra-
wo i w lewo szukali schrenienia. Rzady jego
jakze dziwny widok stawiajg przed oczy na-
sze! zabronil moéwié i1 wszyscy umilkli. Nia
pozwolil pisaé, mysle¢ nawet; nikt nie pisat
i nie mys$lal. Za dni jego ludzie byli na ksztalt
figur woskowych albo chorggiewek, ktére po-
wiew kazdego wiatru w coraz inng strone
obraca.

Wszakze mylilby sie, kto by mniemal, Ze nic
nie bylo dowcipnego w samowladztwie, w cha-
rakterze, w panowaniu Konstantego. Mowia,
ze sg zle duchy, jakie$§ jestestwa tajemne, fatal-
ne na $wiecie, ktére majg w tem najwieksze upo-
dobanie, aby poczciwych ludzi sprowadzié
z prawej drogi. Jest takze przypowie$¢ gmin-
na, jakoby nieprzyjaciel naszego rodu, szatan,

patrzyl ‘z usmiechem na ruine kazdego wiel-
kiego meza, na ruine moralng. Rozkosza jego
ma by¢: skazié¢ stawe. Alboz to nie bylo dow-
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cipne ze strony Wielkiego Ksiecia: cheiec
wszystkich poczciwych Polakéw zamieni¢é w lot-
ré6w? I czy mu sie tow cze$ci nie udalo? Kogo
tylko u nas zdobily cnoty rycerskie, kogo za-
lecala wielka uczciwos$é, wielka wzigtosé w oby-
watelstwie, kto wreszcie zaslyngl miedzy swemi
geniuszem, talentem lub dawng zaslugg: czyz
tego poréwnaé z czeladzig swego przekroju nie
bylo jego pierwszg usilno$cig. Mial na to réz-
ne sposoby. Jednych zniewazal publiczng obel-
ga; drugich przypuszezeniem do swej laski.
Tamtych wolno$é ukracal wiezieniem; tych piet-
nowal hanbg, stawial pod pregierz opinii. Jego
dotkniecie bylo nieslawg w Polszcze. Konstan-
ty, wiedzagc o tem, wielu nawet niechetnym
podawal reke, bo kogo tylko po przyjacielsku
usciskal, czyje ramie wstrzgsngl na znak ukon-
tentowania lub czyje policzki wyszezypal
(zwykle przymilenia Konstantego), ten na zaw-
sze rozstawaé¢ sie musial z ojczyzng. Podobne
wzgledy i uczciwym ludziom, wojskowym szcze-
golnie, torowaly szerokg droge do zlecenn nie
najuczciwszych. Po takim zadatku laski pan-
skiej trzeba bylo zostaé albo tajemnym dono-

Typy spiskowecéw
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sicielem, albo jawnym ciemigzca swych braci,
— czlonkiem komitetu sledczego u karmelitow,
albo popa$¢ w nielaske i zakonezy¢ zycie
w wilgotnym, ciemnym gmachu. [...]

Nadjechal car do Warszawy... Podchorgzowie,
ktorym juz ostre ladunki porozdawano w wi-
gilie dnia majacego byé dniem ostatnim dla
dynastii caréw, przepedzili noc przed koronacjg
w nawiekszej niespokojnosci, Rzecz za daleko
zaszla, azeby jg bez niebezpieczenstwa pows-
ciggngé bylo mozna, ile ze na moment przed wy-
konaniem spisku (jak sie zwykle dzieje) wiecej
0sOb przypuszczono do tajemnicy, anizeliby to
mialo miejsce bez pewnej determinacji i tak
bliskiej godziny zaczecia. Lecz z drugiej stro-
ny: jakze sie odwazy¢ na rzecz bez wspolnictwa
narodu, owszem, wbrew woli jego reprezen-
tantow, ktorzy swej sankeji odmoéwili! Gdy te-
dy Malachowski naglg zmiang swej polityki
wstrzymal egzekucje planu, podchorgzowie
i Wysocki struchleli. Latwo sobie wyobrazic,
co sie tej nocy w szkole dzia¢ musialo; al-
bowiem, powtarzam raz jeszcze, ze dla otocze-
nia cara i jego braci na saskim placu, wiecej
na ten raz jeden ludzi wciggniono do spiskuy,
jak roztropno$¢ radzila. Wysocki siebie i pod-
chorgzych, 1 Malachowskiego, i innych zwigz-
kowych poczytywal za zgubionych.

Zeszedl na niczem dzien koronacyi; ale
jeszcze zamach nie byl odkryty, co wszakze
nazajutrz, w Kkilka dni potem, lada chwila na-
stgpi¢ moglo. Co poczaé w tak okropnym po-
lozeniu? Podchorgzowie, mianowicie zalozyciele
zwigzku postanowili sprébowacé ostatniego mo-
mentu. Chcieli podezas uczty Iludu wykonaé
to, od czego ich na Saskim placu wstrzymano.

Polecili tedy Wysockiemu zapytaé jeszcze raz
posiéw znanych za patryjotow: czyli zyczg
sobie postannicy narodu, aby od takiego aktu
zaczela sie rewolucja w Polszcze? Wysocki
widzi sie z kilkoma wieczorem w ogrodzie
Nejmanowej; przeklada im, Ze niebezpieczen-
stwo doszlo do majwyzszego stopnia i rzecz za
daleko posunela sig, aby ja za niebylg uwa-
za¢ mozna; ze albo skonczyé, albo w razie prze-
ciwnym pasé ofiarg tego, co zamierzal, bylo
jego przeznaczeniem, i wszystkich, co o zamia-
rze wiedzieli. Ale nadaremnie! poslowie nie
chcieli, odmawiali swej sankcji; uwazali to za
niebezpieczne i niepewne.

[Maurycy Mochnacki, Powstanie narodu polskiegy, Poznan 1863]

Aleksander Laski
UWAGI NAD POCZAT-
RIEM REWOLUCIJI
POLSRIEJ

Kilku podoficerow ze szkoly Podchorgzych
jeszcze przed rokiem 1828 odwazylo sie na
rzecz wielkg, straszng, ale pewng. Zamiar ich
olbrzymi, olbrzymie tez zwiastowal skutki. (...)
Europa, mowiono, moze by nie byla wtenczas
pojela czynu ogromem swoim przechodzgcego
wszystkie starozytnych i nowszych czéséw_

(fragment)
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wstrzgéniecia. Szla gra o calg Slowianszczyz-
ne; od Newy po Odre bylaby sie krwawa wal-
ka rozpoczela na Saskim placu, ofiarg poma-
zanca i1 calej jego rodziny, moze kilkg chwila-
mi pozniej, kiedy na glowe swojg niepolskg
wlozy! korone i berlo najpiekniejszego rodu
stowianskiego z astrachanskim, kazanskim, sy-
birskim $§mial poréwnaé¢. Kt6z te mys$l opatrzng,
wielka, alestraszng jak chaos nastreczy! mlodzie-
zy Szkoly Podchorgzych? Kto nauczyl ich, ze za
sto lat kabal i okrucienstw takg zemste nale-
zalo wzigé ludowi, reprezentowanemu w tej
chwili przez mlodych entuzjastéw? z czyjego
natchnienia wymyS§lili scene kolosalnego krélo-
béjstwa, ktérym polozyé cheieli kamien we-
gielny nowego politycznego bytu Polski, a moze
postaci calej poélnocy? Takie my$li nie rodza
sie w komnatach adamaszkami wybitych. Do
takiego przedsiewziecia ci mogli tylko mieé
odwage, ktorzy z karabinami spaé sie kladli.

Ze car nie odpokutowal wtenczas za roz-
biér Polski, ze nie daliSmy wtenczas przykladu,
jak okropnie ms$ci sie lud za czlowieczne
krzywdy swoje, za zbrodnig popelniong przez
koronowanych rozbdjnikéw, za zbrodnig, ja-
kiej nigdy nie bywalo w chrzes$cijanskim $wie-
cie; komuz to przypisaé: oto dyplomatyce!
Oto wlasnie takim ludziom, ktérych zdaje
sie los niezyczliwy Polszcze tak usposobil, zeby
kazdej wielkiej rzeczy obawiali sie przed skut-
kiem, zeby kazdg wielkg rzecz juz wykonana
zmniejszali. Szkola Podchorgzych z ostrymi
tadunkami oczekiwala $witu owego dnia,
w ktérym mialo zostaé nieprawdg slawne i rze-
telne w dziejach naszych przystowie: ,ze Po-
lak rak swoich nigdy nie zmazal krwiag panu-
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jacego”. Lecz tej samej nocy, to co rozpacz
natchnela, co moze godziwe nie bylo, ale po-
trzebne, polityczne i madre samag nadzwyczaj-
noscig, w nic sie rozchwiato za sprawg mdlych
duchow wiedzacych tajemnice, ktérym zau-
fano a z ktérych jeden byl kamerjunkrem cara,
drugi za§ do Anglii i Berlina pojechaé obie-
cywal, Wierzono ich patriotyzmowi; miano za
Swiatlych, za moggcych mestwu dopomoéc ra-
dg, wojnie porozumieniem sie z obcymi mo-
carstwami: o to tez sie wszystko rozbilo.

Te robote bardzo polityczng, ten jedyny
i pewny srodek dzZwigniecia Polski raz na
zawsze z upadku, kiedy wojska cara o Stam-
bul sie kusily, zepsul strach wielkooki, zepsula
mala wiara medrkéw i trefnisiéw politycznych.

Dramatyczny talent moéglby stad wzigé do
pieknych obrazéw, do scen interesujacych, bo
co tylko mlodziez czyni wsréd wielkich nie-
bezpieczenstw, zajmuje imaginacjg.

A. Laski: Uwagi nad poczqgtkicm
rewolucji polskizj z powodu pierwszych
rozdzialow nowego dziela Doktora Spa-
zier. Artykul drukowany w ,,Pamietniku
Emigracji”, Cz. I: Boleslaw W. 1832,
s. 10—12.

Plac Zamkowy w 1 pol. XIX w.
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Smieré, co trzynascie lat stala kolto mnie,
Poszta i wbiegta do carskiej komnaty,
Car jaq jak wariat przyjet — nieprzytomnie

I oddal ducha przy strzale harmaty,
Ktéry gromowi bozemu podobny,
Poszedl na Moskwe jako dzwon zatobny.

Moskwa w powietrze blade zastuchana,
W czepcach zlocistych jak matuszka
stara,
Styszqc to rzekla: ,,Albo $miech szatana,
Albo tez peklto czarne serce cara”.
I cala wyszla na zielone btonia
Czekaé¢ na jezdca pierwszego i konia.

ODA DO WOLNCSCI

I

HYMN

SLOWACKIEGO,

W WARSZAWIE,

¥ DEUEARNT STERROTYPOWEJ, PRZY ULICY KROLEWSKIES,
W PALACU DEMPOWSKICH N. refS
1898

Pierwszy kon leciat, a byt jako smola,
I caly czarny jeZdziec ma mim siedzial,
Przez lud przelecial i wpadt do kosciola,
Przez lud przelecial — stowa nie
powiedziat;
A kiedy kosciél odemknieto z trwogaq,
W tej ciemnej Lawrze nie bylo nikogo.

Drugi przeleciat — lecz resztkami wtosa
I chustg krwawgq sie kryl przed narodem,
Jak czlowiek, ktory nie ma ust i nosa
I twarz ma catg zgnitq jednym wrzodem.
Ten, jako zwykle car czynié przywykngl,
Wbiegt w zamek — wusiadt na tronie
i zniknat.

Trzeci przeleciat — ale byt z daleka
Widny ludowi... ze byt jak ruina,
Ktéra ma okna tam, gdzie u czlowieka
Serce sie mie$ci i szyja sie wcina...
Ten nie doleciat, bo nan wpadty kruki

I rozerwaty przed ludem ma sztuki.

Wtenczas lud krzykngl: ,,To nasze trzy
cary,
Ktére w czlowieku teraz jednym byly;
Najpierwszy: to duch i proch, i car wiary,
A drugi, to proch i duch, i car sily;
A trzeci — od tych rozerwany ptakoéw,
To car-kat... ktéry byt krélem Polakow”.




Scena
z Mazepy
Londyn 1831

Zbigniew Raszewski
SEOWACKI w TEATRZE
ROMANTYCZNYM

Teatr Anglii i Francji mogt zaciekawi¢ Slo-
wackiego choc¢by dlatego, ze stanowil dla niego
zupelnag nowo$¢, poczynajac od sytuacji spo-
lecznej i ekonomicznej. W Londynie Slowacki
zetkngl sie po raz pierwszy z przemyslem tea-
tralnym. Byl to przemyst wyspecjalizowany pod
wzledem spolecznym, chociaz zdobywal sie row-
niez na przedsiewziecia przyciggajace wszysi-
kie warstwy publiczno$ci. Rozporzadzal po-
waznym kapitalem i takimi urzgdzeniami, kto-
re przywodzg na mysl dzisiejsze kino.

Cel nowych urzadzen stanowila tworczosc
o ile mozno$ci epicka, wprowadzajgca pejzaz,
architekture, podroze, wazne wydarzenia pub-
liczne czy bitwy. Anglicy zapoczatkowali wiele
z tych eksperymentéw i Slowacki mogl sig
przekonaé, ze dawniejsze doswiadczenia zbo-
gacili o dwa swoiscie angielskie skladniki:
prawdziwe konie 1 okrety. Okrety plywaly
w teatrze ,Sadler’s Wells”, ktéry mial basen
zamiast podlogi (od 1802). Konie galopowaly
w ,,Royal Amphitheatre” Astleya (1759), ,Dra-
maty wodne” nie mialy wigkszego znaczenia
w dziejach romantyzmu, natomiast konie spro-
wokowaly Astleya (do waznego wynalazku.
Swietny kawalerzysta, zaczal od popiséw wol-
tyzerskich, ktéore w r. 1787 polgczyl z panto-
mima.

Za czas6w Slowackiego teatrami Astleya kie-
rowal Andrew Ducrow, bardzo dbaly o honor
przedsiebiorstwa, i jest prawie niepodobien-
stwem, zeby poeta obojetnie mingl jego ogrom-
ne afisze. Zapowiadaly widowisko pt. Mazepa,
czyli  Dziki kon, ulozone wedlug poematy
Byrona. Poza nazwiskiem Byrona éwezesnych
widzoéw pociggaly techniczne nowosci tego wi-
dowiska, mniej wiecej tak jak dzisiejszych
cinérama. By! to w kazdym razie jedyny
utwoér grany podczas calego pobytu Slowac-
kiego w Londynie niemal bez przerwy, 28 razy.
Jego punkt kulminacyjny stanowila okropna
przygoda Mazepy. Na oczach widzéw przy-
wiazano go do rozszalalego konia, ktéry ru-
szal z kopyta w bezkresne stepy , Tartarii’.
A  moving panorama, a wiec dlugi obraz
cdwijany z jednego, a nawijany na drugi
walec w glebi sceny, uzmyslawial widzom

Kostium
diabla
Astarotha
W przed-
stawieniu
Tentation




droge Mazepy, ,wzdluz Dniepru”. Tak wygla-
dat western z r. 1831. A raczej eastern, bo
Ducrow szeroko reklamowal polsko-ukrainsko-
tatarskg egzotyke [...]

Podejrzenie, ze ol$nila go fabryka snow,
chociaz otwarcie $mial sie z jej naiwnosci,
potwierdzajg listy Slowackiego z Paryza. ,Jest
to Smieszne — napisal w 1831 o inscenizacji
Roberta Diabla — ale wykonanie przesliczne.
.Wir mniszek, okrecajgcych sie na cmentarzu
przy natezonym, blekitnym $wietle ksiezyca,
uderzy! silnie moja imaginacjg.” , W zycia
moim nie widzialem tak wielkiego kosciola
jak tu przez zludzenie na teatrze”. To juz
wypowiedz, ktora przedsiebiorcom paryskim
mogla posluzy¢é za reklame., Chodzilo przede
wszystkim o ,,zludzenie”, Takie eksperymenty
przedsiebiorcéw spotykaly zresztg poparcie ze
strony najwybredniejszej estetyki, zwlaszcza
wtedy, kiedy pokoleniu rozczarowanemu do
cywilizacji pozwalaly kontemplowaé nature,
kojaca, bo prawdziwg i ,dzikay”.

Scenografowie paryscy mieli juz piekny do-
robek w tym zakresie, kiedy mistrz pejzazu
teatralnego Daguerre ukonezyl! kompozycje
pt. Mont-Blanc. Otwarto jg w poczatku grudnia
1831 w ,teatrze” ,Diorama” polozonym w po-
blizu wielkiego bulwaru. Byl to jeden z licz-
nych budynkéw poswiecony ekspozycjom pano-
ramicznym, Stanowily one jakby laboratorium
inscenizacji i scenografii, w niektérych odby-
waly sie przedstawienia. Panoramg Mont-Blanc
Paryz byl zelektryzowany. Do r. 1831 wy-
stawiono juz mnéstwo dramatow rozgrywa-
jageych sie na szezycie lub u podndza gor.
Byl juz nawet wybuch Wezuwiusza w Niemej
z Portici. Do kompletu brakowalo jeszcze
Mont-Blane, zwlaszeza tak ujetej, zeby widzom
zdawalo sie, ze stoja z bohaterem na szczycie.
(Poprzednio, nawet jesli aktor spogladat na
krajobraz z goéry, widzowie widzieli go najcze-
éciej ,,z dolu”)

Stowacki wprowadzil Mont-Blanc do Kor-
diana po obejrzeniu oryginalu w Szwajcarii,
ale na oryginal spojrzal prawdopodobnie od
razu jako dramatopisarz, przekonany juz przez
Daguerre’a i krytykéw, ze nawet tak ,.potezna”
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i ,dzika” natura moze stanowi¢ dekoracje
w teatrze.

[..] Popelniloby sie jednak blgd, gdyby
,produkcje” teatru romantycznego sprowadzic
wylgeznie do cudownosci, fantastyki czy roz-
nych rodzajow egzotyki., Teatr romantyczny
mial swoja filozofie. Moralizowal. Wdawal sie
w polityke. Szerzyl ideologie. Rzadko kiedy
robil to gruntownie, bo brakowalo mu autorow,
nawet w skali Alfreda de Vigny czy Wiktora
Hugo. Niewyczerpane zasoby przemyslu tea-
tralnego ulatwily mu za to stale podsycanie
aktualnosci, dzieki czemu byl np. dosy¢ czulym
instrumentem politycznym. W malym stopniu
nadawal sie na uzytek jakiej§ zorganizowanej
grupy. Swietnie wyrazal nastroje tlumu. Tliu-
mowi wystarezyly hasla: drwiny z zandarmow,
rehabilitacja Napoleona, powstanie listopadowe
Polak6w, a przedsiebiorcy rzucali je, narazajac
sie na zatargi z wladzami. Czesciowo dlatego,
ze poczuwali sie do pewnej solidarnodci z
klientami. Przede wszystkim dlatego, Ze idee
mozna rowniez sprzedawaé¢ jak towar.

W kazdym razie juz w Londynie Slowacki

mogt  sie przekonaé¢, ze powstanie weszlo

w mode teatralng na Zachodzie. Jeden z Minor
,.Pavillion”,

Theatres, wystawil tam podczas

Cyrk
Olimpijski



jego pobytu az dwa utwory dotyczace tego
tematu: Tyrania rosyjska, czyli Wygnanie na
Syberii) ,a Highly interesting melodrama”,
8. VIIL) oraz Przysiegi wolnosci, czyli patrioci
polscy (5, an entire new patriotic melodrama”
15. VIIL.). Drugi z nich wystawiony na benefis
aktora Farrela, cieszyl! sie pewnym powodze-
niem, Za czasow Slowackiego grany byl 6 razy.

..Wkrotce po jego przyjezdzie do Paryza
odbyla sie jeszcze ciekawsza premiera. W ,,Cir-
que- Olympique” wystawiono utwoér Les Polonais,
opiewajacy cale dzieje powstania listopadowe-
go.. Na premiere (22.XII. 1831) zaproszono,
zdaje sie, wszystkich wybitniejszych Polakow.
Stowacki takze byl na widowni. Tre$§é ocenil
krotko: ,,wielkie glupstwo”. Tylko czy w du-
chu znowu- nie dodal, ,ale wykonanie prze-
§liczne”? Przynajmniej niektorych scen? Tych,
ktore uzmyslawialy paryzanom patos bitwy
pod Grochowem — na pietnastometrowej are-
nie i scenie z panoramami? Mamy juz wiele
powodow, zeby Slowackiego o to posadzié.

Nie wdajgc sie we wszystkie wnioski wy-
nikajgce z tych przykladéw, zatrzymamy sie
na razie na jednym. Pomiedzy doswiadcze-
niami teatralnymi Slowackiego z lat 1831—32
oraz jego tworczoscig dramatyczng z 1832—35
zachodzi pokrewienstwo blizsze, niz przypusz-
czano dotychczas. Szwajcarskg tworezo§c¢ Slo-
wackiego lgczy z teatrem zachodnioeuropejskim
nie tylko wspélnota tematéw, ujeé¢ i motywow,
ale takze wspolna koncepcja przedstawienia.
Piszac dramaty ,szwajcarskie” Slowacki wie-
dzial, ze wszystkie mogg byé wykonane na
scenie. Ciekawe, ze ukladajgec ich tlo i wy-
darzenia malo w koncu zastosowal efektow.
ktérych nie widzialby w teatrach Londynu
i Paryza. Czasami byly to efekty dosyé nowe,
jak szezyt Mont-Blane w Kordianie. Czasami
zupelnie pospolite. Metamorfozy Grabca, lata-
jace duchy i migotliwa zmienno$§é miejsca
Balladyny to chleb powszedni paryskiego te-
atru popularnego (przede wszystkim ,Funam-
bules”).

[Z. Raszewskli, Slowacki i Mickiewicz. Warsza-
wa 1963]
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Alegoria finalowa spektaklu Le Polonais: wolnos¢
w drodze dookola $wiata

W Paryzu teraz teatr Cirque Olimpique
wystawia od dwodch miesiecy co dzien
bez przerwy sztuke pod tytulem Les Po-
lonais, w ktoérej wszystkie fakta wojen-
ne naszej ostatniej rewolucji obrazowo
sg wystawione... wystawiony jest i pan
Joachim Lelewel w jaratacce i czapce
rogatej, z czego niechybnie sie rozsmial,
patrzac z parteru. Le Nonce Lelewel jest
zwawy junak z podkasanymi polami, bije
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Tea;ry paryskie: .1) Cirque Olimpique, 2) Folie Dra-
matxgue, 3) Gaité, 4) Funambules, 5) Délassements
Comiques, 6) Le Petit Lazari

sie jak lew z Moskalami, a sam wzrok je-
go zabija biednego Dybicza. Szarlatany
Francuzi inaczej wielkiej rzeczy pojac¢
nie moga, jak przez trywialne czyny.
Serce ich bije dla Polski, ale rozumieé
co ona jest, zna¢ skromna jej wielkosé,
to przechcdzi granice ich rozumu.

[Opis przedstawienia Le Polonais wyjety z iistu
Michata Podczaszynskiego do Bazylego Mochnackiezo]

Pryncypia! o pryncypia! jakbym chetnie
Powiedziat prosto dzi$, co o was mysle!
Gdyby mi teraz w serca mego tetnie
Nie brzmiala inna struna. — Wiec
przekrysle
Te strofy. — Dusza mi zagrata smetnie,
Smiechu na ustach mie mam ni
w umysle.
Wszystko prowadzi dziwnie Boza reka,

Tak dziwnie! — Ze mi serce wre i peka.
Wiec, polityczne moje falanstery,
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BagdZcie mi zdrowe! — I wy, co bez
glowy
Upadli z panskiej jak z miebieskiej sfery,
W arystokratéw gracie: smetne sowy!

Co w grze myslicie bi¢ jako kozery
Asa, cho¢ bedzie z sercem i laurowy:
Was takze Zegnam, bez miecza rycerze,
A cho¢ mi serce peka — $miech mie
bierze.

Zeby tez jedna pier$ byla zrobiona
Nie podtug miary krawca, lecz Fidiasza!
Zeby tez jedna pier§ jak pier§ Memmnona!
Zeby tez jedna! — Ha... to mie
przestrasza.
KoSciuszko przeczul was krzyczaqc:
,,Skonczona!”
Z krzyza swojego krzykngt tak —
a wasza
Piers$ to pojeta, z ta myslg umiera.
Chociaz mi serce peka — $miech mie
zbiera.

Co bedzie z wami, prosto wam nie
powiem,
Nie jestem jako wieszcz wszystko
wiedzqcy.
Krwig do was pitem, moim duchem,
zdrowiem;
A teraz ciskam serce, puchar lsnigcy;
Styszycie? Pekto.— Teraz mi wezglowiem
Jedno kobiece serce; jestem $pigcy,
Omdlaly jestem, ogniem owioniety,
Piekielne rzeczy rzucajgcy, Swiety.

Niech sie komedia gra. —

(Z 111 pieéni Beniowskiego, fragment)
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7 LISTOW
SEOWACRIEGO
DO MATRI

Paryz, d. 10 wrze$nia 1831

[...] spostrzeglem w gazecie, iz Kean, slawny
aktor, wystepuje w wnajstawniejszej swoje; roli,
to jest w RYSZARDZIE IIlI. Co za rado$é! —
nie spodziewalem sie widzieé¢ Keana, bo przez
lato wielkie teatra londynskie zamkniete, do-
piero za dwa miesigce otworzyé sie mialy [...]
Kean mnieporownany i gra jego zupelnic (jest
w) moim  guscie.

Paryz, d. 24 stycznia 1832 r.

Jednq takze 2z najwiekszych mnowosci we
Francji jest wystawienie historii romansowej
naszej kuzynki [Polska] mna teatrze Cirque

Olimpique bylem na mim — wielkie glupstwo.
Nie mozecie sobie wystawié, jak sq glupi
Francuzi — jak checqge co§ wydaé wielkiego,

wlasnie 2z prostoty wpadajq w deklamacjg
Smieszng. Dosyé powiedzie¢, iz figura blada
[Lelewel], ktéra mnosi buty z kutasami siedziala
przy mnie na krzesle podczas reprezentacji —
i ta sama figura w czerwonym plaszczu cuda
na scenie wyrabiala. Smutne to bylo dla nas
— i czasem lzy sie krecily w oczach, czasem
smieliSmy sie do rozpuku.

[Stowacki pisze w tym liScie o przedstawieniu Le Po-
lonais granym w Cyrku Olimpijskim w r. 1832]

Paryz, d. 7 marca 1832 r.

Bylem dwa razy na teatrze ma przedstawie-
nivw nowej dramy Dumasa pod tyt. Térésa.
Sliczna! Jest to pierwszy pisarz tragiczny
francuski. Bylem na wielkiej operze: ,Niema
z Portici”’, ktéra tak jest ladng, iz oprocz
,Freischiitza” mnic podobnego nie znam. Naj-
pierwszq tancerkq baletu jest Taglioni. Nie-
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ladna, ale tak zgrabna, iz mowiq wszyscy, ze
na Swiecie nic podobnego widzie¢ nie mozna —
wszystkim Polakom, oprocz mnie, glowy poza-
wracala.

Paryz, d. 15 kwietnia 1832 .

Dnia 25 marca, niedziela. Byl to dzien prze-
znaczony ma obchéd wuroczysty wurodzin mnaszej
wilenskiej kuzynki [Litwy] Z rana odebra-
lem list z wielu podpisami, miedzy kiorymi
znajdowal sie podpis Julliena starego — list
zaklinajgcy mnie, abym na posiedzeniu literac-
kim czytal. Siadlem wiec do roboty i w kilka
godzin mnapisatem ode, w ktorej wumieScilem
kilka mysli z réinych poematéw. Przyszedl
wieczér — ogrommne zgromadzenie — mnostwo
dam polskich i francuskich, mlodych i tadnych.
Laffayette prezydowal — wszyscy czytali po
francusku —kutasy takze [Lelewel] Czytano wier-
sze francuskie — potem mna koncu Viceprezes
obracajgc sie do zgromadzenia rzekt — 2ze
towarzystwo uprosilo najwiekszego 2z poetéow
polskich, aby po polsku deklamowal — a stgd
wzywa Pana S.., aby zasiadlt miejsce. Pan S.
nie zasiadl, lecz stojac mowit — Co6z... trudno
opisa¢ — rzucatem calym zgromadzeniem — po-
tem rozlamalem wiersz ody i powiedzialem
jedng Sliczng historyczng powiesé w trzydzie-
stu wierszach, znow wrécilem do ody — i za-
konczylem mysla z ,Lambra” wyjetq. Wy-
pisze jq tu: —

Ja bede Spiewal i dazyl do kresu,

Ozywie ogien, jesli jest w iskierce...

Tak Egipcjanin w liscie z aloesu

Obwija zwiedle umarlego serce —

Na lisciu pisze zmartwychwstania stowa —
Chociaz tym lisciem serce nie ozyje,

Lecz od zepsucia wiecznie sie zachowa,

W proch nie rozsypie... Godzina wybije,

Kiedy mysl slowa tajemng odgadnie,

Wtenczas odpowiedz bedzie w sercu — na dnie.

Po skonczeniu prezes Sciskal mnie za reke
i gadalem 2z mim przez chwile. Starzec inte-
resujgcy. — Francuzi mowili, iz z takq duszq
deklamowalem, iz wszystko zrozumieli prawie.
Kiedy po skonczeniu spojrzalem na tlum dam,
obaczylem oczy jednej S$licznej tak imperty-
nencko zwrécone ma mnie, zZe moje musiatem
odwrocié, i znow spojrzatem, i jeszcze to samo
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spojrzenie — zeby tak dlugo, to bym zwa-

riowal.—

Paryz, d. 9 listopada 1832 .

[...] W tym miesigcu bylem szesé¢ razy na tra-
gediach francuskich, na teatrze Porte St. Mar-
tin, ktory romantycznosé wprowadzil na scene,
i ma Thédtre Francais — dawny stawny teatr
klasyczny. Chodzilem na tragedie dla pozna-
nia sie lepiej 2z Francuzami terazniejszymi
i z grq aktorek, albowiem pod sekretem po-
wiem ci, Mamo, Ze pisze tragedie dla pierw-
szego z tych teatrow — nie wiem jednak, czy
mi jqg przyjmqg — i zechcq wystawié — i czy
zecheq zaplacié.

Panna George, slawna tutejsza aktorka, gra
przewybornie [..] Przenosze jg mnad panne
Mars, najslawniejszq z tutejszych aktorek —
najstawniejszq teraz ma S$wiecie. Panna Mars
lat okolo 50, dosyé brzydka, grywa ma Thédtre
Francais — 2z figury bardzo mi Mame przy-
pomina.

D. 8 grudnia 1832, Paryz

Wracam wlasnie teraz z teatru le Gymnase
dramatique — i siadam do pisania dalej listu.
Przez kilkanascie dni, ktére poprzedzq moj
wyjazd, bede ciqgle zwiedzal teatra, bo mi sie

zdaje, ze do Paryza niepredko — a moze nigdy
nie powréce — bo tu przykro, drogo, miespo-
kojnie.

Genewa 1833 r. luty 10.

Ogroéd zawsze zielony, pelen sosen i jodel —

niebo blekitne — a mna horyzoncie wysoko
wznosi sie Mont Blanc s$niezny, lekko jak
chmura skreSlony, czasem wiankiem bialej

chmury okryty...

Teatr tutejszy szkaradny... albowiem wiele
jest metodystow w arystokracji, ktérzy teatr
za zakazang i zgubng uwwazajq zabawe,

Genewa 1833 r. czerwca 6.

Cale ranki przepedzam zawsze w publicz-
nej bibliotece, gdzie znajdujq wszystkie dzien-
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niki i pisma periodyczne — co dnia wiec czy-
tam mnéstwo gazet i wiem doskonale, co
sig dzieje w Europie. Nic nazbyt pocieszajqcego
— dla mas bieda i smutek. Po przeczytaniu
gazet siedze przez kilka godzin w bibliotece,
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gdzie czytam r6Zne dziela, a mnajwigcej dziet
filozoficznych.
Genewa, dnia 22 wrzesnia 1833 T.

Tej zimy zamyslam pisaé i pisaé — jestem
jak goéra w pologu. Prawdziwie mnie wiem,
jaka jest organizacja we mnie, Ze sie tak
w pewnych epokach oZywia mys$lami — prze-
pelnia — wylewa — i znow jestem jak Turek
(przez pol roku) po wytrzeZwieniu si¢ z opwum
zupelnie zimny i prozaiczny..

Przybyla tu do mnaszego miasta trupa akto-
réw, lepsza od poprzedzajgcej — i przez calq
zime do§é niezly bedzie teatr. Bylem na pierw-
szej reprezentacji, ma ,Fra Diavolo”, operze
ktérg miegdy$s we Wroclawiu styszalem. Dziwne
sprawia wrazenie ta sama sztuka w roéznych
styszana okolicznosciach. Publiczno$é tutejsza
bardzo jest mniesforna — wygwizdano kilku
aktoréw, a miedzy nimi jedng aktorke — bie-
daczka, w okropnym byla polozeniu.

Genewa, d. 27 pazdziernika 1833 7.

Pisze wielkie dzielo, napisatem juz 1300 wier-
szy, [Kordian] ale to jest jeszcze niczym w Ppo-
réwnaniv do calej budowy. Caly dzien jestem
roztargniony — w nocy pisze — a do 10 go-
dziny rano $pie gleboko..

Niespokojno$é jaka$ dreczy mie ciggle. Cze-
sto zatrudniony czytaniem lub jaka$ cicha
pracq wstaje nagle i chodze jak wariat z mys-
lami, od ktérych opedzié sie nie moge... Ta
niespokojno$é prawdziwie ma jakq$ twarz

Maszkaron z Zamku Krélewskiego w Warszawie

-

ludzka i blada, ktérg widze nieraz magle wy-
rastajgca z kart ksigzki, ktérq czytam, i nie
rozumiem ksigzki. Niespokojno$é ta czesto jak
jaka gorycz odbiera magle smak pokarmu, kto-
re do ust miose. I musze z nig walczyé jak
z domowym wrogiem. Mamo — to dziwne, Ze
imaginacja moja jest jedynym ZzZrodlem wszyst-
kich moich mnieszcze$sé — i wszelkiego szczes-
cia na ziemi.. bo prawdziwie, Ze jestem Sszczes-
liwy czesto tq wladzaq tworczq wurojonych wy-
padkow — szczesliwy jestem kazdego wieczora,
kiedy pisze — kazdego ranka, kiedy chodze po
suchych lisciach w ogrodowej alei.

Wystawcie sobie po dwdéch stronach jeziora
brzegi zielone mnad brzegami w oddaleniu to-
pole, pozélklym lisciem okryte jak zlote ko-
lumny — wiele drzew =zielonych bialych dom-
kow i patacykéw — a za tym brzegiem Mont
Blanc — bialy, Swiezym S$niegiem 2z przyleg-
lymi mu gérami okryty, podobny do jakiegos
sybirskiego kraju, podobny do snycerskiego po-
sqgu sybirskiej krainy. Wsréd takiej natury
trzeba byé smutnym — albo trzeba sie ko-
chaé... Na mnie Bég rzucil jakie§ przeklenstwo
— na mojej drodze stawia mi lalki — zabawke
— serce moje z2ywie okruszynami uczud..
i w moich uczuciach mnic nie ma wielkiego —
oprécz tej jakiejs mieskonczonej miespokojnosci
— bez ryséw prawie — a ktérg jednak widze
wszystkimi zmystami.

Genewa. 30 listopada 1833 r.

Rozczytalem sie w liscie i znalazlem jeszcze
inne powody smutku.. Wiec wiecie o Adamie...*
oh! teraz dopiero powiem wam, ile mie kosz-
towalo przelamanie pierwszego popedu dumy...
Skorom przeczytal... chciatem sie Koniecznie
strzela¢ z nim — i matychmiast poslalem list...
do Michala [Skibickiego], przyjaciela mego
niegdy$, aby mi pomocy swej uzyczyl. Przy-
szedl [..] Michal wieczorem — i réznymi rTa-
dami odwiodl mie od zamiaru. Byla to jedna

* Dotkliwym ciosem dla Slowackiego bylo umieszcze-
nie przez Mickiewicza w III cz. Dziaddw - postaci
doktora Bécu, ojczyma Slowackiego, przedstawionej
w bardzo niekorzystnym S$wietle.
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z przyczyn, dla ktérej do Genewy wyjechalem...
i teraz nie wuwierzycie, ile meki [..] cierpie,
ilokroé ludzie cheq zdanie moje o Adamie
styszeé. Nienawidze go.. wyjatek 2z mojej
przedmowy on obcigl, i umies$cil w pisemku,
ale tak obciql, ze dal zupelnie inne znaczenie,
pozor - jakiejs wuszczypliwo$ei — a przemowa
moja jest raczej moim usprawiedliwieniem —
i wszyscy — ktorzy ja calq przeczytajq, przy-
znajg, 2e Adam ze zlgq wiarq postqpil — on
albowiem o dzielach literackich w pisemku
pisat. — Nic mi nie pozostaje, jak okryé cie-
bie, Matko moja, promieniami takiej slawy,
aby cie inne ludzi pociski dojs¢ nie mogly...
I musze tego dokonaé — Bég mie sam natch-
nal — bo rozwingl w mysli mojej wielkie dzie-
lo. Cze$§é pierwsza za kilka dni posylam do
druku i teraz przepisuje. — Wierz mi, Matko
droga, Ze sie mnie zaSlepiam — Zem te dzielo
osqdzit po mapisanivu obcego czlowieka rozwa-
ga.. I drukuje bezimiennie — Bedzie tak réw-
niejsza walka z Adamem. — Jezeli przygotu-
jecie sie ma to, to zaraz poszle kilka egzem-
plarzy. Napiszcie tylko czy? — Bo cale jest
o chorobie kuzynki...

Caly ten miesigc pracowalem nad nowym
poematem [Kordian] i w dniu 20 napisalem
2200 wierszy. Czuje jakq$ pocieche, myslac, ze
moja mlodoSé mnie jest zupelnie stracona dla
dobra ojczyzny mojej — przynajmniej tak sobie
powiadam — i slodze tym wszystko.

Genewa, 1834. D. 3 stycznia

Dzien pierwszy Bozego Narodzenia przepedzi-
tem smutno. Wszyscy domowi wyjechali na
wieczér — zostalem sam w domu — ale mnie
sam zupelnie, bo wlasnie w tym dniuw odebra-
tem do poprawy 1. arkusz druku nowego poe-
matu [Kordian] ktory wydaje na swiat. Na dru-
gi dzien po Nowym Roku przystano mi drugi
arkusz; wkrétce spodziewam sie, ze wszystko
mi wydrukujqg. Wyjscie na Swiat tego poematu
bedzie dla mnie bardzo wazng epokgq.. Pracuj¢
teraz ciqgle — czytam bardzo wiele, rzucilem
sie caly w filozofiq miemieckq — pomimo wielu
czeczych marzen idealizmu karmi ona mojq
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Sala‘audiencjonalna w Zamku Kroélewskim w War-
szawie

imaginacje. O, gdybyscie wiedzieli, jak mi sie
nasz kraj pieknym wydaje! szczegélnie Litwa ——
do niej kiedys Swietq zrobie pielgrzymke.

Genewa, 24 marca 1834 r.

Czwarte dzieci¢ moje [Kordian] wyszlo na
Swiat. Nie wiem jeszcze mic o zdaniach — ani
go wam posla¢ moge, a to dla wydarzen, jakie
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tu zaszly, do ktérych sie nie mieszalem, a ktore
zwracajq uwage na to, co z tej ziemi wychodzi.
O Mamo, wierz, ze najszczesliwsza chwila dla
mnie byla ta, gdys pierwsze moje ksiqzki otrzy-
mala — teraz tylko rozwaga hamuje mie.

4 £ |
Rordjan |
2
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Genewa, 1834 r. 27 kuwiet.

Nie pojmiecie tego, jak nam Zle, jak nigdzie
przytulku nie ma. Spiewajmy — ja wiec spiewam,
moj S$piew ostatni, [Kordian] jezeli mie podo-
bal sie, to zadziwil. W jednym z pism po fran-
cusku wydawanych czytalem o nim zdanie
i rozbior pochlebne, o tyle, ile przeciwna partin

gani¢ nie moze — a ta przeciwna mi partia sq
nieszczesciem wszyscy poeci, na ktorych czele
Adam — od tego bowiem sam pierwszy stronié
zaczglem. — Wielu jednakze w Paryzu przy-
pisujg piesn mojq Adamowi — oto wyjqtek
z listu do mnie pisanego: ,Bylem przytomny,
jak Oginski atakowal Adama, i kiedy ten sie
wypieral, Ze nie jest autorem dziela i Ze mnie
wie o niczym, Oginski rzekl: ,,To przynajmniej
wiemy, ze Pan chce to mieé tajemnicq”’. W dru-
gim liScie pisze mi jeden ze znajomych: ,Z Me-
mla, dokagd egzemplarze postalem, piszq mi
o ,Kordianie” z wielkim uniesieniem i biorg to
za prace Adama”. Z tych dwéch doniesien wi-
daé, ze w wielu miejscach bezimiennie wydana
moja prace przypisujq innemu — znajqc uprze-
dzenie mnaszych w tym wzgledzie, mie jest mi
niemilq taka pomylka. Ach, kiedyz bede wie-
dzial wasze zdanie!

Gore Mont Blanc widze co dnia z moich
okien. Przez te kilka dni ksiezyc w pelni wscho-
dzil za tq gore. Nie mozecie sobie wystawié, jak
to smutno i pieknie, kiedy moc czarna, kiedy
w moim pokoju otwieram okna i czuje zapach
wiosenny lisci, i stysze sltowika w alei ogrodo-
wej, a potem widze z wolna wschodzqcy za
gorq ksiezyc. Uczucia, ktérych wtenczas dozna-
ie, w tych dwoéch wyrazach mozna zamknaé —
Smutno i cicho.

[J. Stowacki,Listy do matki. W: Dziela. T. 11 Wroclaw
1949.]



SWIADECTWO
CENZURY
KRAKOWSKIE]

Niecnego pisemka pod tytulem Kordian,
w ktérym wywarta jest zjadliwa niena-
wisé przeciw Najjasn. Cesarza (!) Wszech-
rosji, Monarchy i Pana mego, i Protekto-
ra, i Dobroczyncy tego kraju [...] [dzietko],
ktéore ja nazywam paskwilem, sromotny
zamach na (!)-rozjatrzenie ciggle umystow
majgcy na widoku...

Osoba, ktora mi udzelila do przeczyta-
nia to tak nazwane dzietko, rownie jak ja
zgorszong i oburzong jest, ze podobnie
haniebne i zgubne pisma kursowa¢ mogag
swobodnie po Wolnym Miescie Krakowie,
zostajgcemu (!) pod opiekg Trzech Naj-
jasniejszych Monarchéw, a przeto i mego
Cesarza! O czym przekonal mnie najwy-
razniej egzemplarz tego tak mnazwanego
dzietka, ktory, jako widaé z posmolonej,
popsutej i ledwo w kupie trzymaé sie mo-
gacej tej obrzydlej ksigzeczki, setne,
a moze i tysigczne rece juz przewedro-
wal i dopiero gdy sie w moje rece dostal,
jako 6w dzik w sieci zagnany, ze wszech
stron pokluty i postrzelany, tak surowo
poszukiwanym by¢ zaczynal! Z tego sa-
mego juz zeznania J.W. Komisarz prze-
konanym byé moze, ze osoba, ktora mi
udzielila Kordiana, nie moglta udzieli¢ go
mlodziezy zadnej, gdy juz sama w takim
nabyla go stanie...

[Sady wspolezesnych o tworezosei Slowackiego,
Wreclaw — W-wa — Krakow 1963]
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ULAMKI

Na ustach moich wegiel polozyl czerwony,
Obrocit na pétnoc twarzq
I kazat prorokowaé hymn wrzqcy, szalony.

Narody ziemskie! kiedy was poraza,
Kiedy stracicie nadzieje,
Stuchajcie wieszczé6w — byscie wiedzieli,
co kaiq.

A naprzéd temu, co krew waszq leje
Przez usta, piersi i skére, i oczy,
I znuzony jest zemstq i nie mdleje,

Trzy przeklenstwa posylam i duch
proroczy,
Co ma jak szatan szpony ogniste
i skrzydla,
I robaczliwy zqb, co trupy toczy.

Miatem lutnie, co siedem strun miala

i widla,
Na nich byt patyk zltoty, gdzie
tabedziowi
Duszy mojej spoczynek byl — lecz mi
obrzydla;

Bowiem nie mogla wydrzeé nic grobowi,
Nawet pamiqtek tych, co niesmiertelne
Powinny byé — a sq podobne snowi.
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A wiec zerwalem naprzéd dwie weselne
Struny na lutni tej, i nigdy wiecej
Juz nie obudze ich — bo sq bezczelne.

Zerwatem drugie dwie, co sto tysiecy
Wyrazéw stodkich, mitych, mitosnych
umiaty,
I u$pi¢ smutne serce umialy najpredzej.

Zerwatem trzecie dwie, jak echo skaly
Powtarzajgce wszystko, co styszq
dokota,
Albowiem wszystko placz, co uslyszaty.

Zostata jedna ta, co teraz wota:
C! wy, co w prochu mysli mazecie
i serca, 1
Z tych serc otrzyjcie rdze — podniescie
czota.

Mate tu znajde dla piesni pokupy,
Milo$¢ jg kraju i rozpacz uprzedty.
Tu zzolkte twarze — moze serca zwiedly?

Miatem tu znaleZé ludzi — widze trupy.
Niezdolni z zycia wybié sie skonaniem,
Wyscie odwaini — lecz na pdt otrucia,

Wyscie przywykli zabijaé pot czucia

I zmartwychwstawaé, lecz
potzmartwychwstaniem,

Wiecznie okuci w Zelazne ogniwa.

Piesn czesto z kajdan iskry wydobywa,

Wiec bede Spiewal i dazyl do kresu,

Ozywie ogien, jeSli jest w iskierce.

Tak Egipcjanin w liScie z aloesu

Obwija zwiedle umarlego serce,

Na liSciu pisze zmartwychwstania slowa;

Chociaz w tym liSciu serce nie ozyje,

Lecz od zepsucia wiecznie sie zachowa,

W proch nie rozsypie... Godzina wybije,

Kiedy mysl slowa tajemna odgadnie,

Wtenczas odpowiedz bedzie w sercu —
na dnie.

(J. Stowacki, Lambro, Piesn 1V, fragment)
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G2

KORDIAN

Uklad tekstu przedstawienia

Na Czes¢ I przedstawienia skladajg sie:
Przygotowanie, Prolog, Akt I, Akt II (Wedro-
wiec)

W Przygotowaniu skreSlono wiersze: 15 do
23, 35 do 59, 77 do 83, 86 do 93, 107 do 109,
135 do 137, 140 (od S$redniéwki) do 277, 282
do 301.

W Prologu skreS§lono wiersze: 1 do 38.

W Akcie I: 23 do 31, 48 (po slowach ,po-
wiem bajke”) do 167 (do slow ,Bylem ja
w Egipcie”), 176 do 198, 214 (po slowach
LA kiedym wzrok odpytal”) do 220, 244, 245,
266, 267, 274 do 287, 301 do 303, 306 do 326,
374 do 397, 406 do 423, 426 do 432, 454
do 457, 484 do 493, 494 (po sSredniowce)
do 496 (do stow ,Boze! Wielki Boze!”).

W Akcie II skreSlono wiersze: 6 do 16
49 do 60, 66 do 75, 110 do 117, 200 do 209,
224 do 226, 229 do 248, 255 do 263, 278 do 291

Na Czes¢ II i III przedstawienia sklada sie
Akt III Kordiana — Spisek koronacyjny.

Czes¢ II obejmuje: scene 1 (Plac Zamkowy).
scene 2 (wnetrze Katedry), scene 3 (Plac Zam-
kowy), scene 4 (podziemia Katedry), scene 5
(Komnaty w Zamku Kroélewskim).

W scenie 1 skresSlono wiersze: 9 do 24
Czterowiersz 25—28 przeniesiono po wierszu 52.
Skreslono 43 do 47, 56 do 68.

W scenie 3 skreslono wiersze: 82 do 85.

W scenie 4 skres§lono wiersze: 120 do 129,
151, 153, 202 (po Srednidwece) do 210, 244
do 248, 262 do 267, 284, 285 326 do 332,
346 do 354, 358 (po Sredniowce) do 367 (do
Sredniowki), 417 do 423, 428 do 436, 454
do 460, 470 do 480.

W scenie 5 skreslono wiersze: 516 do 520,
529 do 533, 542 do 544, 559 do 583, 583
do 592, 596, 601 do 604, 617 do 620, 623—625.
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Cze§é III obejmuje: scene 6 (Szpital Wa-
riatow), scene 7 (Plac Saski), fragment sce-
ny 8, scene 9 (Pokdéj w Zamku Kroélewskim),
scene ostatnig (Plac Marsowy) i epilog.

W scenie 6 skres§lono wiersze: 708 do 713,
748 do T60.

W scenie 7: 868 (po $redniéwee) do 871 (do
Sredniowki).

Scene 8 skreslono z przedstawienia. Pozo-
s‘awiono z niej fragment monologu Kordiana
(od wiersza 948 do 950 i dalej od 956 do 984).
Monolog ten stanowi zamkniecie sceny 7 i jest
ostatnim slowem Kordiana.

W scenie 9 skreslono wiersze: 1029 do 1033,
1043 do 1046, 1103 do 1108, 1114 do 1124,
1163 do 1170.

Po scenie 10 nastepuje epilog wyglaszany
przez Poete — Trzecia Osobe Prologu: jest
to motto do Kordiana z poematu Juliusza
Stowackiego Lambro.

[Skrotéw dokonano w egzemplarzu Wydania Navo-
dowego].

Cena zt 3.—
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PRZEWODNICZACY — DOC. CZESLAW HERNAS

Nasza rozmowa jest pierwszq z cyklu ,spotkania teatro-
logow, ktére chcemy tu wurzqdzaé. Dzisiejsze sympozjum
prowadzié miat prof. Zbigniew Raszewski, jednakzZe nie-
spodziewana choroba przeszkodzita mu w przyjeidzie. Pro-
simy o zagajenie Pana Profesora Maciejewskiego. Bezpo-
S$rednio po zagajeniu przystgpimy do dyskusji.

PROF. JAROSLAW MACIEJEWSKI

Musze z gory uprzedzié, ze moje omowienie wczorajsze-
go przedstawienia , Kordiana” bedzie z koniecznoSci impro-
wizowane. Propozycja spadia na mnie do$¢ niespodziewanie,
aby swoje wrazenia i przemysSlenia przedstawi¢ odpowie-
dzialnie, trzeba by przedstawienie obejrzeé¢ co najmniej
dwukrotnie, bylo to za§ dla mnie fizycznie niemozliwe.
Pewnym ulatwieniem, a nawet punktem wyjscia przy ana-
lizie wroclawskiej inscenizacji ,,Kordiana” moga byé jednak
podane w programie skreSlenia tekstu. Mozemy wyroznié
trzy kryteria, jakimi kierowali sie¢ inscenizatorzy przy do-
konywaniu skresSlen. Pierwszy zespol Kkryteriow bywal
czesto stosowany w teatralnej praktyce. Usunieto mianowi-
cie pewne partie, ktore domagaja sie¢ komentarza histo-
rycznego czy literackiego. A wiec wyeliminowano np. scene
Prologu, ktéra — jak wiadomo — jest malo dzisiaj zro-
zumiala polityczna dyskusja mie¢dzy romantycznymi poeta-
mi. Usunieto pewne diuzyzny opisowe, pewne dowcipy slo-
wne itp. Skreslono caly Kociol Czarownicy z Przygotowania,
gdyz scena ta wymaga redakcyjnego komentarza historycz-
nego, bez znajomosci bowiem realiow historycznych, w spo-
sob oczywisty zrozumialych w tamtych latach, trudno jest
dzisiaj rozszyfrowaé sens aluzyjnoSci poszczegdlnych zjaw.

Nie jest to jednak jedyny powéd usuniecia tego ustepu.
Drugie kryterium, ktore kwalifikowalo inscenizatorom owe
partie do skreSlenia, tkwilo w jednym z naczelnych zalo-
zen przedstawienia. Cheiano mianowicie pokazaé ,,Kordiana”
na serio, a nie na groteskowo. Owe za$§ partie w Kotle
Czarownicy maja pewien styl groteskowy — kpia z oweczes-
nych wielkich osobistoSci politycznych, Z tego samego po-
wodu ulegla skreSleniu bajka o Janku z pierwszego aktu,
dlatego tez zostala skrocona dyskusja w scenie przed Zam-
kiem.



Wreszcie trzeci zespol fragmentow tekstu ,Kordiana”
ktorych nie usltyszeliSmy w przedstawieniu, to duze partie
monologéow. Opuszeczone zostaly partie sentymentalizujace
i melodramatyzujace bohatera. W zwiazku z tym np. kon-
flikt z Laura jest stonowany, opuszczono partie testamen-
towe ze sceny 8 aktu II oraz filozofujace wypowiedzi Kor-
diana, typowe dla romantycznej sylwetki bohatera, partie,
ktore kojarza nam te¢ postaé z takimi bohaterami literatury
Swiatowej, jak Werter czy René Chateaubrianda, partie,
ktore stawiaja bohatera wobec Swiata z poczuciem tak zwa-
nego ,weltschmerzu”. Wewnetrzne konflikty gléwnej po-
staci oparte o niedosyt idei i zalamania mys$li zostaly
w przedstawieniu odsuniete na margines. Inscenizatorzy
pragneli za§ — jak to odczulem — wydobyé przede wszyst-
kim historiozoficzna my$l Slowackiego w odniesieniu do
wspolezesnych mu wydarzen polskiej historii.

Pokazano nam Slowackiego jako wielkiego pesymiste
i ironiste. Stowackiego, ktory widzi wspolczesna mu epoke,
a szczegolnie wydarzenia poprzedzajace powstanie 1830 roku,
jako igraszke w rekach szatana i sadzi, ze wszystkie wy-
padki historyczne tamtych czasow to dzielo szatana.
W zwigzku z tym szczegodlnie inscenizacyjnie wyekspono-
wano postaé Mefistofelesa. Osiagnieto tu znakomite efekty.
Postaé¢ ta przewija sie przez wszystkie prawie sceny, towa-
rzyszy Kordianowi w kazdym kulminacyjnym punkcie jego
zyciorysu, a narodowi w kazdej waznej chwili historycznej.
Mozna wymieni¢ caly szereg scen, w ktorych zjawia sie
Mefistofeles: samobdjstwo, wizyta u Papieza, scena impro-
wizacji na Mont-Blanc (jako Chmura), jako Nieznajomy
w scenie pod Zamkiem, w scenie podziemnej, wreszcie jako
postaé centralna we wspaniale zainscenizowanym Szpitalu
Wariatow. Mefistofeles spaja w tym przedstawieniu w kon-
sekwetng calo§¢ utwor zdawaloby sie porwany i niespoisty.
Przez rézne wecielenia tej postaci pokazal Slowacki, a za
nim inscenizatorzy, szatanski sposéb wplywania na bieg
dziejow. W Przygotowaniu inscenizatorzy eliminujae inne,
rozpraszajace uwage widzow partie, a eksponujac juz na
wstepie postac Mefistofela, prowokuja jakby pytanie wi-
downi o to, co dalej zrobi Mefisto? ,Zegar wiekow” zostal
umieszczony w planie dzialan szatanskich. Tak chcial Sto-
wacki, choé nie byl to jego oryginalny pomyst — ,Faust”
Goethego byl tu wzorem dla calej epoki. Slowacki zastoso-
wal go do polskiej historii. Zrozumieli to doskonale insce-
nizatorzy. Dzielem szatana jest zarowno legitymizm warstw
rzadzacych i biernosé¢ tlumu, jak rewolucyjny zapal mio-
dych. Szatan tworzy te wlasnie cechy Polakéw po to, aby
sie one wzajemnie eliminowaly, a w zespoleniu nie pro-
wadzily do niczego. Aby w efekcie jedynym, twardym i ma-

jacym w reku Srodki nacisku na cara, rzecznikiem narodu
mogl byé Wielki Ksiaze Konstanty — morderca, tyran, zbir,
ktory ,stal sie Polakiem” skaczacym w rytm mazurka Dab-
rowskiego.

Dzielem Szatana jest wreszcie doprowadzenie glownego
bohatera do ostatecznego rozczarowania. Inscenizatorzy
starali sie, jak méwilem, wyeliminowaé¢ z tej sylwetki cechy
werteryzmu czy reneizmu, a konsekwentnie chcieli zaakcen-
towaé przy realizacji tej postaci pewna naiwno$¢ bohatera.
Jest on tutaj przede wszystkim mlodziencem latwo zapala-
jacym sie i réownie latwo doznajacym rozczarowan. Zgodnie
z intencja Slowackiego, pokazano wszystkie etapy tego roz-
czarowania. Lecz — i tu juz niezgodnie z intencja autora —
usunieto wilasciwie Kordiana w cien. Jest on przede wszyst-
kim koleczkiem w szatanskim mechanizmie historii. Naj-
pierw jest chlopcem nieco upozowanym. Lecz ta poza nie
jest najwazniejszym rysem jego charakteru. O wiele waz-
niejsza jest dziecinna radosé z kazdego odkrycia i owa
latwos§é rozezarowania. Typ i waga odkryé narastaja w mia-
re rozwoju dziecka w mlodzienca, lecz zawsze, przez cale
przedstawienie, pozostaje on takim samym — czlowiekiem
niezwykle pobudliwym i niedojrzalym do zadan, jakie na
niego nalozyla historia. Tragizm Kordiana polega na tym,
ze natrafit on na mur obojetnosci i oportunizmu spole-
czenstwa — to w przedstawieniu silnie zaakcentowano.
Punktem najwazniejszym i kulminacyjnym w rozwoju tej
postaci jest w inscenizacji wroclawskiej rozmowa Kor-
diana z Szatanem w szpitalu wariatow, zakonczona tutaj
monologiem wyjetym ze sceny wieziennej, nieistniejacej
w przedstawieniu. Monologiem wyrazajacym samo dno roz-
czarowania w stosunku do narodu, kiedy bohater powtarza
na pierwszym planie scenicznym, w sposéb nie patetyczny,
spokojnie, lecz jakze juz dojrzale, obelgi rzucane w twarz
spoleczenstwu: ,Nie jestem z wami, ide tam, gdzie poszli
dawni Polacy, ktéorym tak samo za ich posSwi¢cenie pla-
cono”.

W inscenizacji wroclawskiej ten wlasnie monolog, a nie
— jak to zwykle bywalo — improwizacja na szezycie Mont
Blane, jest najwazniejszym monologiem bohatera.

Czy taka koncepcja przedstawienia jest z punktu wi-
dzenia historyka literatury zgodna z intencja poety? W ogél-
nych zarysach — tak. Nawet powiedzialbym: bardziej zgod-
na ze Slowackim niz dotychczasowe koncepcje teatralne
,Kordiana”, I — co charakterystyczne — bardziej zgodna
z naszym negatywnym uwrazliwieniem na patos, z naszymi
gustami do pokazywania owego romantycznego patosu po-
przez pryzmat kpiny lub daleko idacej deformacji. Tutaj
pokazano romantyczne dzielo na serio, a jednak — jak po-



wiedzialem — nie zbagatelizowano ani gustu wspolczesnosei,
ani woli autorskiej.

Sa naturalnie takze w tym przedstawieniu elementy
niezgodne z autorska intencja. Pierwszy z nich wiaze sig
z faktem, iz , Kordian” jest dzielem nie skonczonym — jest
to pierwsza czesé trylogii. W teksScie istnieja pewne frag-
menty z odniesieniami do dalszych juz czesci tego dziela,
ktore dlatego bylyby w przedstawieniu niezrozumiale,
a wiec zostaly przez inscenizatorow wyeliminowane. Otoz
w tych partiach Slowacki zawarl nietylko swoj pesymizm
w stosunku do epoki, pokazal takze to, ze procz szatan-
skich, rowniez sily boskie, archanielskie tocza walke o du-
sze bohatera. Zrobil tak w Przygotowaniu, a inscenizatorzy
mocno t¢ sprawe przesuneli na margines. Nie widzimy na
scenie aniolow, ktorzy istnieja w ,,Kordianie”, widzimy jedy-
nie zespoly szatanskie. Opuszczono przemowienie Archa-
niola, ktore przeciez wyrainie mowi, ze toczy sie boj o du-
sz¢ bohatera.

Stowacki silniej, niz to zrobili inscenizatorzy, zgodnie
z moda swych czaséow, wyeksponowal bohatera. W tekscie
Kordian jest postacia pierwszoplanows, co inscenizatorzy
stonowali, eliminujac zaréowno partie moéwiace o biografii
bohatera, o konflikcie z Laura, jak i pewne elementy cha-
rakterologiczne, W scenie samobdéjstwa odbilo si¢ to nega-
tywnie na scenicznej sylwetce Kordiana, Niezupelnie rozu-
miemy, dlaczego 6w dziecinny bohater odbiera sobie zycie.
Scena samobédjstwa nie ma motywacji w ,,weltschmerzu”
i jest z tego powodu troche zawieszona w prézni.

Wyeliminowano tez z przedstawienia wazny element
koncepcji historiozoficznej Stowackiego — skreslono partie
pokazujace role tak zwanego fatalizmu polskiej szlachet-
noSci, polskiej cnoty. Slowacki swoja analize przyczyn za-
lamania si¢ powstania 1830 roku, a wiec i przyczyn zala-
mania si¢ Kordiana, opiera na pokazaniu nie rozwiazanego
konfliktu miedzy legalizmem a rewolucjonizmem. Legalizm
byt wpojony przez wychowanie, a glownie przez tradycje
»nie splamionej krwia korony”, rewolucjonizm za§ — dyk-
towany racjami politycznymi. Inscenizatorzy skreslili owe
fragmenty, ktéore sprawy te stawiaja wyraznie. Np. stowa
Prezesa w scenie podziemnej:

.. w dziejach jak na jasnym niebie
Nigdzie czerwone nie padaly plamy.
Gdybyscie, kréole, z trumien dzi§ powstali,
Ludzie by rzekli...: O, znamy was! znamy!
Starzec nam o was mowil, zeScie biali
Jako anieli... Tak nam starzeec prawil.

Jaz bym tron nieskalany Polakéw zakrwawil?

W scenie zamachowej skreslono krétki fragment pocho-
du trumien, ktéry widaé przez okna Zamku oraz opis tego
pochodu w stowach Imaginacji:

Z koSciola az do zamku orszak zmarlych dlugi,
Niosg z6ite gromnice,

Wiele trupdéw... jeden, drugi,

Setny, nie przeliczysz wigcej...
Tysige tysigey...

Berla — korony — szaty krélewskie...

Wspolgra to w ,,Kordianie" ze scena ujrzenia korony ca-
row, pod ktéra szatan czySci polska podioge z krwi spada-
jacej z obcej korony, korony splamionej krwia. Cale za-
lamanie sie Kordiana pod ciezarem tradycji fatalizmu cno-
ty narodowej, szlachetnoSci walki z wrogiem, motywowane
jest pojawieniem sie symbolicznych widm. Na pobudliwa
wyobraznie bohatera dziala wlasnie swoja symbolika pol-
skiej tradycji caly Zamek warszawski.

Koncepcja ta oparta byla u Stowackiego o ogdlnie wte-
dy przyjete przeSwiadczenie o owej szlachetnosci Pola-
kéw. Felinski w ,Barbarze Radziwiléwnie” zbudowal trage-
die w oparciu o konflikt prawerzadnosci. Na prawo po-
woluja sie tam obie strony: krolewska i rokoszowa, odrzu-
cajae, jako niegodne Polakéw, a charakterystyczne dla po-
stepowania obcych (Niemcéow i Wiochéw), takie sSrodki
walki, jak sztylet czy trucizne. ,Polak nie. jest stworzony
do nikczemnej zbrodni® — to slowa Felinskiego, ktore
przeciez powiedzial takze Niemcewicz w ,Spiewach histo-
rycznych”, Przeciwko tego rodzaju uogdlnieniom zaprotes-
towalo pokolenie romantykéw, ktorzy — choé z trudem —
odrzucili taka postawe. Potraktowali ja jako gorzki para-
doks polskiej historii. Na koniecznoSci przelamania tej tra-
dyecji zbudowal konflikt swego bohatera Mickiewicz. Poka-
zal walke jednostki w oparciu o wiernosé dwom przysiegom:
przysiedze legalizmu i przysiedze narodowi. ,TyS niewol-
nik, jedyna bron niewolnikéw podstepy”. Ale: ,stokro¢
przekleta godzina, kiedy od wrogéw zmuszony, chwyce sie
tego sposobu”. Nawiazal do tych mysli Stowacki, mowiae,
ze ,,przewazyla staropolska cnota” nad dazeniem, by ,tron
nieskalany Polakéw zakrwawié”. Co jest stwierdzeniem
ironicznym.

Wroclawskie przedstawienie wyrazZnie przesuwa na mar-
gines ten aspekt historiozofii Slowackiego, lecz sadze, ze
inscenizatorzy byli do tego upowaznieni. Dzisiaj bowiem
problematyka jest dla nas juz przestarzala i nieaktualna.
W przeciwienstwie do tych aspektow historiozoficznych, kto-
re inscenizatorzy wyeksponowali.

Zwazywszy, ze ,JKordian” jest utworem nie dokonczo-
nym, wszystkie skreslenia sa racjonalne. Chcialoby sie nawet



powiedzieé¢, ze dla tego tekstu stanowisko takie jest chyba
jedyne do przyjecia, jezeli sie chce tak wielce romantyczny
dramat uratowaé dla wspélczesnoSei. ,,Kordian” okazal sie
w przedstawieniu wroctawskim utworem bardzo zwartym,
bardzo dramatycznym, nie méwiac o tym, ze takzie bardzo
dyskusyjnym, zawierajacym wyraine propozycje uogélnia-
jace. A zarazem okazalo sie, ze przedstawienie to niezbyt
Jjest odlegle od zamysléw autora.

Mozina by takie oméwié caly szereg szczegélowych ele-
mentéw przedstawienia, cala stylizacje teatralna, efekty
wizualne. Nie mialem jednak — jak zaznaczylem — zbyt
duzo czasu, by nad wszystkimi elementami przedstawienia
sie zastanowié. Na tym dziekuje, proszac o dyskusje.

PAWEL HERTZ

; Nielatwo w kilkanaScie godzin po obejrzeniu spektaklu

przeprowadzi¢ jego analize. Totez chcialbym tu wspomnieé
tylko o kilku aspektach tego przedstawienia, a raczej moze
podzieli¢ sie kilkoma uwagami, ktére mi sie w zwigzku
z nim nasuwajg; nie tyle nawet na temat inscenizacji, co
raczej pojmowania pewnych fragmentéw dramatu.

Na wstepie trzeba zapytaé, czy inscenizatorzy mieli pra-
wo tak Kordiana pokaza¢? Wydaje mi sig, ze juz w wy-
powiedzi mojego przedméwcy, p. Maciejewskiego, padla
na to pytanie odpowiedz twierdzgca. Ja bym przychylit
sie do jego zdania. Inscenizatorzy mieli prawo tak wystawié
Kordiana, poniewaz mieli prawo tak go rozumieé, tekst
bowiem utworu pozwala na takie jego pojmowanie. Trzeba
wiec sobie zada¢ kolejne pytanie: czy przedstawienie zbu-
dowano w ten sposéb, ze widz potrafi z niego te inter-
pretacje odczytaé? Wydaje mi sig, Zze mamy tu do czynie-
nia z jedng z bardziej zwartych, jednolitych i logicznych
inscenizacji Kordiana, w ktérej my$l gltéwna zostala prze-
prowadzona w spos6b niezwykle wyrazisty. Tu, znowu po-
przedzony przez p. Maciejewskiego, musze powtorzyé, ze
elementem zespalajacym to przedstawienie jest postaé Sza-
tana, wecielajgca sie w poszczegblne osoby postronne dra-
matu we wszystkich_wainych dla Kordiana wydarzeniach.
Ja jednak posta¢ te i jej znaczenie rozumiem troche ina-
czej. Wydaje mi sie, ze w perypetiach scenicznych Kordiana
mieSci sie nade wszystko tragedia historyczna Polski z pier-
wszych dekad XIX stulecia.

Stulecie to przygotowuje szatan. Poglad taki, w litera-
turze 6wezesnej spotykany, nie bylby zaslugiwal na szcze-
gélng uwage, gdyby nie to, ze 6w szatan znacznie odbiega

od potocznego, polskiego wyobrazenia o szatanie, ktoéry,
cho¢ dreczy i kusi czlowieka, na historig, czyli na losy
zbiorowisk narodowych, ma wplyw niewielki. Szatan Slo-
wackiego jest szatanem-Lucyferem, szatanem filozofujgcym,
szatanem, ktéry niesie czlowiekowi rodzaj samo$wiadomoSci
historycznej, paralizujgcej jego wole dziatania.

W kolejnych scenach ogladamy znamienne fragmenty
zyciorysu Kordiana. W teks$cie dramatu znajduje sie tu
wiasnie bajka o Janku, co psom szyl buty, w obecnej in-
scenizacji pominieta. Zawsze bardzo mnie interesowalo,
skad ta niefrasobliwa przypowie§¢é o Janku znalazia sie
w utworze tak romantycznym jak Kordian? Wydaje mi sie,
ze przypowie§é o Janku wlozona w usta Grzegorza stanowi
jak gdyby probe przeciwstawienia dwoéch rodzajow bio-
grafii — realistycznego, potocznego, oraz ,romantycznego”,
ukazanego w utworze. Przypowie§¢é o Janku to historia
o mlodziencu sprytnym i zaradnym, ktéry rozumie mecha-
nizm §wiata rzeczywistego i potrafi sie w nim urzadzi¢ bez
szkody dla innych, a z pozytkiem dla siebie. Przypowie§é
o Janku to po prostu przeciwstawienie historii Kordiana,
ktéry wiaSciwie nic nie umie, jest dyletantem, nie ma zad-
nego fachu. Wplatuje sie w =zawily mechanizm historii,
ktérego istoty nie pojmuje; w ,normalnych” warunkach,
ktére panujg w przypowieSci Grzegorza, miodzieniec umie-
jacy bodaj szyé buty moze nie wnikaé w 6w mechanizm
i otrzymaé nawet reke krélewny, nie bedac zmuszony do
zabicia kréla. Ta bajka jest wprawiona w ramy dramatu
niby lusterko na obrazie ktérego§ ze starych Holendréw:
jak ono — raz jeszcze, tylko jaSniej i przejrzySciej — po-
kazuje cale wnetrze, widoczne na obrazie w caloSci, ale
nie w szczegélach.

Brak tej bajki nie pozwolil na wzbogacenie intelektual-
nej treSci przedstawienia, ktére na nig wlasnie kladzie tak
wielki nacisk.

Inscenizatorzy, zdajac sobie sprawe ze znaczenia postaci
Grzegorza, pozwolili mu jednak wypowiedzieé¢ inng przy-
powie§é: bardzo tragiczng, ale mniej filozoficzng historie
o Kazimierzu. Chodzilo bowiem o zwrécenie myS$li Kor-
diana ku wartoSciom, kryjacym sie w woli dzialania. Ale
ta przypowie§é stanowi przeciez paralele tamtej, o Janku,
co psom szyl buty, i traci bez niej caly swé6j walor tra-
giczny.

MySle, ze gdyby te paralele utrzymano, to sceny, ktére
w tym przedstawieniu, jak zresztg zwykle i we wszystkich
innych, byly najstabsze: Kordian-Laura, Kordian-Grzegorz,
Kordian-Violetta, wypadlyby moze lepiej, nie istniatyby
bowiem jako takie, lecz stanowilyby zamierzong ilustracje
zyciorysu bohatera.



Wiele zawdzieczamy nieobecnemu tu, niestety, p. Zbig-
niewowi Raszewskiemu, ktéry udowodnil, ze ,niescenicz-
no&é” dramatu romantycznego jest domniemana, poniewaz
§rodki sceniczne w pierwszej polowie XIX wieku pozwalalty
na takie wla$nie budowanie dramatu, jakie widzimy
w Dziadach czy Kordianie. Zmusza to historyka literatury
do rewizji dotychczasowych pogladéw na polski dramat
romantyczny, a zwlaszcza na jego zwigzki z obyczajowym,
historycznym i filozoficznym podglebiem cywilizacji euro-
pejskiej, ktére go wydato.

Polski dramat romantyczny nie przeszedl wspéiczeénie
przez prébe sceny krajowej, nigdy wlaSciwie nie mial
wspobiczesnego sobie widza, mial, a raczej miewat — tylko
czytelnika, i to w wiele lat po ukazaniu sie¢ drukiem,
totez mechanizm recepcji owych utworéw ré6znil sie naj-
zupelniej od mechanizmu recepcji np. wspélczesnego nam
dramatu Mrozka, ktéry bedac powielony w druku i na
scenie niemal w chwili swojego napisania, od razu ulega
wielostronnej interpretacji, ujawniajgcej tak czy inaczej
wszystkie wiezi lgczgce go z rzeczywisto$cig historyczna.
Ot6z takiej recepcji polski dramat romantyczny nigdy nie
mial. Od daty ogloszenia Kordiana do chwili jego wysta-
wienia uplynelo sze§édziesiagt pieé lat, co w dziejach lite-
ratury jest wlaSciwie wydarzeniem bezprzykladnym. Totez
nasze poglady na Kordiana silg rzeczy zostaly uksztalto-
wane m.in, i owg premierg z r. 1899, historycy literatury
bowiem interpretowali nie tylko utwoér napisany w roku
1834, ale i ten, ktéry wystawiono w roku 1899. Obecnie
gdy Swiadomo&é takiego wlasnie stanu rzeczy juz sie
upowszechnila, czynione sg liczne préby takiego interpre-
towania problematyki moralnej i filozoficznej polskiego
dramatu romantycznego, a zarazem i Kordiana, ktére sze-
roko uwzgledniajg wszelkie zwigzki dziela literackiego
z caloksztaltem warunkéw historycznych, kulturalnych
i cywilizacyjnych, towarzyszacych jego powstawaniu. Po-
zwala to na glebsze, trafniejsze rozumienie utworu oraz
na odréznienie zawartego w nich, jak zreszta w kazdym
arcydziele, tego, co w nim jest pieknem sztuki, a co oko-
liczno$cig historyczng.

Niektére pomysly dramatopisarskie Stowackiego, jak to
dowodnie wykazal Zbigniew Raszewski, majg zZrédlo
w osiggnieciach inscenizacyjnych wspé6lczesnego mu teatru
zachodnioeuropejskiego. Ale, moim zdaniem, skok z Mont-
-Blanc na przyklad nie jest tylko sprawg przeniesienia do
dramatu polskiego efektu inscenizacyjnego z teatréw Pa-
ryza czy Londynu, ktérych Srodki sceniczne pozwalaly na
ukazanie takiej feerii.
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Gdyby Kordian mo6gl by¢ wystawiony wspoéiczes$nie
w wolnej Warszawie, to prawdopodobnie udaloby sie to
zrobié nie gorzej niz w Théatre du Cirque. Bardzo lubie
takie efekty i chcialbym zobaczyé Kordiana splywajacego
na ,prawdziwej” chmurze do Polski. Ale skok z Mont-
-Blanc — ten pozornie najbardziej absurdalny pomyst
w dramaturgii polskiej — wecale nie jest taki szalony: ma
gleboka motywacje aktualng w rzeczywisto§ci historycznej.
Szwajcaria byla miejscem, gdzie przygotowywano party-
zantke dla kraju. Partyzanci rzeczywiScie szli stamtad,
spod Mont-Blanc, do Polski. Szli p6Zniej, niz sie ten skok
odbywa w utworze, ale zawsze w owym czasie historycz-
nym, w ktérym Kordian sie dzieje. Kordian obejmuje bo-
wiem wszystkie do§wiadczenia przecietnego mlodzienca pol-
skiego, zajetego sprawa narodowg. Kordian jest pisany
w roku 1834, totez zawiera wszystkie historiozoficzne i poli-
tyczne rozmy$lania Slowackiego do roku 1834, a wiec takze
ocene pierwszych poczynan Emigracji, jakkolwiek chrono-
logia dramatu zamyka sie na roku 1829, jak o tym S$wiad-
czy pojawienie sie Mikolaja I, przybylego do Warszawy
na koronacje.

Wypowiadajac te impresyjne, oderwane uwagi, do kt6-
rych okazje dalo mi obecne przedstawienie, stwierdzam
poniekad, ze jego inscenizatorzy tkwig wilaénie w nurcie
nowoczesnych badan, a ich praca nad Kordianem stanowi
dowéd umiejetnego polgczenia twoérczej pracy rezyserskiej
z osiggnieciami teatrologii i historii literatury.

DOC. MIECZYSEAW INGLOT

Stlusznie stwierdzono w dyskusji, iz do gléwnych zalet
inscenizacji nalezy potraktowanie dramatu Slowackiego jako
dramatu o historii. Inscenizator Kordiana ma dwie drogi:
albo ukazaé¢ bohatera romantycznego z jego glebig lub
pseudo-glebig, albo pokazaé historie. Sluszna, powtarzam
wydaje sie ta druga droga. Tylko (i tu chcialbym nawigzaé
do wypowiedzi prof. Maciejewskiego), jezeli wybieramy
historie, to w jakiej§ mierze powinniémy uszanowaé te
koncepcje historii, ktéra u Slowackiego jest. Na scenie
Teatru Polskiego dominuje wyobrazona w postaci Mefisto-
felesa pesymistyczna wizja historii. U Slowackiego ele-
mentom pesymizmu towarzyszy koncepcja pozytywna.
W postaci zlych i dobrych duchéw walczg ze sobg dwie
sily historyczne. Sadze, Ze pozytywna strone w dramacie
przedstawia postaé Grzegorza, jako (co w dramacie mocno
jest podkreS§lone) — wyznawey mitu Napoleona.
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... moze ten, co za oblokiem
Gromy ciska, chcgc wesprzeé jaki ziemski naréd,
Moze wiek ktéry ludziom skrécit jednym rokiem.

snuje przypuszczenia Szatan. To co dla Szatana pozostaje
w sferze przypuszczen, a mianowicie, fakt, ze rok nadziei
wydarty wiekom cierpienia wybil juz na zegarze dziejo-
wym — ten fakt usiluje poeta wyraZnie podkre§li¢c. Nie
przypadkowo bowiem i nie omylkowo (jak sadzono) da-
tuje okres Przygtowania na 31 XII 1799 — zamiast na 31 XII
1800. 18 brumaire’a 1799 otwiera bowiem nowag ere — ere
Napoleona. ,18 brumeaire’a byl tym dniem stanowezym,
przez ktéry uczul on wysokie swe postannictwa opatrzno$-
ciowe” pisze wspoélczesny Stowackiemu filozof romantyczny.

Nie przypadkowo tedy Grzegorz bedzie por6wnywal
wojny napoleonskie z walkg, ktérg 2z szatanem foczyl
$w. Michal. I nie przypadkowo w scenie szpitalnej padng
znamienne slowa okre§lajgce ostatnia epoke historii:
»W széstym (dniu) czilowieka zlepil Bo6g... Napoleona”.

Nosicielem legendy napoleonskiej jest w dramacie
Grzegorz: piastun Kordiana w akcie pierwszym, jego
spowiednik w akcie ostatnim. Szkoda, ze te pieknag postaé
przyslonil szatanski cien Mefistofela.

KRZYSZTOF WOLICKI

Zabieram tu glos jako amator. Pragne nawigzaé¢ do
zagadnienia roli Szatana-Mefistofelesa. Chce zwréci¢ uwage
na pewng aktualno$é Kordiana wila$nie przy takim usta-
wieniu Szatana na scenie.

Pan Maciejewski uzyl! pojecia ,patos, ktéry nas dzisiaj
denerwuje”, Na czym polega rozklad patosu? Jest to na-
rastanie analitycznej SwiadomoS$ci pojeé. Najpierw pojecia
sa laczne — pojecia ludu, ludzkos$ci, czlowieka, a potem to
sie rozsypuje. Dzi§ wiemy, ze lud jest socjologiczng zbitkg,
a czlowiek to Swiadomo$é, podSwiadomo$¢, nieSwiadomos$é,
Proust, Freud, Joyce. Pojecia sie rozsypujg, rozpadajg. Mam
wrazenie, Ze tu jest pierwsze podobienstwo miedzy czasem,
w ktérym sie dzieje Kordian, czasem Stowackiego, i czasem
dzisiejszym, w ktérym my zyjemy. Najpierw wystepuje
reszta patosu w paradoksalnej postaci patosu negacji, eks-
ponujgcego nieszczeScia rozpadu, ale potem przychodzi
zmeczenie patosem w ogoéle, ironia. W twoérczosci Stowac-
kiego Kordian wydaje sie znamienny dla stadium po$red-
niego. Szatan jest wlasnie antidotum na rozklad, patosem
paradoksalnym, jest prébg nowej, zbyt pospiesznej, niejako
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sztucznej syntezy. Czy mamy takie pojecie syntezy? Mamy,
jest to pojecie Historii. JesteSmy o cale sto lat madrzejsi.
Ale nasza Historia jest réwnie metafizyczna jak Szatan
Stowackiego.

Szatan na scenie jest organizatorem akcji, organizatorem
przegranej tytulowego bohatera. Powstaje zagadnienie wy-
nikle z bardzo trywialnego faktu, ze teatr jest zawsze
w stosunku do literatury materialistyczny, tzn. ze w teatrze
metafizyka jest zawsze trudniejsza niz w Iiteraturze. Wy-
lania sie problem wykorzystania tej cechy teatru — po-
kazania, Ze ten Szatan jest falszywsg synteza, jest rozwigza-
niem pozornym.

Widzialem w ostatnim tygodniu dwie inscenizacje Kor-
diana — Dejmka i wroctawska — i w obu inscenizacjach
byla préba zanegowania metafizyki Szatana, na rézne
sposoby. Spos6b wroclawski odpowiada mi jako trudniejszy,
spos6b Dejmka mi nie odpowiada, jest zbyt latwy. Dejmek
zrobil inscenizacje oparta na calym tek$cie Stowackiego,
ale taka metoda, Ze cala metafizyka Szatana jest ukazana
z dystansu. To jest inscenizacja jak gdyby ,staropolska”,
na wzér znanych prac Dejmka. To za prosto. Dejmek, wy-
dawaloby sie, jest przeciez zbyt do§wiadczonym insceniza-
torem, aby te same doS§wiadczenia stosowaé w tak ré6znym
materiale. Niemniej Szatan jest u niego postacig z kaba-
retu. Oglagdamy calg warstwe metafizyki i historiozofii Sto-
wackiego w konwencji politycznego kabaretu. Jest to zatem
préba maksymalnej obiektywizacji gléwnego planu akcji.
Podobnych skojarzenn doznawalem w czasie ogladania filmu
Viscontiego Lampart. Tam jest podobnie potraktowana
metafizyka postromantyczna: to, co w ksigzce jest we wne-
trzu, w SwiadomoS$ci bohatera, zostaje zobiektywizowane,
pokazane w obrazach,

To spos6b za latwy i przedstawienie Dejmka, choé za-
wierajgce calo§é tekstu, rozsypuje sie. Nie wiadomo, o co
Stlowackiemu chodzilo.

W przedstawieniu wroclawskim wykorzystano wspo-
mniang ceche teatru — ,sile materializacji” — przeprowa-
dzono pewna polemike z historiozofia Szatana, polemike,
ktéra oparta jest zar6wno na pierwszej cze$ci, zwlaszcza
scenie z Papiezem, jak i na drugiej, np. scenie dialogu
Cara i Wielkiego Ksiecia. Car to réwnie jak Konstanty
tepy zZoldak. Metafizyka metafizyka, Szatan Szatanem,
a w rzeczywistoSci: dwéch tepych zoldakéw. Papiez. Nie
powiedzialbym — sklerotyk; raczej: zmeczony, bardzo zme-
czony stary czlowiek. Dzialania szatanskie, przemoziny
wplyw Szatana — wuzyskuja zatem w planie akcji, po-
wiedzmy, realnej swoje uzasadnienie; lub, lepiej, swoje
odpowiedniki demaskujace.
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A poniewaz Szatan jest postacig o znaczeniach moral-
nych (tu juz konczy sie podobienstwo z naszg Historig —
z zalozenia amoralng, lecz, byé moze, zaczyna sie¢ inne —
z Polityka, w pewnych ujeciach bedgcg przeciez boéstwem
niemoralnoéci), poniewaz zatem Szatan jest postacig z ob-
szaru moralnego, trzeba tez w planie akcji realnej znalezé¢
odpowiednik tego Zla. Wydaje mi sie, Zze jest nim proces
rozktadu wszelkiej wiary. Zmeczony, niewierzgcy
jest nie tylko ‘Papiez, zmeczeni i niewierzacy sg réwniez
Spiskowcy, réwniez Lud. Totez dziala¢ w Kordianie moga
tylko tepi zoldacy: Car i Wielki Ksigze.

Proces rozkladu wiary oznacza jednak takze oddzielenie
$wiadomo$ci i czynu, uzasadnien i pobudek. I wywoluje
poszukiwanie konstrukeji, ktéra by taki stan rzeczy niejako
Jracjonalizowala”, co tutaj znaczy — mistyfikowala. JeSli
wszystko wyzej scharakteryzowane potraktujemy jako pew-
ne projekcje historii postaci, mianowicie postaci
Kordiana, Szatan i jego wplyw okazg sie po prostu
konstrukcjg usprawiedliwiajgcg bezczynno$§¢, falszywym
uzasadnieniem zatraty wiary, figurg $wiadomo$ci Kordia-
nowej przez zycie oddzielonej od dzialann. W ten sposéb
Szatan jako swoista rzeczywisto§é §wiadomoS$ci
okaze sie wtérnie wigczony w plan akcji realnej: meta-
fizyka zostala przezwyciezona,

1 zarazem: Kordianowa walka z Szatanem, w istocie
walka ze zmeczeniem jako dominantg Czasu, staje sie
réwnowazna dylematowi, ktéry w strawestowanej tacinie
nazwijmy ago quia absurdum. Jest to dylemat nie-
rozwigzany i w Kordianie nierozwigzalny. Ale bliski wsp6i-
czesno$ci. Inscenizacja wroclawska blisko§¢ te wydobywa.

DR JERZY TIMOSZEWICZ

Zwykle na takich dyskusjach bywa, ze kazdy zjawia sie
z walizeczka. z ktérej potem wyjmuje rézne skarby zebrane
wczeéniej. Historycy literatury otworzyli juz swoje wali-
zeczki i wyciggneli z nich rzeczy interesujace. Dotyczg one
jednak literackiej interpretacji Kordiana. Wobec tego po-
zwalam sobie otworzy¢é maly neseser historyka teatru
i przypomnieé — z okazji inscenizacji Krasowskich — kilka
faktow z dziejéw scenicznych Kordiana.

Najpierw jednak dwa slowa w zwigzku z wypowiedzig
prof. Zakrzewskiego, ktéry domagal sie, by inscenizatorzy
komentowali swoje przedstawienia w programach teatral-
nych. Historyk teatru, ktéry nieraz juz w kilka lat po
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premierze ma klopoty z odtworzeniem ksztaltu inscenizacji,
z uwaga i zadowoleniem siega po wypowiedzi twoércow
przedstawienia. Skazany jest przeciez prawie wylgcznie
na recenzje, a w Polsce krytycy rzadko piszg o tym, co
widzg na scenie. Apel prof. Zakrzewskiego o dokumentacje
wspoélczesnego teatru jest oczywiScie arcystuszny. I dobrze,
7e rezyserzy coraz czeSciej zamieszczaja w programach
informacje o opracowaniu tekstu. Noty precyzyjnie wyka-
zujgce skre§lenia znajdujemy wlasnie we wroclawskich
programach Kordiana i Pier§cienia wielkiej damy. W wy-
padku dramatéw takiej rangi zwyczaj ten powinien staé
sie obowiazujgca wszystkie teatry regula. Natomiast nie
jestem pewny, czy program powinien zawiera¢ wyklad
tzw. koncepcji inscenizacyjnej. R6znie bowiem bywa. Cza-
sem zamysl nie ma nic wspélnego z realizacjg, czasem daje
sie wykryé tylko w pewnych scenach (bywa, Ze nie w naj-
wazniejszych), czasem jeszcze przedstawienie zupelnie sie
nie tlumaczy bez szczegélowych objasnien zamieszczonych
w programie. Ten ostatni wypadek jest powainym niebez-
pieczenistwem dla teatru: dzielem sztuki teatru jest wido-
wisko, a cze§cig skladowa widowiska nie moze byé zadru-
kowana kartka papieru trzymana przez widza. To jednak
zdarza sie rzadko. Czeéciej zamys! rezysera jest nieczytelny
w przedstawieniu, istnieje obok niego. Zdarza sie to nawet
w znakomitych inscenizacjach. Leon Schiller byl przeko-
nany, ze swoja inscenizacjg Dziadéw zrealizowal wizje tea-
tralng Mickiewicza, ze zrobil Dziady, o ktérych marzyl
Mickiewicz i o ktérych méwil w Lekcji XVI. Tak oczywiScie
nie bylo, co wcale nie przeszkadza temu, ze Schillerowskie
Dziady uwazamy za arcydzielo sztuki teatru. Rezyser — ze
przypomne ten truizm — wypowiada sie¢ poprzez scene
i wykladéw w programie powinien raczej unikaé. Co nie
znaczy, ze ma nie pisaé o swoich przedstawieniach.

A teraz pare sléw o przedstawieniu, ktoére wczovj
ogladaliémy. Jest w nim wiele nowych rozwigzan insceni-
zacyjnych i scenograficznych, bede jednak moéwi¢ tylko
o trzech scenach, ktére wydaja mi sie szczegélnie intere-
sujgce.

Scena w Watykanie. Papiez w dziejach scenicznych
Kordiana bywal majestatyczny, obludny, groiny, falszywy,
dobrotliwie poblazliwy, obrzydliwy nawet. Zawsze jednak
inscenizatorom chodzilo — bez wzgledu na emocjonalny
stosunek do glowy Ko$ciola — o mozliwie wyraziste poka-
zanie potegi Watykanu i grozy klatwy, ktéra grozi Polsce.
I robiono to zazwyczaj ostrymi S$rodkami teatralnymi:
Papiez moéwil z mocg (czasem wstajgce), glo$no, groznie:
,Na pobitych Polak6éw pierwszy klgtwe rzuce!” W przed-
stawieniu wroclawskim papiez siedzgcy nieruchomo na
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tronie, skulony, stary, mamroczacy wydaje si¢ schorowa-
nym sklerotykiem. A mimo to — i moze wlasnie dlatego —
cala groza instytucji, ktéra wiada, jej znaczenie w O6w-
czesnej Europie i pelen najwyzszej niecheci stosunek Sto-
wackiego do Grzegorza XVI — ukazane zostaly w spos6b
teatralnie niestychanie przekonywajacy. Zastuga to zar6wno
inscenizatoréw, jak i aktora.

Druga scena — plac Zamkowy. To chyba najwigksze
novum w dziejach scenicznych Kordiana. Final tej sceny
zazwyczaj ukazywano jako gwaltowny wybuch rewolu-
cyjny. Wobec tego lud warszawski byt takze rewolucyjny.
Taka interpretacja najpelniejszy wyraz znalazla w insceni-
zacji Schillera, dla ktorego Kordian to ,etiuda rewolucyjna”
i ,plomienny krzyk Mochnackiego”. Lud rzucal sie z krzy-
kiem na sukno, rwal je i powiewal nim jak czerwonym
sztandarem. Stosunek Slowackiego do warszawskiego ludu
jest w tej scenie co najmniej dwuznaczny. Stowacki oglg-
dal plac Zamkowy po koronacji Mikolaja i to, co napisat
w Kordianie, jest przeciez blizsze potepienia ludu, ktéry
,ha drogg pamiatke podzielit si¢ suknem”. Ciekawe Swia-
dectwa historyczne dotyczace tych wydarzen przytoczono
w programie. W przedstawieniu wroclawskim scena pod
kolumng Zygmunta wydaje sie blizsza intencjom Slowac-
kiego. Rzuca sie w oczy oportunizm i — jakby powiedzial
Schiller — ,boguduchawinno&” tego tlumu. Jest on
wprawdzie zréznicowany (cztowiek, ktéry usituje powstrzy-
maé ludzi rzucajacych sie na beczki z winem i zostaje
przewrécony przez tlum), ale to nie sg rewolucjoni$ci. Ich
zawolaniem jest ,panem et circenses”. W przedstawieniu
Krasowskich jest to porywajaca teatralnie i bardzo gorzka
scena.

Trzecia scena — to rozmowa Cara z Wielkim Ksieciem
Konstantym. W ostatnich inscenizacjach Kordiana car Mi-
kQaj zjawial sie na scenie w postaci przystojnego, wy-
kwintnego mezezyzny, opanowanego i niemal subtelnego
wladcy, wybitnego polityka i meza stanu (w inscenizacji
Dejmka rozmy$la o przyszlych losach Swiata nad ogrom-
nym globusem). W rozmowie z bratem — tepym zoldakiem
— goéruje nad nim intelektualnie, a nawet o dziwo — mo-
ralnie. W inscenizacji wroclawskiej Car jest wreszcie po-
stacig historyczng, nie tylko dlatego, ze ma tysine i rysy
Mikolaja I, ale jest, rébwniez jak Konstanty, tepym zolda-
kiem, i satrapa, zandarmem Europy. Jest to taki car, ja-
kiego znamy z Podrézy po Rosji Mickiewicza: ograniczony
despota uwielbiajacy rewie wojskowe. To czlowiek réwnie
maly, jak W. Ksigze. Spér Cara z W. Ksieciem nie ma
w sobie nic z konfliktu wladcoéw, to klétnia miedzy braé-
mi, ktérzy wyrzucajg sobie wzajemnie: ,ty§ udusit tatu-
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sia” — a ty$§ zamordowal mloda panienke”, W scenie tej
wyladowalo sie cale obrzydzenie i przerazenie Slowackiego
wobec dynastii Romanowych.

Tyle — kroétko i pobieznie — o kilku nowosciach
w przedstawieniu wroctawskim (jest ich oczywiScie wiecej).
A teraz pare sléw o scenach, ktére sg kontynuacja trady-
cji scenicznych Kordiana. Eksplozja teatralna, ktéra nastg-
pila w Polsce w roku 1957, a zwlaszcza eksplozja interesu-
jacych inscenizacji, ,nowych odczytan” narodowego
repertuaru — spowodowala takze pewne ujemne zjawisko.
Ambicja wszystkich niemal, nawet najmniejszych, teatréw
bylo: robi¢ wszystko na nowo, po swojemu, inaczej niz
poprzednicy. Nie trzeba dodawaé, Ze nie zawsze dawalo to
dobre rezultaty. Wydaje sie nie tylko dobrym prawem
artystycznym, ale i Swiadectwem kultury teatralnej po-
dejmowanie rozwigzan inscenizacyjnych poprzednikéw.
W atmosferze pewnego snobowania sie na oryginalno§é
za wszelkg cene — wymaga to jednak troche odwagi (bo
krytyk z triumfem oglosi: ,to juz zrobit X czy Z”).
A chodzi przeciez najcze$ciej nie o zasadnicze pomysly in-
scenizacyjne, ale o rozwigzania rezyserskie i scenograficzne
konkretnych scen czy sytuacji. Na pewno dobrze dla teatru,
jeSli pomysly trafne wchodza na stale do kanonu insceni-
zacyjnego dramatu.

Dwa przyklady z przedstawienia Krasowskich. Postaci
Strachu i Imaginacji. Od premiery Kordiana, od 1899 r.,
przez dlugi okres czasu na sposobie ukazywania tych po-
staci cigzyla tradycja mlodopolska. W konwencji moder-
nistycznego teatru byly to symboliczne zjawy — dwie
kobiety w powlb6czystych szatach, ktére ciggnely Kordiana
w rézne strony. Prébowal sie temu przeciwstawié Schiller
ukazujgc zlociste twarze w blyskach reflektor6w. PézZniej
niewiasty znéw wrbécily. W roku 1956 Andrzej Pronaszko
w krakowskiej inscenizacji Dgbrowskiego wprowadzit
Strach i Imaginacje w postaci skarykaturowanych, niesa-
mowitych podchorazych, jakby odbi¢ Kordiana w krzywym
zwierciadle. Ten znakomity teatralnie i interpretacyjnie
pomyst przejeli — oczywiScie z modyfikacjami — nastepni
inscenizatorzy. W poznanskiej inscenizacji Perza byli to
dwaj podchorgzowie w takich samych mundurach jak Kor-
dian, tylko postrzepionych. U Dejmka sg to dwa lustrzane
odbicia Kordiana, tylko bezbarwne, szklane. Podobnie
u Krasowskich, te same mundury, tylko czarne, twarze
przesioniete krepg — to dwa czarne cienie Kordiana idace
mu miarowo naprzeciw, gdy wedruje przez komnaty
Zamku (po raz pierwszy ta wedréwka zostala pokazana
na scenie). Funkcja Strachu i Imaginacji zostala zreszta
w inscenizacji wroclawskiej ograniczona: nie te widma sa
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najwazniejszg przeszkoda na drodze Kordiana do carskiej
komnaty, ale orszak trumien. Cala ta scena jest zreszta
wielkim sukcesem rezyseréw i scenografa.

Drugi przyklad: rogatka carska. Kordian zjezdza na
chmurze (,,Oto Polska — dzialaj teraz”) i staje przed
dwuglowym orlem rosyjskim. RzeczywiScie spadt z nieba
na ziemie. Taki symbol Polski wprowadzil Pronaszko we
wspomnianym juz przedstawieniu krakowskim. Rozwigzanie
to przyjal prof. Kosinski, stusznie wykorzystujgc trafny
pomyst swego znakomitego poprzednika.

Na zakonczenie chcialbym jeszcze wyrazié moje uznanie
panu Maciejewskiemu za tak interesujgce zagajenie dy-
skusji. Chce zdradzié pewng tajemnice. Ot6z p. Maciejew-
ski dowiedzial sie o chorobie p. Raszewskiego, ktéry miatl
otworzy¢ dzisiejszg dyskusje, dopiero wieczorem, podczas
premiery, Mimo to zgodzil sie wyglosié slowo wstepne
i zdolal je w krotkim czasie przygotowaé z tak znakomitym
rezultatem.

PROF. JAROSEAW MACIEJEWSKI

Nie bede wdawaé sie w szczegb6lowa dyskusje z cieka-
wymi niejednokrotnie propozycjami Panstwa, dotyczacymi
interpretacji tekstu, ktére wigza sie nie tyle z kwestig
inscenizacji, ile z koncepcjami historycznoliterackimi do-
tyczacymi Kordiana. Tym nie mniej musze pokwitowaé
z duzg wdziecznoScia szczegbélowe propozycje.

Choéby dotyczace bajki o Janku. Zgadzam sie w zu-
pelno$ci ze zdaniem, iz bajka ta mogla znalezé¢ sie w tym
przedstawieniu wtlasnie z racji swego filozoficznego pod-
tekstu. Czy scena skoku z Mont Blanc jest aluzjg do wy-
darzen z roku 1833, to propozycja wymagajgca jeszcze
bardziej szczeg6lowych badan- Nie wiem, czy mozna by
ja inscenizacyjnie zrealizowa¢ — raczej nie, Bardzo inte-
resujgca propozycja pana prof. Zakrzewskiego dotyczgca
Hoggartha moze byé natomiast bodzcem dla inscenizatoréow.
RzeczywiScie sa dokumenty w tworczosci Slowackiego (kil-
ka lat pé6zniejsze), dowodzace, ze autor Kordiana Hog-
garthem sie interesowal. Je§li chodzi o szkole lelewelowska,
to mam inne zdanie niz prof. Zakrzewski, lecz nie chce
zanudzaé szczegblows analizg. Tak samo ocena roli Napo-
leona w tradycji ludowej jest bardzo interesujgca, choé¢
znbw szczegblowa i przyczynkowa.

Glos dr Timoszewicza byl wilasciwie jedynym glosem
zwigzanym z intencjami organizatoré6w dzisiejszego zebra-
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nia, gdyz wprowadzil on nas w caly zesp6l teatralnych
skojarzen, jakie wywolalo to przedstawienie. Tych wrazen
i skojarzen mozna by zreszta zgromadzi¢ wiecej. Na przy-
kiad dotyczacych sceny w podziemiach katedry. W scenie
tej jest kilka nowatorskich propozyeji inscenizacyjnych:
Szatan jako straznik; gdy jedna z postaci w swej wypo-
wiedzi wymienia jego imie, wstaje on, zwracajac tym
samym na siebie uwage publiczno$ci. Gdy szale polemiki
przechylajg si¢ na strone Kordiana, a glosowanie mogltoby
wypa$¢ na jego korzy$¢, to Szatan wiasnie zabija szpiega,
powodujgc tym samym panike wér6d zebranych. Slowacki
kazal wszystkim spiskowcom demaskowaé sie po zrzuceniu
maski przez Kordiana. Teatr wroclawski pokazal to inaczej,
maski zerwali tylko milodzi, owych 5 spiskowcéw, ktorzy
tak jak Kordian rzucili kule. Sposéb ustawienia na scenie
upodabnia ich do grupy belwerderczykéw na starym sztychu.
Takich szczeg6lé6w mozna by wskazaé mnéstwo. Miatem
pelng satysfakcje przy §ledzeniu tych stylizacji.

JeS§li chodzi o dokumentacje teatralna, jest to sprawa
rzeczywiScie niezwykle trudna i nie tak prosta. Aby od-
czytaé zamysl inscenizacyjny z recenzji nawet wybitnego
krytyka, trzeba byé specjalista uczulonym na $lady prze-
brzmiatych styléw teatralnych. Krytycy powinni opisywac
przedstawienie, a nie wlasne pomysty interpretacyjne i in-
scenizacyjne, W historii inscenizacji Kordiana skracano
wielokrotnie i réznorako tekst Stowackiego. Wiemy o tym
wlasciwie bardzo malo, a temat ten w rekach fachowca
moégtby sie staé — jak sadze — bardzo interesujgcg
rozprawa.

W pelni sie zgadzam z panem Wolickim, Ze przedsta-
wienie wroclawskie wyraza wspélezesny nam stosunek do
historii. Interpretacja samego dziela Stowackiego zapropo-
nowana w przemoéwieniu pana Wolickiego jest bardzo cie-
kawa i pobudzajgca, mozliwa — sadze — do udowodnienia,
nawet z punktu widzenia historycznoliterackiego.

To wszystko. Dziekuje bardzo.
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