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OSCAR FINGALL OFLAHERTIE
WILLS WILDE 1854 — 1900

Powiedzial kiedy$§ o sztuce, iz nigdy nie powinna staraé
sie o popularno$é. To publiczno$¢ winna staraé sie o swe
artystyczne wyrobienie, Nazywano go Lordem Paradoxem
dla stylu jego blyskotliwych dowcipow, przesyconych
drwigcym racjonalizmem a rebours i kokieterig intelektual-
na. W jednej z jego komedii pewna ksiezna tak mowi
o swoich siostrzenicach: Zawsze siedzg przy oknie z ro-
bétka i robig ohydne rzeczy dla ubogich. Uwazam to za

[ bardzo pozyteczne w tych czasach okropnego socjalizmu.

! Wytwornemu towarzystwu londynskiemu dostalo sie
w utworach scenicznych Wilde’'a niemalo. Niestrudzenie
ironizowal oblude, snobizm, amoralno$é i tepote wyzszych
sfer. W zyciu pozowal na zblazowanego estete, tamatl z upo-
dobaniem konwenanse obyczajowe, co doprowadzilo go do
wiezienia, Umart w biedzie i opuszczeniu.

Wilde — prorok indywidualizmu i jeden z gléwnych
przedstawicieli ,,dekadencji” w literaturze — uwazany jest
za najwybitniejszego obok G. B. Shawa dramaturga bry-
tyjskiego z przelomu XIX i XX wieku.

Waclaw Grubinski interesujgco zestawil tych dwu pisa-
rzy: pierwszy z nich ma w sobie wiele z Marii Antoniny
grajgcej przekornie buntownicze komedie Beaumarchais'ego
w patacowym teatrze, wérdéd arystokracji, magnatéw, bis-
kup6w; w piersi drugiego drzemie duch przywédeéw re-
wolucji. Pierwszy sie bawi, drugi wyszydza. Ale obaj,
i Wilde i Shaw, uSmiechem i $miechem zdekoncentrowali
burzuazje, zamacili jej samopoczucie, ostabili jej, niegdy$
biologiczng niejako, odpornos§é. Bourgeois przestai byé
pewny siebie. Odtad ma on wiele cze§ci wstydliwych,
ktore okrywa przed Swiatem, jak umie.

Wszystkie wazniejsze sztuki Wilde'a przelozono na jezyk
polski. Tragedia biblijna ,Salome"  zostala zapamietana
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raczej jako libretto opery Richarda Straussa. Za to wIra-
gedia florencka”, dramat jednoaktowy, nalezy do rzedu
Swiatowych arcydziel tego gatunku. W zapomnieniu spo-
czywa dramat poetycki ,Ksiaze Padwy”, wiecej zywotnosci
maja komedie obyczajowe: , Wachlarz lady Windermere",
»Kobieta bez znaczenia” i ,,Maz idealny” — ale ich melo-
dramatyzmy tracg juz nieco myszka. Najtrwalsze wartosci
zachowata drwigca komedia: ,The Importance of Being
Earnest”, ktérej tytul jest fonetycznym kalamburem nie
dajacym sie przelozyé na jezyk polski: poleza na dwu-
znacznym brzmieniu wyrazu, znaczgcym imie meskie Ernest
i slowo Ernest — powazny. Nowy przekiad C. Wojewody
przydaje sztuce tytul: ,BadZmy powazni na serio”; w tra-
dycji scenicznej przyjela sie dotychczasowa nazwa ,Brat
marnotrawny”.

Barwna biografia Wilde’a i jego dziela bywaly wielo-
krotnie wykorzystywane przez film, a nastgpnie przez te-
lewizje, réwniez polska, gdzie interesujgce kreacje tworzy-
li tacy aktorzy, jak Ignacy Gogolewski, Gustaw Holoubek,
Zofia Mrozowska,

Koleje loséw stynnego autora ,Portretu Doriana Gray'a”,
nBallady z wiezienia w Reading” i ,,De Profundis” — opisat
Jan Parandowskki w znakomitej powiegei biograficznej,
pt. ,,Krél zycia”.

STANISEAW MARCZAK-OBORSKI

ISKIER Przewodnik Teatralny str. 268

Ubiory wmeskie, 1882

JULIJSZ KYDRYNSKI

PROFANUJMY!

Kiedy przed laty dotarly do nas gluche wiadomosei
o tym, ze w Stanach Zjednoczonych przerobiono Szeks-
pirowska komedie ,Poskromienie ztognicy” na ,musical”
pod zachecajgcym tytutem: ,Pocatuj mnie, Kasiu!” (, Kiss
me, Kate!”), tu i o6wdzie sltyszalo sie peilne oburzenia glo-
sy, mowiace o ,profanacji” arcydzielta i ubolewajgce nad
zepsuciem smaku i w ogéle nad poziomem amerykanskie]j
publicznoéci. Kiedy nieco poézniej dowiedzieliSmy sig, zZe
w samym Londynie i to w jednym z najczcigodniejszych je-
go teatrow, a mianowicie w Krolewskim Teatrze Drury La-
ne, panowie Alan Jay Lerner i Frederick Loewe wystawili
»Moja §liczng panig” (,My Fair Lady”), a wiec rowniez
smusical”, bedacy tym razem przerébka ,Pygmaliona”
Shawa, wydarzenie to zdezorientowato cokolwiek opinie
snobistycznych sensatow. Ale ostatecznie dotychczasowym
przerébkom ulegaly tylko komedie. Wprawdzie klasyczne
i dostojne, lecz przeciez — komedie. Okazalo sie jednak
niebawem, ze dla przerabiaczy niema nic §wietego, ze
potrafig ,sprofanowaé¢” nawet tragedie. Delikwentem, na
ktérym dokonano tej operacji, stat sie znow Szekspir,
a utworem — ,Romeo i Julia”. Bo czymze innym, jak
nie — bardzo przejrzysta trawestacja ,Romea i Julii”,
przeniesiong we wspolczesne amerykanskie $rodowisko
miodziezowe, jest stawna juz ,,Opowies¢ z Dzielnicy Za-
chodniej” (,,West Side Story”), ktérej akcja zamiast w sta-
rej Weronie rozgrywa sie w dzisiejszym Nowym Jorku
i w ktorej zamiast powasnionych wtoskich rodéw mamy
dwa wrogie sobie ,gangi” mlodziezowe. Jeden ,gang”
sklada sie z rdzennych Amerykandéw, a drugi z Portorikan-
czykoéw. W histori tej Julia jest siostra przywaodcy Portori-
kaneczykéw a Romeem — przyjaciel przywodcy Amerykanow,
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Nawigzanie do watku Szekspirowskiego jest tak wyrazne,
ze nie brak nawet sceny balkonowej. A kt6z to odwazyt
sie na takie ,szarganie §wieto$ci”? Oté6z do scenariusza
Arthura Laurentsa muzyke napisal sam Leonard Bernstein,
a choreograficznie rzecz opracowat (bo wiele sie tam tafi-
czy i to jak sie tanczy!) znakomity Jerome Robbins.
Moégiby kto§ znéw przypuScié, ze pomyst takiego sprepa-
rowania ,Romea i Julii”, zrealizowany w prymitywnej
pod wzgledem kulturalnym Ameryce, zostanie z oburze-
niem odrzucony przez rodakéw Szekspira. Ale tak sie zlo-
zylo, ze spektakl , West Side Story” (zreszta w prapremie-
rowej amerykanskiej obsadzie) ogladalem wlasnie w Lon-
dynie, w bardzo prestizowym ,Her Majesty’s Theatre”,
przy ulicy Haymarket i bylem $wiadkiem nieopisanego en-
tuzjazmu, z jakim przyjmowala go publicznoéé angielska.

Wigc co$ w tym musi byé. I je§li pozna sie blizej owg
forme teatru, wyksztalcong juz w latach powojennych pod
nazwa ,musical”, na ktéra w jezyku polskim nie mamy
jeszcze odpowiedniego okre$lenia, nie jest ona bowiem ani
tradycyjng komedig muzyczng, ani tym bardziej tradyeyi-
ng operetka, choé¢ laczy w sobie pewne elementy tak jed-
nej, jak i drugiej, jesli wiec pozna sie owg forme blizej,
nie trudno si¢ zorientowaé, na czym to ,cos” polega.

Polega mianowicie w zasadzie na odrzuceniu zbytnich
juz naiwno$ci, charakterystycznych dla tradycyjnej ko-
medii muzycznej, nie méwige o operetce, I to zaréwno
w planie tekstowym, jak i muzycznym. (Naiwno$ci — to
nie znaczy: zabawnych, czasem farsowych nieprawdopo-
dobienstw). Polega dalej owo ,,co$” na precyzji konstrukeji
dramaturgicznej — takie w obu planach., Na oszalamiaja-
cym tempie akcji, pelnej zaskakujgcych powiklan. A wresz-
cie na ambicjach, jakimi mistrzowie gatunku kieruja sie
W poszukiwaniach wcigz nowych drog jego rozwoju.

Te wiasnie ambicje oémielily ich — na pewnym etapie
twoérczosei — do siegniecia po Szekspira i Shawa. Naleza-
toby dodaé¢, ze skoro ambicje ich oémielily, to niewatpliwa
wirtuozeria w operowaniu tg nowa — i nowoczesng for-
mg, upowaznita ich do wstgpienia na tak wysokie
progi. Przerébka ,Poskromienia zlosnicy” (ktéra nb. pu-
bliczno§é polska juz paznala), nie byla bynajmniej obelgg
dla Szekspira, odwrotnie, stala sie cennym przypomnie-
niem jego uroczej komedii, jak gdyby przebraniem jej
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w piekny, nowoczesny kostium stowno-muzyczny. Przyktad
»West Side Story” jest moze niezbyt typowy, gdyz tresé
tego znakomitego dziela odbiega zbyt daleko od jego pier-
wowzoru, jest to nietyle przerobka, ile wiasnie trawesta-
cja tragedii o nieszczeSliwych kochankach z Werony.
Lecz — 2z kolei — autorzy , My Fair Lady” obeszli sie
z tekstem ,Pygmaliona” z duzym pietyzmem. Zachowali
go w catosci i bez zmian, z tym, ze dopisali do niego
swoja wlasng — bardzo sprytng — ,story”. Rozszerzyli
mianowicie i rozbudowali caly watek Doolittle’a, co dalo
im sposobno$§é wprowadzenia na scene Drury Lane calego
barwnego $wiata londynskiego przedmie§cia i ukazania
najautentyczniejszego ,cockneya” — z najautentyczniejsza
sympatia. Znakomita, a przy tym melodyjna, latwo ,,wcho-
dzgca w ucho” muzyka jest roéwnie waznym, jak tekst,
sktadnikiem spektaklu, ktéry w Drury Lane byt istotnie
spektaklem feerycznym.

Jak widaé choéby z tych kilku — najstynniejszych —
przykiaddéw (a przyklady te moznaby znacznie pomnozyc),
przerabianie utworé4w dramatycznych, nalezgcych do re-
pertuaru tradycyjnego na nowoczesne ,musicals"”, zdazylo
juz dopracowaé sie wlasnych tradycji i wiasnych — nie-
malych — osiggnieé. Osiagniecia te zaprzeczyly wystarcza-
jaco dobitnie glosom tych wszystkich — przyznaé zreszig
trzeba, Ze coraz mniej licznych — malkontentéw i sensa-
tow, dopatrujgcych sie w tego rodzaju przerébkach wspom-
nianych juz ,profanacji”, wzglednie uwazajacych te prze-
rébki za gatunek sztuki posledniejszy, przeznaczony dla
mniej wyrobionego odbiorcy, szukajgcego w teatrze jedy-
nie rozrywki.

Rozrywki? Dlaczegéz by nie? Przeciez i Szekspir pragnat
»bawi¢” publicznos$é, pragneli tez dostarczaé widzom roz-
rywki Molier i Beaumarcheis, Gogol i Fredro. A sam Woj-
ciech Bogustawski w swych ,Dziejach Teatru Narodowe-
go”, bedgcych wilasciwie jego pamietnikiem, wielekroé
z rozbrajajgcq radoscig wspomina o ,zabawie”, jakiej jego
przedstawienia dostarczyly widzom. Sztuka, dostarczajgca
rozrywki, nie traci przez to nic ze swej rangi, jes§li tylko
inne jej walory owg range jej zapewniajg. A nawiasem
mowige, wlasciciele wszystkich tych wielkich, wyzej wy-
mienionych nazwisk, najcze§ciej... przerabiali wtlasnie na
uzytek swych scen utwory, juz dawniej przez kogo$§ napi-
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sane. Ostatecznie Szekspirowski ,Hamlet” takze jest..
przerdbka.

Oczywiicie, nie chce przez to powiedzie¢, ze »Lord z wa-
lizki” Kerna i Krzeminskiego, ma sie tak do swego pier-
wowzoru, tzn. do ,Brata marnotrawnego” Oscara Wilde'a,
jak ,Hamlet” Szekspira do ,Hamleta” z opowieSci Belle-
foresta, czy z — nb. zaginionego — dramatu Kyda. Zarty
na bok. Krakowska spé6tka autorska w osobach wytraw-
nego rezysera, dramaturga i znawey tealru, oraz Swietnego
poety, przyrzadzila jednak te wiktorianska komedie w spo-
s6b nadzwyczaj smaczny i jakie mile lechegcy nasze ultra-
nowoczesne podniebienia. Ludwik Jerzy Kern i Wiadystaw
Krzeminski, uszanowawszy w-pelni tekst Wilde’a, oczysci-
li go réwnocze$nie z wszelkich, dzi§ juz trgcacych mysz-
ka nalecialosci, udowcipnili go — zeby tak rzec — w mysl
naszego wspoblczesnego gustu i poczucia humory, nie tra-
ecge przy tym nic — co bardzo wazne! — z urokéw swo-
istego stylu i atmosfery epoki. A przez dodanie kapital-
nych piosenek (w tym miejscu sklaniam glowe przez kom-
pozytorem doskonalej muzyki, Tadeuszem Dobrzanskim),
nie tylko ubarwili i uatrakeyjnili opowiesé o dwoéch Erne-
stach i o wybrankach ich sere, lecz takize w duzym stop-
niu wzmocnili jej klimat poetycki.

Mamy prawo sadzié, Zze sam Oscar Wilde przyklasnal by
dzielu Kerna i Krzeminskiego. Autor ,Brata marnotraw-
nego” z pewnoscia nie oskarzyt by krakowskich twoércow
o ,profanacje”, on, ktéry — wedlug §wiadectwa jego przy-
jaciela i biografa, Franka Harrisa — nawet Biblig interpre-
towal do$é humorystycznie, co w wiktorianskiej Anglii nie
byio nie tylko wskazane, lecz nawet bezpieczne. Dodajmy,
7e sam ,,Brat marnotrawny” (oryginalny tytul , The Impor-
tance of Being Earnest”) w dniu swej londynskiej prapre-
miery w Saint-James Theatre w lutym 1895 r., tez nie
przez wszystkich przyjety byl bez oporéw. A mimo to,
sztuka odnioslta niebywaly sukces. Oto, co pisze o tym
sukcesie Jan Parandowski, w swym ,,Krélu zycia”, powiesci
ktéorej bohaterem jest Oskar Wilde: ,Dzienniki po dawne-
mu napadaly na ,jadowity, niemoralny dialog”, ale czyni-
1y to juz o wiele ostrozniej, a niektére siegaty do zupeinie
innych przymiotnikéw. Ostatecznie wszyscy juz byli znu-
zeni wlasng powagg i zachwyceni niefrasobliwoscia, z ja-
ka zuchwatly Irlandczyk burzyl staro§wieckie konwenanse”.

Byé moze, przyczyn $wiatowych sukceséw, jakie odnosi
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smusical” (ostatnio np. w Zwiagzku Radzieckim cieszy sie
duzym powodzeniem taka wtadnie przerobka ,Dam i hu-
zarOw"” Fredry), byé moze wiec, ze przyczyn owych suk-

cesOw nalezy szukaé w tym, iz wszyscy — podobnie, jak
siedemdziesigt lat temu — jesteSmy juz nieco ,znuzeni
wlasng powagg”. A mozZe jesteSmy tez nieco znuzeni

skomplikowang problematyka wspoélczesnego S$Swiata. Byé
moze, ze i dla nas radosnym odprezeniem jest widok ,nie-
frasobliwosci”, z jaka kto$§ ,burzy staro§wieckie konwenan-
se”. Tym bardziej, jesli owo ,burzenie” nie zagraza bynaj-
mniej temu, co w owych ,staroswieckich konwenansach”
jest istotnie cenne, co posiada warto§é nieprzemijajaca.
I tym bardziej, jesli owo ,,burzenie” nie jest nawet w isto-
cie burzeniem, lecz raczej préba wyjscia poza pewien kon-
wenans formalny, lub poza u$§wiecong nazwiskiem autora
i tradycyjng forme sceniczng takiego czy innego dramatu,
lub takiej czy innej komedii.

Jesli proba taka zostanie uwienczona powodzeniem, moz-
na jg tylko powitaé z zyczliwoscia i sympatig. A wilasnie
swiatowe sukcesy ,musicalu” sg tego powodzenia najlep-
szym S$wiadectwem, Sag tez §wiadectwem rzeczywistych
wartos§ci artystycznych gatunku, poniewaz nie ma praw-
dziwego — i diugotrwalego — sukcesu bez istnienia takich
rzeczywistych warto§ci. Je§li by zatem kto§ upieral sie
nazywaé 6w gatunek w jego utworach oryginalnych ,pro-
fanacjg” sztuki w ogéle, a w jego utworach opartych na
klasycznych dramatach czy komediach ,,profanacja” tychze
dramatéow czy komedii — to mozna mu tylko odpowie-
dzie¢: ,Profanujmy! Dostojenstwu prawdziwej sztuki dra-
matycznej ,profanacja” taka nic nie ujmie, moze je tylko
ostoneczni¢é uSmiechem, dowcipem, rytmem wesotej, lub li-
rycznej melodii.

JULIUSZ KYDRYNSKI



Bielizna roku 1876

CECYLIA ($piewa)

Dwudziestego piatego... Tak by moglo byé cudnie...

2e przyjedzie wiedziatam... I przyjechal.. w potudnie...
potem roze mu datam — tak na niego spojrzatam

Ze widzialam, widziatam, jak zadrzal i zbladl

Potem on spojrzat na mnie.. w butonierke wpial kwiatek,
i za reke mnie chwuycil... Boze, co za gagatek...

Nie wiem co mi sie stalo — ciarki przeszly mnie calq...

i na chwile zamroczyt mi sie Swiat.

Refren:
Jestem zakochana... Nie ma juz co kryé
Jestem zakochana.. tak musiato bydé
Po co sie z tym kryje... nie rozumiem nic z tego...
Serce mi tak bije... nie wiem sama dlaczego?
Jestem zakochana.. i tak dobrze mi,
Jestem zakochana... jak to §licznie brzmi
Tyle stcw, tyle nut jest w zakochanych S$piewniku,
a najchetniej bym siadla sobie cicho w kaqciku...
Razem z moim szcze$ciem w kaqcie siadiabym
I szeptatabym cicho, zeby nikt nie styszal nas,
jestem zakochana. Jestem zakochana...
Jestem zakochana.. Pierwszy raz.

2

Z tq mito$cia... na razie., same tylko klopoty...

No bo jak? Tak po prostu mam powiedzie¢ mu o tym?
Mam ukleknaé i wyznaé — zZe on taki mezZczyzna,
Ze zaledwie sie zjawil... a juz opetal mnie?

Mnie sie zdaje, ze cala jestem jednym wyznaniem

a wiec na co te stowa, na co cate gadanie

Po co mowié, ttumaczyé przeciez kto mnie zobaczy

ten juz wszystko rozumie, wszystko wie.

Refren:
Jestem zakochana... Nie ma juz co kryé
Jestem zakochana... Tak musialo bydé
Po co sie z tym kryje nie rozumiem nic z tego...
serce mi tak bije nie wiem sama dlaczego
jestem zakochana... i tak dobrze mi
jestem zakochana... jak to $licznie brzmi
tyle stow, tyle nut jest w zakochanych $piewniku
a najchetniej bym siadla sobie cicho w kaciku,
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razem z moim szczeSciem w kaqcie siadtabym
i szeptalabym cicho, Zeby nikt nie styszal nas
Jestem zakochana... jestem zakochana,
jestem zakochana.. Pierwszy raz.

JACK:

(taniczge walca z walizkq jak z partnerka)

Zadna inna nad Tamizg

z tq nie moze sie rownaé walizq,
jak to dobrze tak mieé¢ ciebie blisko,
walizko, walizke, walizko.

Refren:

Ty$ maéj dobry duch,

tys moj caty Swiat,
tobie Lkupilbym

tobie kupilbym
najpiekniejszy kwiat.
Najpiekniejszy kwiat

w rqeczke wpial bym twaq
by wyrazi¢ mitoéé swaq.
wyrazi¢ milosé swa.

Moze inne sq ladniejsze
foremniejsze ciut i pojemniejsze
ciata majg w nalepkach z zagranic,
ale ciebie nie oddat bym za nic.

Refren:
Tys méj dobry duch,
tys moj caty Swiat,
tobie kupilbym
tobie kupilbym
najpiekniejszy kwiat.
Najpiekniejszy kwiat
w rqczke wpiqt buym twa
by wyrazi¢ milo$é swaq.
wyrazi¢ milo§é swa.
Najpiekniejszy kwiat
w rqezke wpigt bym twag,
by wyrazi¢ milo§é swa.
wyrazi¢ mitosé swa.
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Cena 1zl 2,50

NASZ BIEZACY REPERTUAR:

HERMANN BAHR

KONCERT

LBERT CAMUS

KALIGULA

ERICH MARIA REMARQUE

OSTATNIA STACJA

FRANK D. GILROY

KTO URATUJE ,WIESNIAKA”?

LUCY MAUD MONTGOMERY

ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA

HENRYK SIENKIEWICZ

W PUSTYNI I W PUSZCZY

(w adaptacji Janusza Mazanka)

Biuro Organizacji Widowni, Eodz, ul. Kilinskiego 45, tel
315-33 przyjmuje zamowienia na bilety do Teatru im. Jara-
cza w godz. 8—16.

Kasa teatru przy ul Jaracza 27, tel. 266-18 otwarta codzien-
nie z wyjatkiem wtorkéw w godz. 10—13 i od 16 do rozpo-
czecia przedstawienia.

Redakcja programu: KRYSTYNA BOBROWSK

Zaklady Graficzne RSW ,,Prasa’, Lodz, Zwirki 17
Zam. 1545. N. 6000. VI. 65. N-3/2833



