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Te¢ wladze, kté6ra mam nad przy-
rodzeniem,
Chce wywrzeé na ludzkie dusze,
Jak ptaki i jak gwiazdy rzadze
mym skinieniem,
Tak bliZnich rozrzadzaé musze.
Nie broniag — bron bron odbije,
Nie piesniami — dlugo rosna,
Nie nauka — predko gnije,
Nie cudami — to zbyt glosno.
Chcee czuciem rzadzié, ktére jest
we mnie:
Rzadzi¢ jak Ty wszystkimi zawsze
i tajemnie.

OD TEATRU

Kazdy z nas stykat sie z Dziadami co najmniej trzykrot-
nie, za kazdym razem inaczej i na innej zupefnie plaszczy-
znie. Od dziecifistwa juz, na poly jedynie Swiadomie, slyszal
je wokdt siebie, powtarzaf za innymi frazy i zdania, nie zna=
jac nawet ich zrodia, bowiem Dziady przeniknefy do zbioro-
wej $wiadomosci narodowej i do potocznej polszczyzny,
tak, ze kiedy otrzymal je po raz wtéry, w obowiqzkowej
i uporzqdkowanej lekturze szkolnej — nie byly juz dlan
czyms zupefnie obcym i nowym. Moze nowym, ale nie obcym.
W tym jednak wypadku szkolny komentarz przyslaniaf nieco
ich glebie myslowq, ograniczal dziafanie poezji, odbierat
$wiezo$¢ i samodzielnos¢ tej pierwszej lektury. Po raz trzeci
— w teatrze. Ale wtedy kazdy juz z nas przynosit do teatru
wiasng wizje narodowego arcydziela i na ogdf nie godzit sie
Z tym, co mu proponowano ze sceny. Teatr jest wyborem: w wy
padku Dziaddw, ktdrych calo$¢ trwataby w realizacji scenicz-
nej blisko 7 godzin — wyborem drastycznym. Dlatego zadna
z inscenizacji nie spotkafa sie jeszcze z powszechnq i catko-
witq aprobatq, nawet wielka inscenizacja Leona Schillera,
choé wszystkie dotychczasowe przedstawienia cieszyly sig
ogromnym powodzeniem. Ale byla to najczesciej aprobata
dla poezji, nie zas aprobata dla teatru. A Dziady sq jednak
przede wszystkim teatrem.

Sq wielkq metaforq teatralng, ukazujqcq samotnego bohatera
wobec epoki, bunt i motywy tego buntu. Bohater, Gustaw-Kon-
rad, reprezentuje cafe pokolenie rewolucjonistow, jest sam,
ale tez cafe to pokolenie byfo samotne w swoim nonkonfor-
mizmie. O jego dusze toczyfa si¢ walka, bylo rozdzierane
watpliwosciami i zludzeniami — wiarq w dobro i sprawiedli-
wos¢ dziejowq, pokusami rozsqdku i pokory, byto udreczone
przez despotyzm i §wiadomo$¢ brutalnej krzywdy spofecznej,
jakq wokdt siebie widzialo, ale przeniknigte poczuciem od-
powiedzialnosci za losy i czystos¢ moralnq swojego narodu.
Te walke, rzeczywistq walke z carskim despotyzmem, z nie-
sprawiedliwosciq spolecznq i walke wewnetrzng pokolenia
samotnych buntownikéw najpetniej wyrazify Dziady w swoim
misteryjno-romantycznym ksztailcie artystycznym. Ale pokole-
nie powstaricow z r. 1830 nie bylo jedynym zbuntowanym
pokoleniem w naszych dziejach, ich wzdr, ich przykiad po-
dejmowady rowniez nastepne pokolenia, niemal wszystkie.
Spor, jaki si¢ toczy o dusze Gustawa-Konrada, jest rowniez
sporem nastepnych generacji, a sam bohater Mickiewicza
stanowi symbol postawy wobec $wiata. Spdr ten bowiem toczy
sie nieprzerwanie, jest to spér o granice, jakie przebiegajq
miedzy konformizmem i nonkonformizmem, miedzy rzeczy-
wistosciq | pragnieniem, miedzy racjq stanu i racjq idei.




Jest to réwniez i nasz konflikt, bohater Mickiewicza jest
réwniez naszym bohaterem.

Dziady stanowiq dwie grupy luzno skomponowanych
utwordw, ktdrych powstanie dzieli niemal dziesigciolecie
— cala epoka, jedna z najbardziej wazkich i tragicznych
w naszych dziejach. Zwyklo si¢ tez traktowac je jako dwa od-
rebne utwory, w praktyce filologicznej, rozrézniane nawet
poprzez tytuly: czes$c Il i IV nazywa si¢ Dziadami wilefisko-
kowieriskimi, czg$c 11l — drezdenskimi, od miejsc, w ktorych
powstaly. W sporach, jakie toczq si¢ nieustannie wokdt
scenariusza widowiska, zacietrzewieni filologowie uzywajq na-
wet tych przymiotnikéw jako integralnych czesci tytuldw, co
zresztq nie mogloby by¢ wzorem S$cistego postepowania
filologicznego. Jest w tym jednak wiele sfusznosci; cafa tra-
dycja _ historyczno-literacka, cafa tradycja inscenizacyjna
przemawiajq za rozdzielaniem czesci Il i IV od czesci lll.
Pierwsze z nich pisal dwudziestoparoletni miodzieniec,
poeta nieledwie debiutujqcy, nastgpne — dojrzaly, bole$nie
doswiadczony mezczyzna, stawny poeta narodowy, $wiadomy
swojej wspdtodpowiedzialnosci za losy narodu i za jego
tragicznq kleske. Czes¢ Ill Dziadéw przerasta pozostale
glebiq i przenikliwo$ciq widzenia, cigzar gatunkowy materii
poetyckiej obu grup jest nieréwny. Mickiewicz, ktéry uwazat
Dziady za dzielo swego Zzycia, usifowal uporzqdkowaé je
i skomponowa¢ w catoéci, w jego papierach znaleziono nie-
ukoriczone fragmenty czesci |; zamiar ten jednak nie zostal
urzeczywistniony. Ale pozostal przeciez pewien frapujqcy
$§lad — w tytutach, w autorskich oznaczeniach kolejnosci
poszczegdlnych czeéci. Ta numeracja dowodzi, iz jakis$ pier-
wotny scenariusz istnial, przynajmniej w projekcie, ze czesc
IV, spor Gustawa z Ksiedzem, miala by¢ zamknigciem
jakiego$ etapu doswiadczeri bohatera. Nie tylko do$wiadczen
nieszczesliwej mifosci.

W naszym przedstawieniu sprobowaliSmy péjs¢ tym
wiasnie tropem. Gustaw przybywa do swego nauczyciela
—Ksiedza juz po swoich wielkich konfrontacjach ze Swiatem;
juz wie, ze nie istnieje pozaziemska sprawiedliwosc, ze Swiat
nie ma swojego naturalnego porzqdku. Naiwna wiara w spra-
wiedliwos¢ boskq lub dziejowq odgradza czlowieka od walki,
zdejmuje z niego odpowiedzialno$¢ za ksztalt rzeczywistosci.
Ale rozczarowany bohater Mickiewicza — wbrew rzeczy-
wistoéci wlasnie — przyjmuje na siebie te odpowiedzialno$é,
choc nie przyjeli jej jego nauczyciele. Czes¢ IV jest wielkim
oskarzeniem konformizmu, oskarzeniem nauczyciela, ktéry
nie podjgt walki o gloszone przez siebie idealy.

Trzy czeéci naszego przedstawienia stanowiq wiec triade,
trzy cziony pewnego zamknigtego rozumowania artystyczne-
go. Filologowie zapewne nie zaakceptujq naszego scenariusza,
znajdq w nim liczne niedostatki i niekonsekwencje, ale teatr
nie moze si¢ w swoim dziafaniu kierowac wymogami filologicz-
nej poprawnosci, ktorych zresztq w zadnym innym scenariu-
szu, przy zafozeniu inscenizowania calo$ci Dziadow, przes-
trzegac nie sposdb.

Teatr jest sprawq na dzisiaj. Proponujemy naszej, dzisiej-
szej i rzeczywistej widowni nie tylko inny scenariusz arcy-
dziela literatury narodowej, lecz takze pewien wzdr postawy
wobec Swiata, model bohatera.

...Nasz naréd jak lawa,

Z wierzchu zimna i twarda, sucha
i plugawa,

Lecz wewne¢trznego ognia sto lat
nie wyzigbi;

Plwajmy na t¢ skorupe i zstapmy
do glebi.




DZIADY NA SCENACH POLSKICH

Arcydzielo Mickiewicza znalazlo si¢ bardzo p6zno na
scenie. Uwazano je za utwOr niesceniczny, nie widziano
mozliwo$ci grania tego wielkiego poematu, ktéry wy-
przedzil o wiek swoja epoke. Grano wprawdzie wcze$niej
fragmenty Dziaddw (nawet z muzyka Moniuszki p.t
Widma), ale pelny ksztalt sceniczny nadal im dopiero
geniusz Stanistawa Wyspianiskiego. W jego opracowaniu
ukazaly si¢ Dziady na scenie teatru krakowskiego 31 paz-
dziernika 1901 roku. Inscenizacja Wyspianskiego obej-
mowala 7 obrazéw: I. Cmentarz wiejski na Litwie
(Dziady czg§¢ pierwsza), II. Opustoszala kaplica cmen-
tarna (Dziady czg¢$¢ druga), III. Izba w mieszkaniu
Ksigdza na plebanii (Dziady czg§¢ czwarta), IV. Cela
w klasztorze przerobionym na wig¢zienie stanu (Dziady
czg$¢ trzecia, prolog, scena pierwsza, druga, trzecia,
piata). V. Sypialnia Senatora (Dziady czg$¢ trzecia, scena
szbsta), VI. Sala przedpokojowa w mieszkaniu Senatora
(Dziady czgsc trzecia, scena 6sma), VII. Cmentarz wiejski
na Litwie (Dziady czg$§¢ trzecia, scena dziewigta). Przed-
stawienie wywarlo ogromne wrazenie. Role ‘Gustawa-
Konrada grat Andrzej Mielewski. Wystepowali w tym
przedstawieniu: Sobieslaw, Zelwerowicz, Brydzirniski.
Senatora grat dyrektor teatru, znakomity aktor Jézef
Kotarbinski.

Przez dlugi czas opracowanie Wyspiariskiego stalo
si¢ kanonem obowigzujagcym we wszystkich insceniza-
cjach Dziadow. Tak grano je w Wilnie w roku 1906, po-
kazujac ten spektakl w Kownie w roku 1907. W roku
1909 pojawily si¢ Dziady w wersji Wyspianskiego na
scenie Teatru Malego w Warszawie. Zobaczyla je War-
szawa znowu w roku 1912 na scenie Teatru Zjednoczo-
nego. 23 kwietnia 1915 odbyla si¢ premiera Dziaddw
w Teatrze Polskim w rezyserii J6zefa Sosnowskiego. Gus-
tawa-Konrada grat w tym przedstawieniu Wojciech Bry-
dziriski. Wyst¢powal w nim Stefan Jaracz (Kapral). J6zef
Sosnowski grat Ksigdza Piotra, Gustaw Buszynski—Gus-
larza. Spoérod aktoréw nalezgcych po dzi§ dzien do ze-
spolu Teatru Polskiego wystgpowala w tym spektaklu
Seweryna Broniszowna. Carska cenzura poczynila w
tek§cie znaczne skreélenia. Pieén ,,Nie dbam, jaka spadnie
kara” wykonywano murmurando. Juz 13 pazdziernika
1915 pojawily si¢ Dziady znowu w Teatrze Polskim.
Tym razem w rezyserii Aleksandra Zelwerowicza, ktory
grat Senatora. Scenografie do tego przedstawienia pro-
jektowal Wincenty Drabik (odstona pierwsza i czwarta)

i Karol Frycz (odstona druga i trzecia). Konrada grat
w tym przedstawieniu po raz pierwszy Jozef Wegrzyn,
wystepowat Aleksander Wegierko. Ksigdza Piotra grat
Jozef Sosnowski. Inscenizacja, opierajac si¢ w zasadzie
na opracowaniu Wyspianiskiego zamykata jednak utwoér
w czterech obrazach: 1. Cela wigznia (Dziady czg$¢ trze-
cia, prolog, scena pierwsza, druga, trzecia, piata),
I1. Sypialnia (Dziady czg§¢ trzecia, scena szosta),
III. Pan senator (Dziady cze$¢ trzecia, scena 6sma),
1V. Noc Dziadéw (Dziady czgé¢ trzecia, scena dziewiata).
W ostatnich trzech przedstawieniach opuszczono obraz
czwarty. Jak wigc wida¢ Zelwerowicz poszed! pierwszy
w kierunku wykrojenia z Dziaddw dramatu politycznego,
opierajac si¢ wylacznie na ich czesci trzeciej, tzw. »Dzia-
dach Drezdeniskich”. Usunigcie obrazu czwartego w ostat-
nich przedstawieniach sztuki $wiadczy o tym, ze kon-
sekwentnie zmierzal on w strong koncentracji calej akcji
wokot probleméw walki o wolno§¢ kraju, usuwajac cala
oprawe obrzedowa i obyczajowa, a takie romantyczng
liryke, ktora nie harmonizowata z gwaltownym konfliktem
politycznym, tragizmem i sarkazmem trzeciej czesci dzie-
1a, powstalej w zupelnie innych warunkach, niz czg§é
pierwsza, druga i czwarta.

Historia miedzywojennych inscenizacji Dziaddw jest
do$é uboga. 28 pazdziernika 1927 wystawil je Teatr
Miejski w £odzi w rezyserii Mieczyslawa Szpakiewicza.
Powrécit tez do nich w roku 1927 Aleksander Zelwero-
wicz, wystawiajac je na scenie Teatru Narodowego w War-
szawie. Jozef Wegrzyn gral znowu Gustawa-Konrada,
Zelwerowicz — Senatora. Scenografi¢ projektowat Win-
centy Drabik. Zelwerowicz powrécit tu do pelnej wersji
sztuki, grajac ja w 7 aktach, tak jak ja opracowatl Wys-
pianski.

Nowy okres w historii scenicznej Dziaddw rozpoczy-
na inscenizacja Leona Schillera, zrealizowana po raz
pierwszy we Lwowie, 18 marca 1932. Leon Schiller
opracowat na nowo tekst dziela, nadajgc mu ksztalt od-
mienny od wersji Wyspianiskiego. Inscenizacja Schillera
dzielila przedstawienie na 5 ,,spraw”: I. Prolog (Dziady
cze§¢ pierwsza) II. Upior (Dziady Upiér), Obrzed
Dziadéw (Dziady czg$é druga), III. U ksiedza (Dziady
cze§é czwarta), IV. Wigzieni, Aniot str6z i Duchy nocne
(Dziady czg$é trzecia, prolog), Scena wigzienna (Dziady
cze$é trzecia, scena pierwsza, druga, trzecia), Widzenie
Ewy (Dziady czgé¢ trzecia, scena sibdma), Sen Senatora
(Dziady Czg$é trzecia, scena szésta) Bal (Dziady czgs¢
trzecia, scena 6sma), Noc Dziadéw (Dziady czg$¢ trze-
cia, scena dziewiata).



Role Guélarza gral w tym przedstawieniu Wiady-
staw Krasnowiecki, Gustawa-Konrada — Janusz Stra-
chocki, Dziewczyne — Ewa Bonacka, Sobolewskiego —
Dobiestaw Damiegcki, Ksi¢gdza Piotra — Edmund Wier-
cinski, Ew¢ — Irena Borowska, Jenerata — Wiadyslaw
Brochowicz, Pania Rollison — Wanda Siemaszkowa.
Gral w tym niezwyklym przedstawieniu Jacek Wosz-
czerowicz i J6zef Kondrat, Maria Wiercifiska, Wanda
Jakubinska, Maria Miedziriska, Gustawa Bloniska. Wszy-
scy mlodzi i pelni zapatu, porwani odkrywcza insceni-
zacja najwigkszego geniusza sceny polskiej. Leon Schil-
ler powt6rzyt swa lwowska inscenizacj¢ wraz z An-
drzejem Pronaszkg w grudniu 1934 na scenie Teatru
Polskiego w Warszawie. Bylo to wybitne przedstawienie.
Gustawa-Konrada gral w nim Jézef Wegrzyn, najslyn-
niejszy odtwoérca tej roli na scenach polskich. Co krok
spotykamy tu znajome nazwiska. Gustaw Buszynski
gral Guélarza, Boguslaw Samborski byl niezréwnanym
Senatorem. Grali: Edmund Wiercinski, Elzbieta Barsz-
czewska, Marian Wyrzykowski, Mieczyslaw Milecki,
Stefan Wroncki, Bronislaw Horowicz (dzi§ znany w $wie
cie rezyser operowy), Jozef Kondrat, Irena Borowska,
Jan Kreczmar, Franciszek Dominiak, Stanistaw Zeleni-
ski, Leon Luszczewski, Henryk Maltkowski, Franciszek
Brodniewicz, Roman Deref. Pania Rollison grala
Stanislawa Wysocka. A jednak ci, ktérzy widzieli oby-
dwa te przedstawienia twierdza, Ze lwowskie mialo
wiecej zaru, ol$niewalo pierwszym zetkni¢ciem z takim
uksztaltowaniem dziela Mickiewicza, w ktérym wszyst-

ko wydawalo si¢ jasne i oczywiste, jakby tylko tak mo- £

glo byé zagrane.

Wiele lat ming¢lo nim Dziady powrécily znowu na
scen¢. Wybuchla wojna, a po wojnie przez 10 lat nie
starczylo odwagi dla podjecia tego trudnego zadania
ideowego i artystycznego. Leon Schiller chciat raz jesz-
cze zrealizowaé wraz z Andrzejem Pronaszka swoja
wizje Dziaddw, ale nie doszlo do tego. Opory byly
zbyt duze, nie tylko zewngtrzne, ale i wewngtrzne.
Zarzucano Dziadom mistycyzm, obawiano si¢ ich akcen-
téw antyrosyjskich nie rozumiejac, ze byly one skierowa-
ne nie przeciw narodowi rosyjskiemu, ktéry Mickiewicz
cenil i szanowal, dajac temu wyraz w samym dziele,
lecz przeciw caratowi i jego panowaniu nad Polska.
Dopiero w 100-lecie $mierci poety, 26 listopada 1955
roku, powrécily Dziady w pelnym blasku na sceng¢ Te-
atru Polskiego. Opracowania tekstu i inscenizacji pod-
jat si¢ Aleksander Bardini, 2 bylo to zadanie niezwykle
trudne.

Kto wspominasz dawne chwile,
Komu si¢ o przyszlych marzy,
1dz ze $wiata ku mogile,

1dz od medrcéw do guslarzy !




Inscenizacja Bardiniego obejmowala 7 obrazéw:

I. Dziady czgs¢ pierwsza (Pokdj Dziewicy, Korowéd
Dziadéw, Gustaw w lesie), II. Dziady cze§¢ druga
(Obrzgd Dziadéw), III. Dziady Upi6r, Dziady czgsc
czwarta (U Ksiedza), IV. Dziady cz¢$¢ trzecia, prolog,
Dziady cze$¢ trzecia, scena pierwsza (Wigzienie), scena
druga (Improwizacja), scena trzecia (Egzorcyzmy), scena
czwarta (Sen Konrada, Widzenie Ewy), scena sz6sta (Sen
Senatora), scena piata (Widzenie Ksigdza Piotra),
V. Dziady czg$¢ trzecia, scena sibdma (Salon warszaw-
ski), VI. Dziady czgéc trzecia, scena 6sma (Bal u Senato-
ra), VII. Dziady cz¢§¢ trzecia, scena dziewiata (Noc
Dziadéw). Uklad ten nie odbiegal wigc tak bardzo, jak
widaé, od ukladu Schillera, cho¢ powazne roéznice wy-
stgpily w opracowaniu samego tekstu. Scenografi¢ do
tego spektaklu zaprojektowal Jan Kosirski.
W roli Gustawa-Konrada wystgpil Stanistaw Jasiukie-
wicz na zmiang¢ z Ignacym Gogolewskim, ktéoremu przy-
padt zaszczyt grania tej roli w dniu uroczystej premiery.
Senatora gral Wiadystaw Haricza, Pania Rollison—Sewe-
ryna Broniszéwna i Zofia Malynicz, Pelikana—niezapo-
mniany Aleksander Zabczynski, Guélarza—Wojciech
Brydzidski. 4

Zrozumiale jest, ze kiedy prezentowano Dziady po
raz pierwszy po wojnie, trzeba bylo uwzgledni¢ mozli-
wie najwi¢cej ich tekstu. Publiczno$¢ spragniona byla
spotkania z calym dzielem, lub przynajmniej jego zary-
sami. Po tej premierze zaczeto si¢ jednak zastanawiad,
czy rzeczywiscie Dziady sg dzielem tak jednolitym, ze
nalezy gra¢ lacznie wszystkie ich czg¢$ci w odpowiednio
spreparowanym skrdcie. Dyskusja ta jest zresztg starsza
1 toczyla si¢ w kolach polonistéw i ludzi teatru juz znacz-
nie wczeéniej. Powstaje pytanie, czy nie nalezy ,,Dziadow
czgéci trzeciej” gra¢ odrebnie.

Powrécil do tej tezy Jerzy Kreczmrar w przedstawie-
niu, ktére wyrezyserowal w Katowicach. Trzeba przy-
znaé, ze jego teza sprawdzila si¢ bardzo ladnie. Spektakl
mial w tym ujgciu charakter zwarty i jednolity, mozna
bylo przekazaé widzom maximum tekstu zawartego
w Dziadach cz¢éci trzeciej, bez skrotow koniecznych
w opracowaniach calo§ciowych, a takze uwzglednié
znaczne fragmenty Ustepu, ktdry przeciez do czgéci trze-
ciej nalezy. Dyskusj¢ wzbudzilo w przedstawieniu kato-
wickim pozostawienie pewnych akcentéw fideistycz-
nych, ktére mozna bylto dla czystoéci brzmienia dramatu
polityc nego usunac.

Sprawdzilta si¢ rowniez inna proba oddzielenia war-
stwy misteryjno-obrzgdowej Dziaddw od ich warstwy
politycznej. Zrealizowat ja na scenie Teatru 13 Rzedow

DZIADY — Warszawa, Teatr Narodowy 1927 r.
Jozef Wegrzyn—Gustaw



w Opolu Jerzy Grotowski. Wystawit on Dziady obrzedo-
we, ograniczajgc si¢ prawie wylacznie do ich czeéci
pierwszej, drugiej i czwartej (Dziady wilenisko-kowien-
skie), biorgc za§ z czgéci trzeciej tylko to, co miescilo
si¢ w ramach koncepcji misteryjne;j.

Posypaly si¢ i inne premiery Dziadow. W Teatrze
Ludowym w Nowej Hucie Krystyna Skuszanka i Jerzy
Krasowski wystawili Dziady w scenografii Jézefa Szajny.
Bylo to bardzo ladne przedstawienie, a scena Wielkiej
Improwizacji rozgrywana przez Andrzeja Hrydzewicza
(Konrad) na ogromnej drabinie, po ktorej bohater wzno-
sit si¢ ku niebu, by pézniej z niej spa$¢, miala charakter
przejrzystego i jasnego symbolu optycznego, stala sig
klasycznym rozwiazaniem sytuacji, ktérego nie zapomni
nikt, kto ogladal to przedstawienie. Skuszanka i Kra-
sowski przekomponowali caly dramat, zmienili kolejnosc¢
poszczegblnych scen, Salon warszawski i Bal u Sena-
tora pokazali w drugiej cze¢éci przedstawienia, Wielka
Improwizacj¢ za$ w trzeciej i nig konczyli spektakl.
Jego kwintesencja staly si¢ slowa, zaczerpnigte z Prolo-
gu do Dziadéw czgéci trzeciej: ,Czlowieku! gdybys
wiedzial, jaka twoja wiladza! Kazdy z was moglby, sa-
motny, wigziony, Myséla i wiarg zwala¢ i podzwigaé
trony.” Byl to wigc spektakl o potedze myéli ludzkiej,
pelen wiary w przyszio§¢ ludu, kté1y zwalaé bedzie
i podiwiga¢ trony. Cze$¢ obrzedowa Dziaddw zostala
potraktowana bardzo konkretnie, jako ludowa tradycja,
czg$é filozoficzna dramatu ujg¢ta zostala natomiast po-
etycko i metaforycznie co wydobylo z niej glebszy,
ogoblnoludzki sens, zawarty w dziele. Rol¢ Gustawa-Kon-
rada zagral w tym spektaklu Andrzej Hrydzewicz, role
Senatora—Franciszek Pieczka. Powtérzenie nowohuc-
kiej inscenizacji Dziadsw przez Krystyn¢ Skuszanke
i Jerzego Krasowskiego na scenie Teatru Polskiego
w Warszawie nie dalo juz tak dobrych rezultatow.
Tekst i jego uklad pozostal prawie taki sam (wprowadzo-
no don tylko niewielkie zmiany i uzupelnienia). Zmieni-
la si¢ jednak scenografia. Zaprojektowal ja w Warszawie
Jan Kosinski. Wydaje mi si¢, Zze scenografia Szajny byla
bardziej organicznie zroénigta z koncepcja inscenizacyj-
ng Skuszanki i Krasowskiego, byla bardziej w jej stylu.
W przedstawieniu warszawskim grali wybitni aktorzy:
Stanistaw Jasiukiewicz (Gustaw-Konrad), Stanislaw Za-
czyk (Senator), Bronistaw Pawlik, Wiadystaw Harcza
i inni. A jednak spektakl w Nowej Hucie robil wigksze
wrazenie.

Krakéw ogladal w ciggu kroétkiego czasu az trzy
realizacje sceniczne Dziaddw. W teatrze im. Slowackiego
wystawil je prof. Bohdan Korzeniewski, prezentujac

wlasne opracowanie tekstu, wzbudzajace powazne wat-
pliwoéci i dyskusje. Scenografi¢ do tego przedstawienia
zaprojektowat Tadeusz Brzozowski. Rol¢ Gustawa-
-Konrada zagral w nim Marek Walczewski, rol¢ Senato-
ra Eugeniusz Fulde. Wystawil tez Dziady w Teatrze
Rapsodycznym dr. Mieczyslaw Kotlarczyk.

Dyskusja na temat tego wielkiego dramatu poetyc-
kiego wciaz trwa. Toczy si¢ tam, gdzie toczyc¢ si¢ powin-
na: na scenie.

Roman Szydlowski

UZUPELNIENIE

Ostatnimi inscenizacjami Dziaddw Mickiewicza byly
realizacje sceniczne Teatru im. W. Horzycy w Toru-
niu, Teatru Powszechnego w ¥.0dzi, Teatru im. Al. We-
gierki w Bialymstoku, Teatru Polskiego w Bielsku
i Teatru im. J. Osterwy w Gorzowie WIkp.

Przedstawienie torunskie rezyserowat Hugon Mory-
ciniski. Oprawe plastyczng projektowat Antoni Tosta.
Grano fragmenty tekstu w nast¢pujacej Kkolejnosci:
Czgéé I, I1, IV i III oraz ustgp p. t. Piotr Wysocki.

Przedstawienie Teatru Powszechnego w Y.odzi
w opracowaniu dramaturgicznym Wojciecha Natanso-
na obejmowalo: czeé¢ I. Dziadéw, fragmenty Upiora,
cze$é II, IV i 1II Dziadéw z finalem zamykajacym
spektakl obrz¢dem Dziadéw. Rezyserowal Roman Sy-
kala, scenografi¢ projektowal Marian Stariczak. Muzyke
skomponowal Bogdan Pawlowski.

Bialystok wystawil fragmenty czesci I, II i IV oraz
z czeéci III: Salon Warszawski, Scen¢ w wigzieniu,
Bal u Senatora i Improwizacje. Uklad tekstu i rezyseria
Jerzego Zegalskiego, scenografia Ryszarda Kuzyszyna,
muzyka Jézefa Boka.

Rezyser Teatru w Bielsku Mieczyslaw Goérkiewicz
staral si¢ zamkna¢ calo§é utworu w 15 fragmentach,
ktére zatytulowat: Prolog, Noc Dziadéw, Godzina Mi-
loéci, Godzina Rozpaczy, Godzina Przestrogi, Przemia-
na Gustawa, Prolog, Wiezienie, Improwizacja, Egzorcy-
zmy, Widzenia Ks. Piotra, Widzenie Ewy, Sen Senatora,
Salon Warszawski, Pan Senator, Bal, Zeslanie, Noc
Dziadéw.

Byrscy przygotowali inscenizacje o charakterze
rapsodycznym. Eaczyla ona fragmenty Dziadéw Mic-
kiewicza z ,,Warszawianka” Wyspianskiego.



..Kochalem tam,

w ojczyZnie serce me zostalo. —

Ale ta milo$§¢ moja na §wiecie,

Ta miloé¢ nie na jednym spoczela
czlowieku...




Widowiska cz¢éé II. GODZINA ROZPACZY
(Dziadéw cz. IIl.)

Wiezienie

Gustaw-Konrad — ANDRZE] KOPICZYNSKI

~ ZDZISLAW KRAUZE
Duch z prawej — KRYSTYNA BIGELMAJER
Duch z lewej — JANUSZ MARZEC

Zegota — BOHDAN GIERSZANIN
JERZY KOWNAS
Feliks — WLADYSEAW SOKALSKI

Ksigdz Lwowicz — ZBIGNIEW WITKOWSKI
Jan Sobolewski — ZBIGNIEW MAMONT

Tomasz — CEZARY KUSSYK

Jakub — JERZY SMOLINSKI

Adolf — ANDRZE] KOPICZYNSKI
ZDZISLAW KRAUZE

Kapral — RYSZARD KOLASZYNSKI

. Jacek — HILARY KLUCZKOWSKI

Ks. Piotr — WLODZIMIERZ BEDNARSKI

Sen Senatora

Senator — JANUSZ KILARSKI

Diabet I — BOHDAN A. JANISZEWSKI
Diabel II — ROLAND GLOWACKI
Diabel I — CEZARY KUSSYK

Diabet IV — ANTONI SZUBARCZYK

Salon Warszawski

Mlodzieniec — WLADYSLAW SOKALSKI

Adolf — ANDRZE] KOPICZYNSKI
ZDZISLAW KRAUZE
Hrabia — WINCENTY WESOLOWSKI
Szambelan — ZDZISLAW RELSKI
Dama I — ZOFIA MIRSKA
Dama II — NINA BURSKA
Mloda dama =~ — HELENA KRAUZE
Jenerat — HIERONIM KONIECZKA
Literat I — ZBIGNIEW WITKOWSKI
Literat II — HILARY KLUCZKOWSKI
Literat III — CZESLAW ROZNOWSKI

Jeden z mlodziezy— JERZY SMOLINSKI

Pan Senator (Bal)

— JANUSZ KILARSKI
— JANUSZ MARZEC

Senator
Doktor

Pelikan — MARIAN NOSEK
Bajkow — EUGENIUSZ WALASZEK
Lokaj I — BOHDAN A. JANISZEWSKI
Lokaj II — ROLAND GLOWACKI
Lokaj III — CEZARY KUSSYK
Lokaj IV — ANTONI SZUBARCZYK
Lokaj — EUSTACHY KOJALLOWICZ
Pani Rollison  — MARIA BAKKA

ZOFIA ORDYNSKA
Kmitowa — WANDA RUCINSKA
Dama — ZOFIA MIRSKA
Ks. Piotr — WLODZIMIERZ BEDNARSKI
Sowietnikowa — MARIA BAKKA

ZOFIA ORDYNSKA
Jenerat — HIERONIM KONIECZKA
Gubernator — ZDZISLAW RELSKI
Starosta — RYSZARD KOLASZYNSKI

Gubernatorowa — NINA BURSKA
Gustaw-Konrad — ANDRZE] KOPICZYNSKI
ZDZISLAW KRAUZE
— BOHDAN GIERSZANIN
JERZY KOWNAS
Chér — HELENA KRAUZE, ANDRZE]J KOPI-
CZYNSKI, ZDZISLAW KRAUZE, ZBI-
GNIEW MAMONT, WLADYSLAW SO-
KALSKI, JERZY SMOLINSKI.

Zolnierz

Dziadéw

Noc
GuSélarz — BOLESLAW ROSINSKI
Dziewica — KRYSTYNA BIGELMAJER

Droga do Rosiji

KRYSTYNA BIGELMAJER, HELENA KRAUZE,
WANDA RUCINSKA, BOHDAN A.JANISZEWSKI,
HILARY KLUCZKOWSKI, ANDRZE] KOPICZYN-
SKI, ZDZISLAW KRAUZE, ZBIGNIEW MAMONT,
CZESLAW ROZNOWSKI, JERZY SMOLINSKI,
WLADYSLAW SOKALSKI, WINCENTY WESO-
LOWSKI, ZBIGNIEW WITKOWSKI.




Widowiska cze§é III. GODZINA PRZESTROGI
(Dziadéw czesé IV.)

Ksiadz — HIERONIM KONIECZKA
Gustaw-Konrad — ANDRZE] KOPICZYNSKI
ZDZISLAW KRAUZE

Drziecko 1 — HELENA KRAUZE
Dziecko Il — xxx
Dziecko Il  — * * *

Chér — BOHDAN GIERSZANIN,ROLAND GLO-
WACKI, BOHDAN A. JANISZEWSKI,
HILARY KLUCZKOWSKI, RYSZARD
KOLASZYNSKI, ANDRZE] KOPICZYN-
SKI, JERZY KOWNAS, ZDZISLAW
KRAUZE, CEZARY KUSSYK, ZBIG-
NIEW MAMONT, JANUSZ MARZEC,
MARIAN NOSEK, CZESLAW ROZNOW-
SKI, JERZY SMOLINSKIL, WLADYSLAW
SOKALSKI, ANTONI SZUBARCZYK,
ZBIGNIEW WITKOWSKI.

Uklad tekstu

¥ Belvacein — JAN MACIEJOWSKI
Scenografia — STANISELAW BAKOWSKI
Wspélpraca — JANUSZ A. KRASSOWSKI
Muzyka — JOZEF WILKOMIRSKI
‘Wykonanie:

Zesp6l Instrumentalistéw Filharmonii szezecif-
skiej i Chér Politechniki szczecifskiej pod kie-
rownictwem Jana Szyrockiego.

Realizacja akustyczna — Zbigniew Prorok
Menuet w ukladzie Jadwigi Dracéwny

Asystenci rezysera — Janusz Marzec
Danuta Piotrowska

Akustyk — Helena Ponczek
Inspicjent — Eustachy Kojallowicz
Sufler — Halina Swincow



OPR ACOW ANIE TEKSTU DZIADY — Warszawa, Teatr Polski 1955 r.

Ignacy Gogolewski—Konrad

Tekst wedlug wydania — Wybor Pism Warszawa 1952 r.

Ilo$¢ wierszy Ilosc wierszy Iloé¢ wierszy
zachowanych skre§lonych w oryginale

Czeéé¢ I ,Dziadow” 211 273 484
Upio6r 16 80 96 |
Razem cz¢sc 1 227 353 580
Czesé 11 292 332 624
Czes¢ 11T

Prolog 94 61 155
Wigzienie 150 368 518
Improwizacja 137 193 330
Widzenie Ewy calkowicie 93 93

skreélone
Widzenie ks. Piotra 517 38 95
Sen senatora 37 58 95
Salon warszawski 146 84 230
Pan senator 322 313 635
Noc dziadow 70 125 195
Droga do Rosji 84 91 175
Przedmies$cia stolicy calkowicie 63 63
skreslone

Petersburg % 216 216
Pomnik Piotra Wielkiego . 68 68
Przeglad wojska - 480 480
Oleszkiewicz 146 146
Do przyjaciét Moskali = 36 36
Razem czeé¢ ITI 1389 2765 4154
Razem czg$c 1V 320 964 1284

Ogotem: 1936 4082 6018




1815

1817

1818

1819

1820

1821

1822

1825

1827

1829

Kongres Wiedenski.
Kroélestwo Polskie.
Rzeczpospolita Kra-
kowska.

Uniwersytet Warszawski.
Ossolineum we Lwowie.
Tow. Filomatéw

w Wilnie.

Pierwszy transportowiec

transoceaniczny (parowy).

Gericault: Tratwa
Meduzy

Gwattowny rozwoj
karbonaryzmu.
Rozpowszechnienie
filozofii Hegla.

Rewolucja w Gregji.

Monroe: Ameryka dla
Amerykanow.

Pierwsza kolej zelazna.
Mikotaj 1.
Rewolucja Dekabrystow.

Heine: Buch derLieder.

Niepodleglo§¢ Grecji.
Mikotaj I w Warszawie.

MICKIEWICZ

Zestawienie

Mickiewicz (17 lat) wstgpuje na
uniwersytet w Wilnie

Mickiewicz pisze komedi¢
(zaczyna Demostenesa?)

Mickiewicz pracuje nad IITi1V a.
,,Demostenesa”

Mickiewicz pisze 1 redakcj¢
II czeéé ,,Dziadow”.

Mickiewicz pisze Upiora.
— Wyd. II i IV czgéci Dziadow.

Mickiewicz na wygnaniu w Rosji
(1824—29).

Mickiewicz improwizuje w Peters-
burgu tragedi¢ , Samuel Zbo-
rowski”.

Mickiewicz na premierze ,,Fau-
sta” w Weimarze.

I TEATR ROMANTYCZNY

dat i faktéw

Stale teatry polskie w Warszawie,
Krakowie, Lwowie i Wilnie.

Osiniski dyr. Teatru Narodowego
(od 1814). Powstanie Tow. Ikséw.

. »Ofensywa klasykow” w teatrze

warszawskim (od 1816). ,,Barbara
Radziwiltéwna™ Feliriskiego
w Warszawie. ,,Intryga na predce”
Fredry we Lwowie (debiut).

,»Upiér” Nodier’a w Warszawie
i w Wilnie.

Ostatnie tournée Boguslawskiego

¥ (Poznan, Kalisz, Plock).

Komitet aktoréw w TN (do 1830).
Koniec antrepryzy Osiriskiego
w Warszawie.

| Ostatni wystep aktorski Bogustaw-

skiego.

. Smier¢ Bogustawskiego. —

Powstanie teatru Rozmaitosci.
Dioramy Sacchettiegoi ,,Chlop mi-
lionowy” w TN. Mochnacki zada
tlum. Szekspira z oryginalu w TN.

Kean ma 28 lat. Talma 52.
Goethe dyrektorem teatru
w Weimarze (od 1791).

Goethe ustgpuje z stan.
dyrektora teatru. Pracuje
nad II cz. Fausta (od 1816).

Fragm. I cz. Fausta w insc.
A. Radziwilla w Berlinie.

,,Upiér” Nodier’a i ,,Maria.
Stuart” w teatrze Porte-
-Saint-Martin.

»Wolny strzelec® Webera
w Berlinie.

Stendhal: Racine et Shake—
speare.

Mérimée: Teatr Klary
Gazul.
Smier¢ Talmy (1826).

Hugo: ,,Cromwell”.
Triumf Keana w Paryzu.

,,Henryk III i jego dwoér’™
Dumasa w Com. Frangaise.




Miedzy kolebka i groby

Mtlody nasz wiek w §rodku stoi;
Sréd wesela i zaloby

St6jmyz w §rodku bracia moi.

... Kto jak zwierz pustyni szuka,
Jak puchacz po nocy lata,

Jak upiér do trumny puka,
Taki zgubiony dla Swiata.

Kto w mlodosci piesn zaloby
Raz zanucil, wiecznie nuci;

Kto raz zabladzil na groby,

Juz z nich na §wiat nie powrdeci.

Niech wigc dzieci i ojcowie

Ida w koS$ciél z prosba, z chlebem;
Mtodzi, na drogi polowie
Zostaniem pod czystym niebem,



1830

1831

1832

1833

1835

1836

1837

1840

1841

1843

Rewolucja w Paryzu
i w Warszawie. Balzac
zaczyna Komedi¢ ludzka.

Niepodlegloéé Belgii.
Upadek powstania.
Zamknigcie U. W,

Zmart Goethe i W.Scott.
Tow. Demokratyczne
Pol.

Telegraf Gaussa-Webera.

Basnie Andersena.

Manifest T.D.P.

Kroélowa Wiktoria.
Dickens: Oliver Twist.
Gubernie w Kroélestwie.

Huta Bankowa.

Ruble w Kroélestwie.

J.S. Mill: Logika.
Kierkegaard: Albo, albo.

Powst. ,,Maria Stuart” Slowackie-
go. Mickiewicz uklada libretto dla
Mireckiego (Genua).

Mickiewicz w kraju.
Zaczyna III czgé¢ Dziadow?

Mickiewicz koniczy w DrezZnie
III cze§é Dziadow.

Krasifiski w Petersburgu — pisze
I wersj¢ ,,Irydiona” w Wiedniu i
Wenecji — ,,Nie-boska komedig”.
Stowacki w Genewie — szwajcar-
ska seria dramatéw: od ,,Kordia-
na” do ,Horsztyriskiego”
(1833—35).

Korzeniowski: Dziewczyna i dama

Mickiewicz pisze po francusku
Konfederatow barskich. Obmysla
libretto operowe dla Lipinskiego.

Mickiewicz prébuje wystawic
Konfederatéw w Porte-Saint-
~-Martin.

Magnuszewski: Uwagi nad drama-
tem polskim. (1839) Stowacki po
3 latach podrézy osiada w Paryzu.
Nowa seria dramatéw: od ,,Lili
Wenedy” do ,,Ztotej Czaszki”
(1839—42).

Towianski: zyskuje Mickiewicza
dla ,,Sprawy”.

XVI Lekcja Literatur stowiariskich
Mickiewicza. (Krasinski: ,,Pomyst
pana Adama ... szczeg6lny”).
Dembowski: O dramacie w dzisiej-
szym pi$émiennictwie polskim.

»Pelopidowie” Korzeniowskiego w TN. Bitwa o ,,Hernaniego.”

Magnuszewski wystawia 2 komedie
w teatrze Rozmaitoéci.

,Hernani” w Krakowie.
»Niema z Portici” Aubera w TN.

Rzadowy statut teatréw warszawskich.
Cenzura Paskiewiczowska. — Hugo
grany nadal w Krakowie, Lwowie,
Wilnie — zabroniony w Warszawie.

Otwarcie Teatru Wielkiego w War-
szawie. Alojzy Zélkowski-syn aktorem
teatr6w rzadowych. IV cze§é ,,Dzia-
déw” w Kamiericu Podolskim?

Sacchetti stalym dekoratorem t.rza-
dowych. Rozkwit inscenizacji ope-
rowej (Robert diabel, 1837), i baletu
Sylfida, 1838) w Warszawie.

l Zesp6t Chelchowskiego w Krakowie
(J.Krélikowski, Rychter, Chomiriski,
Radzyriska). W repertuarze : Hamlet,

Hernani, Ruy Blas.

Wéjcicki: Teatr starozytny w Polsce.

' Otwarcie obecnego Teatru Starego
w Krakowie.
Inauguracja stalego teatru polskiego
'w Poznaniu.

,,Robert diabel” Meyer-
beera i ,,Norma” Belliniego
w Paryzu

,,Maria Tudor” Victora
Hugo w Porte-Saint-Martin.

Biichner: ,,Smier¢ Dan-
tona”.

»Rewizor” Gogola w Pe-
tersburgu. ,,Hugonoci”” Me-
yerbeera w Paryzu.

Debiut aktorski Rachel.

Bankructwo Harela w Porte-
-Saint-Martin.

,»,Gizela” Teofila Gautier.

Klgska ,Burgraféw” V.Hugo
Sukces ,,Lukrecji” Ponsar-
da. ,,Sen nocy letniej” na
»Szekspirowskiej” scenie
Tiecka.



Nad woda wielka i czysta
Staly rzedami opoki,

1 woda tonia przejrzysta
Odbila twarze ich czarne;

Nad woda wielka i czysta
Przebiegly czarne obloki,
I woda tonia przejrzysta
QOdbila ksztalty ich marne:

Nad woda wielka i czysta
Blysnelo wzdluz i grom ryknal,
1 woda tonigq przejrzysta
Odbila $wiatlo, glos zniknal.

A woda, jak dawniej czysta,
Stoi wielka i przejrzysta.

Te¢ wode widze dokola

1 wszystko wiernie odbijam,
1 dumne opoki czola,

1 blyskawice — pomijam.

Skalom trzeba staé i grozié,
Oblokom deszcze przewozié,
Blyskawicom grzmieé i ginaé,
Mnie plynaé, plynaé i plynaé. —

Nad wodq wielkq i czystq”
Adam Mickiewicz



1845

1846

1848

1851

1852

1853

1854

1855

Pierwsza polska
linia kolejowa.

Powstania w Polsce.
Zabér Krakowa. Dosto-
jewski: ,,Biedni ludzie”.

»Wiosna Ludéw”.
Manifest Komunistyczny.

Zamach stanu we Francji.
Wystawa Migdzynar.

w Paryzu. Zniesienie gra-
nicy celnej pomigdzy
Krolestwem i Cesarstwem.

Napoleon III.
Wojna krymska.

Zniemczenie U.]J.

Aleksander II.
Courbet: ,Realizm”.

Mickiewicz tworzy Legion we
Wioszech. Stowacki w Poznaniu.
Fredro kapitanem Gwardii Naro-
dowej. L

Moniuszko konczy ,Widma”.
(wg II czeéci ,Dziadow™).

Mickiewicz umiera w Konstan-
tynopolu.

»Zemsta” z Rychterem (Czeénik)
w Warszawie.

»Rewizor” Gogola w Wilnie.
Krasinski pisze ,Rok 1846”.

Fragment III czeéci ,Dziadow”
w Krakowie.

»Mazepa” Slowackiego w Krakowie.
Norwid pisze ,,Noc tysigczna druga”
(1850). 3

Poczatek ruchu amatorskiego na
Slasku i na Pomorzu.

Norwid pisze , Widowiska w ogéle
uwazane”.

»Halka” w Wilnie.
A .Korzeniowski pisze ,Komedig”.

»Honor i pienigdze” Ponsarda
w Krakowie.
Teatr krakowski we Wroclawiu.

,, Tannhiuser” Wagnera
w Dreznie.

»Awanturnica” E. Augier.

Ibsen dyr. teatru w Bergen.

»Dama Kameliowa”
Dumasa-syna.
»Honor i pienigdze”
Ponsarda.

II. cz. ,Fausta” w Ham-
burgu.

»Potswiatek” Dumasa-syna.

Wydawca: Pafistwowe Teatry Dramatycz-
ne w Szczecinie

Opracowanie graficzne programu —
Janusz Adam Krassowski

Za redakcje — Danuta Piotrowska

Teksty: ,,Dziady” Adama Mickiewicza,

»,Mickiewicz i teatr romantyczny” — Pa-

mig¢tnik teatralny Nr 2 z 1959

Zdjecia archiwalne — przedruk z albumu

,,Mickiewicz na scenach polskich”

SZGraf. 501 300025 11.2.66 Pz-4-274
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DZIADY — Krakéw, Teatr Miejski 1901 r.
Afisz prapremierowy

Kierownik tech=-
niczny

Ludwik Piosicki

Kierownicy pra-
cowni:

malarskiej
Michal Tuszynski

krawieckiej meg-
skiej
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