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William Szekspir (portret z Grafton. 1588)




KROTKA KRONIKA ZYCIA
I TWORCZOSCI SZEKSPIRA

1564 93 kwietnia w Stratford nad Avonem urodzit
sie William Szekspir. Ojciec byl zamoznym
kupcem i rajca miejskim.

1571-1581 Szekspir uczy si¢ w szkole poczatkowej, ktérej
prawdopodobnie nie ukoriczyl. Poznaje najwaz-
niejsze dziela klasykéw starozytnoéci, poczatki

greki, laciny. Do Stratford przyjezdza w tym
okresie kilkakrotnie teatr wedrowny.

1576 Burbage buduje pierwszy teatr w Londynie.

1582 Malzeistwo Szekspira z Anng Hathaway.

1588 Szekspir wyjezdza do Londynu. Pracuje w tea-
trze Burbage’a jako pomocnik rezysera, na-

stepnie zostaje aktorem i sam zaczyna pisaé
dla teatru.

1590-1591 Henryk VL
1592 Ryszard III. Komedia omylek,
1593 Tytus Andronikus. Poskromienie zlo$nicy.

1594 Romeo i Julia, Dwaj panowie z Werony. Stra-
cone zachody milosne.

1594-1597 Sonety.
1595 Ryszard II. Sen nocy letniej.
1596 Krél Jan. Kupiec wenecki.
1597-1598 Henryk IV. Wiele halasu o nic. Zamkniecie

teatréw londynskich, Budowa teatru ,»,The Glo-
be”.

Henryk V. Juliusz Cezar. Wesole kumoszki
z Windsoru. W repertuarze ,,The Globe”: Romeo
i Julia. Sen nocy letniej. Juliusz Cezar i kilka
komedii.

Jak wam sie podoba.

Hamlet., Wieczér trzech kréli. ,The Globe”
wystawia Ryszarda II.

Troilus i Kressyda, Wszystko dobre, co sie
dobrze konezy.

Szekspir wystepuje po raz ostat-
ni jako aktor w sztuce Ben Johnsona Sejanus
na scenie ,,The Globe”.

Miarka za miarke.

Otello. Krol Lear. Makbet.

Antoniusz i Kleopatra.

Koriolan.

Tymon Atenczyk. Perykles.

Cymbelin.

Opowiesé zimowa.

Burza.

Henryk VIIL. Pozar teatru ,The Globe”,
Szekspir powraca do Stratfordu.

23 kwietnia umiera Williami Szekspir.
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23 kwietnia 1966 mija 350 lat od daty Smierci

Williama Szekspira,



Hilliard ,,Szlachcic”

Oto laskawe upomnienia .
naszej matki przyrody

Jesliscie wykorzystali w pelni wasze Zycie, syci jestecie:
odejdzcie tedy zadowoleni. JeSlitcie nie umieli zert korzy-
staé, jesli wam bylo bezpozyteczne, na céz go cheecie
Jeszcze? Zya'e samo w sobie nie Jjest ani dobre, ani zle;
Jest miejscem na dobro i zlo, wedle tego czym Je zapel-
nicie. A jesli zyliscie jeden dziert, wszystkoscie poznali:
Jjeden dzieit podobny jest do wszystkich. Nie ma innego
Swiatla ani innef nocy. To slorice, ten ksigzyc, te gwiazdy,
ta przedza Swiata to te same, ktérymi cieszyli sig wasi

przodkowie i ktdre zabawiaé bedq waszych prawnukéw.

Non alium videre patres, aliumve nepotes
Aspicient.
Nic innego ojcowie nasi nie widzieli

I wnuki nie zobacza ...

A juz najscislej biorge, uklad i przemiana wszysthich
aktow mojej komedii rozgrywa sig w jednym roku. Jefliscie
rozwazyli bieg moich czterech pér, owo skladajq si¢ na
nie dziecigctwo, mlodo$é, wiek meski i staro$é fwiata:
wygral swojq sztuke; nie zna juz innych cudéw jak tylko
zaczqé na nowo; juz zawsze bedzie to samo.

Krgcimy sig dokola i tkwimy w tym kole. Nie mam
ochoty dostarczaé wam innych. nowych rozrywek: Ustqp-
cie micjsca innym, jak inni wam ustqpili. Réwno$t jest
pierwszq podstawq sprawiedliwodci. Kto moze sig czué

pokrzywdzony, iz podlega temu, czemu podlegajq wszyscy?

[Z Préb Montaigne’a, t. L. rozdz.-20]



Bogdan Suchodolski
o filozofii Szekspira

Podstawowym pytaniem humanizmu tragicz-
nego bylo pytanie o ludzksa warto§é ludzkiego
S§wiata, jego podstawowym dgzeniem — ocale-
nie wiary w godno$¢ i wielko§é czlowieka w tym
Swiecie i wbrew niemu zarazem. Cervantes uka-
zal te problematyke krytyki i nadziei w mono-
litycznym obrazie rycerza i jego giermka wy-
bierajacych szaleristwo, aby nie ulec trzezwoS$ci,
ktéora w tych warunkach musi zabié¢ czlowieka.
Szekspir — podejmujgc ten sam podstawowy
problem humanizmu — stworzyt wieloraki
obraz zycia, bogaty jak zZycie samo, réznorodny
i sprzeczny, zachwycajgcy i przerazajgcy zara-
zem. Byla to prawdziwa epopeja ludzkiego zy-
cia, pierwsza i jedyna renesansowa replika na
dantejskg wizje ludzkiej komedii, rezyserowa-
nej przez Boga, dziejacej sie w piekle, czySécu
i niebie. Szekspir pokazywal te samg komedie
ludzks, tylko dziejaca sie juz na ziemi, gdzie
pieklo, czySciec i niebo, zstgpiwszy z zaswia-
téw, szalaly w walce toczonej przez ludzi
z ludZmi na scenie historii i spolecznego Zycia.
Teatr, w ktérym grano te sztuki, nosil dumng
nazwe ,,The Globe” — pokazywal rzeczywiScie
§wiat, ludzki $wiat.

W tych rozleglych horyzontach wszystkie za-
sadnicze problemy renesansowej filozofii czlo-
wieka znalazly sw6j wyraz i dopelnienie w sztu-
ce Szekspira. Pokazala ona osiggniecia tej filo-
zofii, a zarazem tkwigcy w tych osiggnieciach
dramat; pokazala odsloniete przez nig sprzecz-
no$ci Swiata i rozbudzone nadzieje ludzi, kt6-
rym rzeczywisto§é odbiera zludzenia; pokazala
site ludzi i ich stabosé, wynikajgce z tego sa-
mego Zr6dla. I stawiala dramatyczne pytania
o przyszlo§é ludzkiego Swiata i o przyszlo§é

A —

czlowieka, ukazujac perspektywy utopii i znisz-
czenia, beznadziejnej powtarzalnos$ci kolowrotu
zdarzen i arkadyiskiego lasu zludzen. W ra-
dosnym i okrutnym odkryciu ludzkiego
Swiata, w dotarciu do glebokich sprzecz-
no$ci, ktére przenikajg spoleczenstwo i Ilu-
dzi samych, w pelnych niepokoju i dwu-
znacznos$ci znakach zapytania stawianych nad
wszystkim, co mogloby sie wydawaé¢ godne ra-
dosci i zaufania — sztuka Szekspira pokazata
do$wiadczenia renesansowych ludzi, jako do-
Swiadczenia czlowieka, uogblnione, a zarazem
konkretne, wykraczajagce poza rzedne czasu
i miejsca, a zarazem zakorzenione w ziemi
i epoce, w ktérej powstawaly.

Kim jest czlowiek w tym $wiecie i jak mozna
go poznaé¢ — oto wielkie pytanie szekspirowskie.
Dziedziczy ono calg tradycje renesansows, od
liryki Petrarki, ufajacej zwierciadiom nastroju
i uczué¢ samotnych, i od ludowej literatury,
zdzierajgcej maske dostojenstwa i godnosci
z twarzy ludzkich, az po wyrafinowane rozwa-
zania Montaigne’a, ktérego ksigzke czyta Ham-
let spacerujac po kruzgankach piekielnego zam-
ku, symbolu ludzkiego $wiata, ktoéry ,,wypad?
z kolein”. Dlatego jest w tym pytaniu réwno-
cze$nie dilirerowskie do$wiadczenie Apokalipsy
i brueglowska wizja §wiata ,,na opak”, w kté-
rym masy tancza przed szubienicg i biegnag
z rado$ciag na widowisko Golgoty, a nedzarze
i pomyleni szukajg na pr6zno sensu zycia; ale
jest réwniez pelen gorzkiej zadumy u$miech
Leonarda nad powiklanymi losami ludzi, kto6-
rych ,burze” szekspirowski Prospero uciszy
wprawdzie, ale — jak sam wie dobrze — nie
na zawsze [...]

Jednym z zasadniczych elementéw problemu
czlowieka jest u Szekspira sprzecznosé¢ miedzy
prawda i maskg. Czlowiek jest inny w swoim
wnetrzu, inny w masce, ktéra przywdziewa.
Rozré6znienie to ma oczywiscie bardzo dluga
tradycie. Wiek XVI nawigzywal do niej i roz-
wijal ja w roéznych wariantach. Ale nikt przed
Szekspirem nie potrafil tej sprzeczno$ci pokazaé
tak drapieznie i tak wielorako.



Boticelli ,,Wiosna”*

Ostro§é tego obrazu polega na tym, ze Szeks-
pir nie zatrzymuje sie na powierzchni zjawisk
i nie ogranicza sie do ukazania, jak ludzie
maskujag — w roéznych sytuacjach i dla roéz-
nych celow — samych siebie. Taki byl naj-
czeSciej horyzont widzenia literatury satyrycz-
nej i moralizujgcej, literatury ludowej, dema-
skujacej autorytet. Szekspir idzie dalej i poka-
zuje, jak maska pozera czlowieka, jak ten, kto-
ry wkladal maske, aby ludzié¢ innych, zaczyna
tudzi¢ samego siebie, jak zycie jego ulega rze-
czywistemu rozdwojeniu, a bieguny pierwotnej
prawdy i pierwotnego falszu poczynaja zmie-
niaé swe polozenie [...]

Temat prawdy i pozoru w zyciu czlowieka
rozszerzyt Szekspir réwniez i na powszednie
zycie ludzi. Wychodzac poza krag wiadzy poli-
tycznej i wladzy pienigdza, staral sie pokazaé,
jak ludzie w swym codziennym zyciu i osobi-
stych kontaktach postuguja sie maska, ktéra
jest obyczajowym konformizmem i ma im ula-
twiaé powodzenie, a ktéra staje sie czesto
przyczyng roéznorakich zludzen, rozczarowan
i podejrzen. W zwiazku z tym pokazal, jak
zrodlem takiego maskowania moze byé réwniez
i wychowanie, ktére zaszczepiajac jednostkom
ludzkim okre$lone idealty, wprowadza rozdiwiek
miedzy zyciem ,naturalnym” i ,zyciem uksztal-
towanym” [...]

Jak w zakresie spolecznej teorii czlowieka
Szekspir byl pierwszym, kt6éry umial dostrzec
i pokazaé jej sens w konkretnym zyciu ludzi,
podobnie i w tym wielkim nurcie idei, zaleca-
jacych ujmowanie czlowieka w kategoriach
czasu, Szekspir pierwszy wskazal na to, czym
czas plyngcy staje sie rzeczywiScie w Zzyciu
ludzi. Czas w jego ujeciu przestawal byé og6l-
ng, metafizyczng kategoria, stawal sie nieu-
chronnym losem czlowieka, a zarazem giéwna
materig jego zycia, rodzaca uczucia i myS$li,
konflikty i okazje, cnoty i grzechy, smutki i ra-
do$§é. Te role czasu pokazywal Szekspir wielo-
krotnie w bezpos$rednich wypowiedziach — nie
tylko w utworach dramatycznych, ale takze
i w Sonetach — jak réwniez i w konstruowaniu



Szkola wenecka XVI wieku ,,Trzy okresy zycia ludzkiego”

losu bohateréw, ktorzy badz ,stawali sie”
w czasie, badZz przejawiajgc w nim swg istote
ulegali zdarzeniom, ktére spowodowali.

Ogéblne ramy zycia ludzkiego w czasie przed-
stawil ,,melancholijnx filozof” Jakub z Jak
wam sie podoba. Malarstwo renesansu pokazy-
walo wielokrotnie fazy zycia ludzkiego, ale nie
wykraczalo poza alegoryczny obraz mlodzien-
czo$ci, mesko$ei i staroSci. W tym ujeciu weze-
sny renesans uwydatnil role mtodosci, symboli-
zowanej niejednokrotnie w urokach wiosny.
Powszechnie znany obraz Botticellego byt jed-
nym z wielu obrazéw apoteozujacych mlodosé.
Podobnie przedstawiano jg czesto w postaci
miodej dziewczyny trzymajgcej kwiat w rece:
tak widziat swa Gioconde Leonardo i tak wi-
dzialo mlodo§é wielu innych malarzy. Ale wio-
sna jest zapowiedzig lata i jesieni, to jest doj-
rzalo$ci i owocowania ludzkiego zycia; po je-
sieni nadcigga zima, bedgca kresem. Podobnie
kwiat jest symbolem rados$ci, ale kwiat zapo-
wiada, ze zwiednie, W symbolice narodzin czai-
la sie wiec $mieré, I renesans odchodzil powoli
od radosnego symbolu wiosny, ukazywal coraz
chetniej nastepujgce po sobie fazy zycia ludz-
kiego, otaczal cieniem melancholii mtodo$é, cie-
niem zgorzknienia staro§¢. Tak na obrazie
z Galerii Pitti — malowal go by¢é moze Gior-
gione lub Tycjan — ukazane zostalo ludzkie
zycie, plyngce w czasie [...]

Ten $wiat, tragiczny i groteskowy, Swiat ludz-
kiej samotno$ci i zdrady wszystkiego, co ludz-
kie, ten Swiat bez punktu oparcia i bez opieki,
mial u Szekspira swe oazy, ukazujgce perspek-
tywy nadziei, a zarazem ostrzegajace przed fa-
tamorgana, ktoére mogloby sie ukazywaé zme-
czonym wedrowcom.

Taki charakter miala napisana okolo roku
1600 komedia: Jak wam sie podoba. Szekspir
wykorzystywal w niej opowie§é o Rozalindzie,
ktéra wedle relacji o Gamelynie, przypisywa-
nej Chaucerowi — opracowal Tomasz Lodge.
Ale te literackie zro6dia dostarczyly jedynie fa-
bularnej kanwy, dzieki ktérej Szekspir przed-
stawil krytyke istniejgcego spoleczenstwa, jak
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Cranach ,,Wenus i milo$§é”

réwniez i krytyke utopijnych nadziei. Fryderyk
opanowal wiladze w ksiestwie, wydziedziczony
brat schronit sie w ardenskim lesie, gdzie
chronig sie réwniez i jego najblizsi. Powstaje
kontrast miedzy zyciem dworu, gdzie panuje
zlo 1 zawi$é, Zadza wiadzy i pienigdza, oraz
zyciem lasu, w Kktéorym panuje zyczliwo$§é
i wspoélnota, atmosfera intelektualnych rozwa-
zan i prostego szczeScia. Ale Szekspir nie wy-
biela w ten latwy sposéb ,lasu” i nie potepia
réwnie latwo ,,dworu”; pragnie on wprawdzie
pokazaé, iz ,,czlowiek prawdziwy” ginie w tej
dworskiej spoleczno$ci, ale pragnie pokazaé
réwnocze$nie, iz zZycie w ,lesie” jest zyciem
wprawdzie pieknym, ale fikcyjnym [..]

Wilasnie w tym przejawiala sie wielko§é
szekspirowskiego humanizmu. Odrzucié¢ $§wiat,
ktéory istnieje, ale zarazem odrzucié pokuse la-
twej nadziei na jego naprawe przez cud; od-
rzucié ludzi, ktérzy rzeczywiScie istniejg, ale
nie ulec urokom ludzi z Arkadii, ktéra jest
urojeniem rodzgcym sie z rozczarowan — oto
byla koncepcja Szekspira.

[B. Suchodolski, Narodziny nowo-
2ytnej filozofii czlowileka, W-wa 1963}



William Szekspir

Sonet XX

Natura sama twarz twojg rzezbila
Na wzdr kobiecy. Oto wigc jestescie:
‘Chlopiec—dziewczyna! Serce utoczyla
Slodkie, lecz trwalsze niz serca niewiescie.
Oko jasniejsze, choé nie tak fatszywe,
Wyzlaca przedmiot, na ktéry upadnie;
W plei twojej grajg wszystkie barwy Zywe,
Wzystkie wigc dusze i wejrzenia kradnie.
Jako niewiasta wpierw byle$ stworzony,
Zanim natura, wpadlszy w zachwycenie,
Przydala wigcej, niz wzigl bylem sklonny;
Tak, wzbogacajqc, opucila w cenie.
Skoro dla kobiet jeste$ tedy wszytek,
Mnie oddaj milosé, im zaf jej uzytek.

Przeklad J. Sity
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Sonet XXIX

Kiedy w nielasce u ludzi i losu

Placz¢, od wszystkich nagle odtrgcony,

I dZwigam glos méj do gluchych niebiosdw,

I patrz¢ w siebie, i klng zrozpaczony,

Chciatbym jak 6w byé w nadzieje bogaty,

Jak 6w gdy wposréd przyjacist kréluje,

Owe Ialcnta, ow kzmszt, owe szaty,

To, co najmilsze, najmnicj mnie raduje ;

Lecz kiedy w mySli wlasnym gardze Zyciem,

Wipominam ciebie i z ziemi podnosze,

Jako ptakowie zbudzeni o $wicie,

Glos méj, i hymnem rado$¢ nicba glosze.
Twoja bo mito$¢ przywodzi wspomnienia,
IZbym =z krélami losu nie zamienial.

Przeklad J. Sity
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William Szekspir

Sonet LVI

Stodka mitosci, wrdé, by nie méwiono,

Ze sily twoje od twych pragniest stabsze,

PragniZnia, {:horf je dzisiaj nakarmiono, J AK WAM SIE PODOBA
Jutro powrécq tak ostre jak zawsze.

Wige wréél Choé dzisiaj twoje glodne oczy

Mruzq sig cig2kie sennym nasyceniem, :

Jutro spéjrz znown i du{ha mitosci { (As You Like It)

Nie chciej zabijal zbyt dlugim znuzZeniem.
Niech odpoczynek bedzie oceanem
Dzielgcym brzegi, na ktére przybylo
Duwoje kochankéw mlodych, by nad ranem
Poblogostawié wracajgcq mito$t.

Lub zwij to zimgq, ktérej mroZna szata ERIBEEAD: CEBSLAN MR
Po trzykrol kaze oczekiwaé lata.
Przekiad M. Slomczyfiskiego MUZYKA: ADAM WALACINSKI
! SCENOGRAFIA:

KRYSTYNA ZACHWATOWICZ

REZYSERIA: KRYSTYNA SKUSZANKA

PREMIERA 26 LUTEGO 1966
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OSOBY:

WYGNANY KSIAZE

PIOTR KUROWSKI

FRYDERYK ANDRZEJ POLKOWSKI
AMIENS BOGUSEAW DANIELEWSKI
JAKUB IGOR PRZEGRODZKI

LE BEAU ERWIN NOWIASZAK
KAROL BOLESEAW ABART
OLIVIER ZYGMUNT BIELAWSKI
ORLANDO ROMUALD MICHALEWSKI
ADAM JERZY FORNAL
PROBIERCZYK WITOLD PYRKOSZ

KSIADZ OLIVIER PSUJKA

ANDRZEJ MROZEK
ANDRZEJ WILK

KORYN LUDOMIR OLSZEWSKI

SYLWIUSZ ANDRZEJ ERCHARD

WILLIAM RYSZARD.-SADOWSKE

DWORZANIE STANISEAW FRACKOWIA.K
RYSZARD JASNIEWICZ
ANDRZEJ WILK

ROZALINDA ANNA LUTOSELAWSKA

CELIA KRZESISEAWA DUBIELOWNA

FEBE JOANNA KELLER

AUDREY HALINA PIECHOWSKA

Projekty kostiuniow
Krystyny Zachwatowicz




INSPICJENT: JANUSZ LOZA

SUFLER: KAZIMIERZ CHORAZAK

GLOWNY ELEKTRYK: KAZIMIERZ PIATEK
REALIZACJA AKUSTYCZNA: HUBERT BREGULA
BRYGADIER SCENY: ANTONI KOLACZEK

KIEROWNIK TECHNICZNY: MIROSLAW DZIKI
KIEROWNICY PRACOWNI:

KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ: WANDA PRECKALO
KRAWIECKIEJ MESKIEJ: JOZEF PRECKALO
PERUKARSKIEJ DAMSKIEJ: ZOFIA WOZNIAK
PERUKARSKIEJ MESKIEJ: M. WOJCZYNSKI
SZEWSKIEJ: MIKOLAJ BRATASZ
MODELATORSKIEJ : TADEUSZ ZAKIEWICZ
STOLARSKIEJ: MICHAL PRAJSNER
MALARSKIEJ: TADEUSZ CHADZYNSKI
TAPICERSKIEJ: RYSZARD TKACZYK

Sonet LVII

Jam twéj niewolnik, c6z mi wigc przystoi
Jak czekaé chwili twojego zachcenia?
Méj czas nic niewart, chyba w stuzbie twojej,
I tylko twego stuchaé mi zlecenia.
I ani nie $Smiem wolnych godzin liczyé,
Patrzqc na zegar, jak si¢ tarcza zmienia,
Ni zwaé gorzkimi rozstania gorycze,
Skoro raz studze rzekta$ — do widzenia.
I mysli nie Smiem pytaé si¢ zazdrosnych,
Dokqd péjsé moglaé i co mozesz czynit,
Lecz dumam tylko, niewolnik Zalosny,
Jak tam, gdzie jesteS, szczeSliwi sq inni.
Tak wielkim blaznem mitost, ze w twej woli,
Czyfi, co zapragniesz, nic go nie zaboli.

Przeklad J. Lowinskiego

"W
ALY
:n\“.
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Sonet LXV

Skoro mosigdz ni kamieit, ni bezkresne morze
Nie ostojq sig $mierci, ktéra moc ich kruszy,
Jakze sig, szalejqcej, preciwstawit moze
Pi¢kno, slabsze od kwiatu przemarznigtej gruszy?
Przeciw dniom szturmujqcym jakze si¢ obroni
Miodowy oddech lata? Ich ciosy potezne
Granit znajdujq stabym; w ich niszczqeej dhoni
Stal wiotczeje i bramy pryskajq mosigzne.
Gdziez cenny klejnot czasu z pelnej czasu skrzyni,
Gdzie si¢ przed nim uchowa? Jego stopy chyze
Szyja dloit zdola wstrzymaé? Kto trwalym uczyni
Pickno i nic pozwoli urody mu wydrzet?
Nikt, nikt czasu nie wstrzyma; chyba iz cud jaki
Zaklnie milo$é plongeq w czarne moje znaki.

Przeklad J. Sity
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Sonet LXXVII

Lustro ci wskaze picknosci ubytek,

Zegar za$ minut bezcennych mijanie;

W pustych kart bieli twe mysli wyryte,

Oto nauka, co z ksigg tych zostanie.

O zmarszczkach lustro prawde ci powiada,

Wspomnij czerit grobu i martwq biel koki;

Czas potajemnie z Zycia ci¢ okrada,

Patrz, jak umyka z fupem ku wiecznodci.

Czego twa pamiel ogarngl nie zdola,

Bialym zwierz kartom, a wnet si¢ okaze;

Zyjq bezpiecznie plody twego czola

I nic juz z mysli twej ich nie wymaze.
Spraw, by w powinno$t to ci si¢ przyjelo,
Pozytek zyskasz, wzbogacisz swe dziclo.

Przeklad L. Elektorowicza
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Francesco Petrarca

Voglia mi sprona...

Zgdza weigz gna mnie, milo$t mnie prowadzi,
A przywiqzanie niesie — lecz ku czemu?
Nadzieja schlebia i pociechq gladzi,

Reke podaje sercu zmeczonemu.

Biedak jgq chwyta i nie rozeznaje

Slepej i zludnej swojej towarzyszki.
Jedno pragnienie z drugiego powstaje.
Rozsqdek umarl, tu panujq zmysly.

Wizigk, honor, pigkno, dobroé, cnoty Swigte,
Whet oplatajqg mnie stowa niewinne;
Oto zlapane serce na przynete.

Rok tysiqe trzysta dwadziedcia i siedem,

Dziett szésty kwietnia o rannej godzinie
Wszedlem w labirynt, dotqd nie wyszedlem.

Przeklad Jalu Kurka
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Francesco Petrarca

S’amor non e...

Jesli to mie jest milo§é — céz ja czuje?
A jesli mitosé — co to jest takiego?
Jesli rzecz dobra — skad gorycz, co truje?
Gdy zla — skqd 'stodycz cierpienia

kazdego?
Jes$li z mej woli ptacze — czemu placze?
Jesli wbrew woli — c6z pomoze lament?

O $mierci 2ywa, radosna rozpaczy,
Jakg nade mng masz moc! Oto zamet.

Zeglarz, cisniety ztym wodom dla zeru,
W burzy znalazlem sie, podarlszy zagle,
Na petnym morzu, samotny, bez steru.

W lekkiej od szalenstw, w ciezkiej od win

lodzi

Ptyne, nie wiedzqc juz sam, czego pragne,
W zimie Zar pali, w lecie mréz mnie

chtodzi.

Przeklad Jalu Kurka
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Pierre de Ronsard

Oda XVII. Do Kassandry

Slicznotko, péjdzmy zobaczyé, czy réza
‘Co o Switaniu u wierzchotka wzgdrza
Stangla dumnie, w stréj szharlatny zdobna,
Nie utracita juz tego wieczory

Faldéw odzienia, ktéremu =z koloru
Twojego liczka rumianofé podobna.

‘O, jakze rychlo wiek jej mingt — biada!
Popatrz, Slicznotko, oto juz opada

Na ziem ostatek wdzigkéw jej postaci.
Naturo, matkq nie mozesz byt zwana,
Gdy kwiat 6w, taki urodziwy z rana,
Przez cig do zmroku calq krase traci!

Przeto, flicznotko, jesli mam twq wiarg,
Kiedy ci dano ledwie rokéw pare

Na czas kwitnienia najpierwszej mlodosci —
Uzyj jej daréw, uzyj, péki pora,

Bo starofé, jako tej rézy z wieczora,

Z predka zabierze blaski twej pieknoei.

Przeklad L. E. Stefaniskiego

Charles dOrleans

Piesn LXXIII

Miodzi, co si¢ kochajq

W milode wiosny godziny,
W pél drogi, bez przyczyny
Klusaki w cwal puszczajq.

Harcujgc roziskrzajq

Jak hube kamieri zimny
Mlodzi, co si¢ kochajq
W mlode wiosny godziny.

Jzy z pragniert swych zyskajq
Wiele w Zyciu czy malo —
Ostrogami ostrymi

Spigci jak kori pod nimi
Miodzi, co sig kochajg?

Przeklad A. Miedzyrzeckiego-




Michel de Montaigne

Préby (fragmenty)

Zaiste, dobrze zwazywszy, zali czlowiek nie
jest to zaloSliwe zwierze? Juz sama natura
ledwie Ze mu pozwala kosztowaé jakiej§ pelnej
i czystej uciechy, a jeszcze on doklada wszel-
kich staran, aby ja sobie skazi¢ medrkowa-
niem! Jak gdyby nie doS¢ jeszcze byl nedzny,
wlasna sztuka i pilnoScia pomnaza swa utom-
nos¢.

Madros§é ludzka bardzo glupio wysila swa
przemyS$lno$§é, aby zmniejszyé ilo§¢ i stodycz
rozkoszy, ktére nam przynaleza; z drugiej stro-
ny caly swéj dowcip i umilowanie obraca na
to, aby stroié¢ i barwiczka ozdabiaé zlo i zmniej-
szaé nam jego poczucie [...]
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ZbyliSmy sie dworow i urzedow, ale nie zby-
liSmly sie tym samym gléwnych utrapien na-
szego Zycia: ambicja, cheiwosé, chwiejnosé, lek
i pozadliwoSci nie opuszezaja nas przez to,
zeSmy odmienili okolice, ciagna za nami az
w zacisze Kklasztorow i szkoét filozoficznych;
ani pustynie, ani jaskinie skalne, ani wlosien-

nica, ani posty nie uwalniaja nas od nich [...]
*

Festyny, plasy, maszkary, turnieje raduja
tych, ktérzy nie widza ich czesto i stesknia
si¢ za nimi; ale komu sa codzienna strawa,
temu smak ich staje sie mdly i uprzykrzony.
Dziewki nie lechca tego, kto syci sie nimi po
dziurki w nosie: kto nie czeka, az mu przyjdzie
pragnienie, nie znajdzie rozkoszy w piciu. Figle
kuglarzy raduja widzéw; im samym zasie sa
uciazliwa mordega. Ze tak jest, widzimy stad,
iz rozkosza dla ksiazat i ich prawdziwym Swie-
tem( jest méc niekiedy si¢ przebraé i zstapié
do gminnych i pospolitych obyczajow zZycia.
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Czesto ksigzetom mila odmiana,
Biesiada skromna, strzecha stomiana,
Bez purpurowych kobiercow loze
Na chmurnym czole usmiech wymoze
[Horacy, Piesn III]

*

Nie tylko wiatr przypadku porusza mna we-
dle swej woli, ale i ja sam poruszam si¢ i od-
chylam przez niestateczno$é mej natury; kto
sie temu bystro przypatrzy, nie ujrzy sie nigdy
dwa razy w tym samym usposobieniu, Daje
mej duszy to jedno oblicze, to znéw inne, we-
dle boku, na ktory ja obroéce [...].

Wszystkie sprzeczno$ci znajda sie we mnie,
wedle tego, jak mnie ustawié i z ktérej strony
popatrzeéc. Wstydliwy, bezczelny; skromny, wy-
uzdany; gadula, milczek; pracowity, wygodny;
bystry, otepialy. zgryzliwy, dobroduszny; klam-
ca, prawdomoéwny; uczony, nieuk; hojny i ska-
Py, i rozrzutny: wszystko to widze poniekad
w sobie, zaleznie od tego, jak na siebie spoj-
rze; i ktokolwiek wglada w siebie z uwaga,
znajdzie w sobie, ba i w swoich sadach, te
odmienno$§é i niezgodno$é. Nie moge nic w so-

bie okresli¢c w caloSci, po prostu i niewzrusze-

nie, bez zmacenia i pomieszania, ani w jednym ;

slowie.
*

Podoba mi sie owa dziewucha milezjanka,
ktora widzac filozofa Talesa, jak nieustannie
zabawia sie ogladaniem sklepienia niebieskiego
i trzyma oczy ku gorze, podrzucila mu na dro-
ge coS, aby sie potknal, chcac mu daé uczug,
iz woweczas bedzie czas zabawiaé mysl rzecza-
mi bedacymi w chmurach, gdy juz upora sie
z tymi, ktére sa pod jego nogami. Dobrze mu
‘to zaiste radzila, aby raczej ku sobie spogla-
dat niz ku niebu.

Ale taki jest nasz los tutaj, i znajomosé tego,
co mamy w rekach, réwnie jest odlegla od nas
i rownie dobrze nad chmurami jak i poznanie
gwiazd. Powiada Sokrates u Platona, iz kaz-
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demu, kto si¢ ima filozofii, mozna uczynié¢ za-
rzut, ktéry ta niewiasta uczynila Talesowi, jako
nie widzi nic z tego, co jest tuz przed nami.
Albowiem wszelki filozof nieSwiadom jest tego,
co robi jego sasiad; ba, nawet co on sam robi,
i nie wie, czym sa obaj, bydletami czy ludzmi.

*

PoSrod innych Swiadectw naszego glupstwa
o tym, sadze, nie godzi sie zapominaé: iz na-
wet w pragnieniu swoim czlowiek nie umie
znalezé tego, co mu trzeba. Nie w uzyciu, ale
w wyobrazeniu i Zyczeniu nie umiemy zgodzié
si¢ na to, czego nam potrzeba, aby nas zadowo-
lic. Dajmy naszej my$§li gospodarzyé sobie we-
dle checi; nie potrafi ona nawet pragnaé tego,
co jej sie¢ przygodzi, ani tez zadowolié sie.

*
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To, co zaczyna sie rodzié, nie dochodzi nigdy
doskonalosSci bytu, dlatego ze te narodziny nie
koncza sie nigdy i nigdy nie zatrzymuja jakoby
u swego kresu, jeno wszystko od samego po-
czecia nieustannie porusza si¢ i zmienia z jed-
nego w drugie, Z nasienia ludzkiego czyni sie
najpierw w zywocie matki owoe bez ksztaltu,
potem uksztaltowane dzieci¢, potem poza obre-
bem zywota niemowle przy piersi; to staje sie
chlopcem, miodzieicem, dorostym mezczyzna,
potem wiekowym, w koncu zmurszalym star-
cem; tak iz nastepny wiek i pokolenie nieu-
stannie psowa i niweczy poprzedzajace, I oto
my w glupocie swojej obawiamy sie jednego
rodzaju S$mierci, skoroSmy juz przebyli i prze-
bywamy ciagle tyle innych. Nie tylko bowiem,
jak powiadal Heraklit, Smieré¢ ognia jest naro-
dzinami powietrza, Smieré zasie powietrza na-
rodzinami wody; ale jeszcze oczywiSciej mo-
zemy to widziec w samiych sobie. Wiek doj-
rzaly umiera i mija, kiedy przychodzi staro$é;
miodosé znajduje kres w kwiecie wieku doj-
rzalego meza; dzieciectwo — w mtodoSci; nie-
mowlectwo — w dzieciectwie. Dzien wczorajszy

umiera w dzisiejszym i dzisiejszy umrze w ju-
trzejszym. i nie ma nic, co by trwalo i ciagle
bylo tym samym, Gdyby tak bylo, gdybySmy
zostawali ciagle jedni i ci sami, czemu teraz
cieszymiy sie jedna rzecza, a za chwile znowuz
inna? Czym sie dzieje, iz milujemy rozmaite
rzeczy lub ich nie znosimy, chwalimy je albo
ganimy? Dlaczego mamy ciagle roznorakie
sklonnosei, zabarwiajac tez sama mySl weiaz
odmiennym uczuciem? Nie jest prawdopodobne,
izbySmy, nie zmieniajac sie, brali w siebie inne
namietno$ci. To, co ulega zmianie, nie zostaje
tozsamym, nie jest tym samym; odmienia po
prostu swa istote stajac sie nieustannie innym
 z innego. Dlatego tez myla sie i ktamia przyro-
dzone zmyslty, biorac to, co sie zdaje, za to,
co jest, dla braku dobrej wiedzy, czym jest,
co jest.

Ale coz jest wreszcie naprawde? To, co jest
wieczne; to znaczy, co nigdy nie mialo poczat-
ku ani nie bedzie mialo konca; czemu czas nie
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przynosi nigdy Zadnej zmiany. Czas bowiem
jest to rzecz ruchoma, ktéra objawia sie jak
cien, plynac i toczac sie wraz z materia usta-
wicznie, nigdy nie zostajac w staloSci i spo-
czynku. On to zawiera w sobie te stowa Wprzod
i Potem i Bylo i Bedzie, ktore to slowa zaraz
z pierwszego wejrzenia wskazuja oczywiScie,
iz to nie jest rzecz, ktora jest; byloby to bo-
wiem wielkim glupstwem i oczywistym fal-
szem powiadaé, iz jest to, co jeszcze nie ma
istnienia albo juz przestalo je mieé. A co do
tych stow: Terazniejszos¢, Chwila, ObecnoSé,
ktorymi, zda sie, glownie podirzymujemy
i gruntujemy pojmowanie czasu, to rozum, od-
krywajac, niweczy go w tejze chwili; roz-

szczepia go bowiem natychmiast i dzieli na
przeszlo$é i przysziosé, jakoby cheac nieodzow-
nie widzieé¢ go podzielonym na dwoje. To samo
przytrafia sie naturze, ktora jest przedmiotem
pomiaru, co i czasowi, ktory ja mierzy: i w niej
bowiem nie masz nic, co by trwalo ani co by
bylo stale; jeno wszystkie rzeczy albo rodza sie,
albo sie urodzily, albo umferaja.

[Michel de Montaigne, Proby. War-

szawa 1957]
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Piosenka Jakuba

Kto gardzqc wygodg,
Zamieni si¢ w osla,

Kto rad, ze glupota

W ten las go zaniosta,
Dukdame, dukdame, dukdame,
Gdy wejdzie w te kraje,
Swych braci poznaje,

To osly, jak on, takie same.
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e podoba ma scenie Teatru Polskiego
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W. Szekspir Jak wam si
scenografia Teresy Roszkowskiej.
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