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PRZEZ OKULARY SEAWOMIRA MROZKA...*)

Przedziwne sg te mrozkowe okulary. Licho w1e, ile
maja dioptrii, ale w kazdym razie pozwalaja swo;emu
wla$cicielowi patrze¢ na §wiat zaréwno z pozycji krot-
kowidza, jak i dalekowidza. — Jak typowy kré6tko-
widz przybhza Mrozek poszezegblne elementy naszego
wspbliczesnego zycia tuz-tuz do samych oczu i z nie-
bywalg precyzjg odnotowuje wiernie swoje drobiaz-
gowe obserwacje. A réwnocze$nie — z charaktery-
stycznym dla dalekowidzéw nawykiem — odsuwa sie
od badanego obiektu, §ledzi go z duzego dystansu,
aby z chlodem filozofa nadaé mu sens uog6lniajacy.
Sg to wiec okulary zdecydowanie nietypowe, jak i
nietypowa jest mrozkowa filozofia.

Bo Mrozek unika $cistych definicji — pozwala nam
na daleko idgce skojarzenia i samodzielne wysuwanie
wnioskéw. Mrozek unika $miertelnej powagi — ob-
darza nas hojnie znakomitym, szyderczym dowcipem.
Mrozek z godnym filozofa spokojem unika wszelkich
latwych wzruszen — ale réwnocze$nie potrafi wstrza-
sngé nas do glebi. Wiasnie wtedy, gdy pod warstwa
groteskowego dowcipu odnajdujemy zgola niesielan-
kowy obraz otaczajacego nas $wiata.

Stal sie stawg polskiej wspo6iczesnej dramaturgii.
Jego nazwisko znane jest i cenione na obu pélkulach
i zgodnie ze stosowanym w Kkrytyce obyczajem usi-
luje sie odnalezé filozoficzne i artystyczne powiazania
jego twérczosei z dorobkiem innych $wiatowych staw.
Przypisuje mu sie wiec duchowe pokrewienstwo z ta-
kimi pisarzami, jak Ionesco i Beckett. Inni doszukujg
sie podobienstwa jego teatru (bo istnieje juz pojecie
»teatru Mrozka”) z teatrem Diirrenmatta. Jeszcze
inni lacza go z Adamovem. Wszystkie te pokrewien-
stwa wpisuja Mrozka do grona pisarzy scenicznych,
ktorzy widzg S$wiat jako tragiczne, piekielne kolo,
z ktérego nie mozna sie wyzwolié przy pomocy dy-
daktycznych pouczen i uzdrawiajgcych recept. W kto-
rym trzeba umieé z jaka taka godnoS$cig trwaé i ist-
nieé.

Nie sadze, aby sam Mrozek zbyt gorliwie aprobo-
wat taki wlasnie rodow6d swojej dramaturgii. Wpraw-
dzie napewno nie zgodzilby sie na etykietke ,napra-
wiacza $wiata”, ale przeciez jest w jego twaérezosci
co§ z alarmowego wolania, Bez nadziei ratunku nikt
na alarm nie wola, I nikt nie nadaje sygnatu S.O.S.
z chlodem w sercu. A wiec chlodne, mrozkowe szy-
derstwo — to moze tylko samoobrona przed latwym
wzruszeniem i tanim dreszczem grozy?

Stawomir Mrozek pojawil sie w polskim ‘teatrze
przed dziesieciu laty. Jego ,Policja” wystawiana w

goracej atmosferze popaZdziernikowej zablysnela zna-
komitym dowcipem, owym absurdalnym, zaskakuja-
cym dowcipem, ktéry wywolywal salwy $miechu na
widowni, a potem duzo powazniejsze refleksje. Stawe
specyficznego mrozkowego stylu ugruntowaly nastep-
ne utwory sceniczne — jednoaktéwki i sztuki pelno-
spektaklowe: ,,Meczenstwo Piotra Ohey’a”, ,,Indyk”,
»,Na pelnym morzu”, ,Strip tease”, ,Karol”, ,Kyno-
log w rozterce”, ,Jelen”, , Zabawa”, ,,Smieré porucz-
nika”, ,,Czarowna noc” i wreszcie znakomite ,, Tango”,
ktére odbywa obecnie swéj tryumfalny pochéd przez
wszystkie najwieksze sceny Swiata.

Na przedstawieniach sztuk Mrozka publiczno$é
Swietnie sie bawi. Bo jakze tu sie nie $miaé, skoro
najbardziej typowe, codziennie styszane zdania i zna-
ne nam sytuacje, ba, nawet nasze wlasne zdania I sy-
tuacje — okazuja sie nagle w mrozkowym zestawie-
niu tak absurdalne, ze az nieodparcie komiczne. I tyl-
ko czasem musimy sobie uzmystowié, ze w tym ab-
surdalnym dowecipie jest metoda: pouczajacy, karyka-
turalny obraz absurdu.

Jan Btlonski, znany polski teoretyk i krytyk tea-
tralny tak okresla komizm dramaturgii Mrozka (,,Dia-
log”, nr 3, 1960, ,,Mrozek w krakowskiej Grotesce”):

»(...) Mrozek zaczat od drwiny z prowincji. Od —
co tu gadaé — Jana Lama! Fascynowalo go c.k.
zacofanie. Patriotyczne, bogobojne. Maluczko, a po-
stawil pod znakiem zapytania sarmatyzm. Co6z do-
piero, gdy pekly z hukiem bledy niedawnej przesz-
losci! Wszystko to razem stworzylo koslawa i ko-
miczng maske, nalozong na twarz wspblczesno$ei.
Maske starych mitologii (i ideologii), doskonale pu-
stych, ale rzadzacych czlowiekiem. Smiesznych, bo
pustych, ale tragicznych bo wszechwladnych. Mro-
zek musial wiee trafié w koncu do teatru, W lu-
dziach zobaczyl aktoréw z przymusu: tylko ciala
maja wlasne; gesty, slowa, mysli — nalozone przez
rezysera, ktérym jest przepotezny schemat. Sche-
mat, ktéry sami stworzyli, ale ktéry nad nimi za-
panowal...

(...) Wszystko wydalo mu sie tak calkowicie forma

i schematem, ze przestalo go interesowaé, co ludzie

pod te formy i schematy podkladajg. Swiat jawi

mu sie jako encyklopedia koncoéwek szachowych.

Wiadomo, ze skoro A ruszy! koniem na d7, to B

musi odpowiedzieé¢ wiezg na g6. Istnienie sprowa-

dzilo mu sie do poszczegbdlnych zagrywek: rozpacz-
liwie konwencjonalnych — i diabclicznych w swej
nieruchomosci.”

Ze wszystkim tu sie mozna zgodzié, z wyjatkiem
chyba owej nieruchomosci. Caty tragizm wspoéiczesne-



go mrozkowego §wiata polega na tym, Ze Zycie coraz
szybcie] wyprzedza przyjete schematy, a czlowiek nie
nadaza za nim ze zmiang konwencjonalnych form.
Ale nie tkwi w tym §wiecie nieruchomo: przeciwnie,
uwiklany w stare schematy my$lenia i dzialania usi-
luje uzbroi¢ sie w nowe, réwnie nieprzydatne i tak
pcha sie naprzéd, nie widzac lub nie cheac widzieé,
ze jest tragicznie $mieszny. Te $mieszno$é wyolbrzy-
mia Mrozek przez $wiadomga dysproporcje pomiedzy
niezwyklvmi okolicznoéciami, w jakich stawia swoich
bohater6w — a konwencjonalnym, codziennym ich
sposobem bycia, Kiedy w jedncaktéwece ,,Na pelnym
morzu” dwoch rozbitkéw postanawia zjesé trzeciego,
celebruja codzienny ceremonial nakrycia stolu z pie-
czotowitym doborem obrusa, sztuécoéw i talerzykéw,
podajac réwnoczesnie delikwentowi mydlo i sode do
umycia nég. Grunt to higiena.

Mozna sie takimi pomystami bawié zdecydowanie
beztrosko, 2 mozna tez z nich szydzié w sposéb dra-
piezny i az okrutny, jak w ,,KAROLU”. Oto $miesz-
ny, sklerotyczny Dziadek i jego glupi, prymitywny
Wnuczek, Przezabawna para, polujaca na nieznanego
nam blizej Karola, Para ta jest wrecz absurdalna,
jak absurdalny jest pomyst takiego polowania. Jeszcze
wiekszym nonsensem zdaje sie byé podsuniecie owej
parze Bogu ducha winnego Okulisty, ktéry ma zasta-
pié Karcla. Wszysto to razem jest poczatkowo bardzo
zabawne. Az nagle orientujemy sie, ze w tej nonsen-
sownej sytuacji toczy sie gra o wrecz automatycznej,
mechanicznej logice. Wiecej: zaczyna nas dreczy¢’ Y-
tanie — skad ja to znam? gdzie ja te stowa styszalem?
gdzie ja to juz widzialem? — Znamy to; styszeliémy:
widzieliémy. Wszedzie tam, gdzie kto§ w jakim§ mo-
mencie ulakl sie i zapomnial o swojej godnosci. Kiedy
w imie konwencjonalnej poprawno$ci nie chcac sie
komu$ narazié, zaczal ustepowaé krok po kroku. Naj-
pierw dla wygodnictwa, potem z niepokoju, potem z
lcku, potem ze strachu, az wreszcie z przerazenia
0 wlasne bezpieczenstwo i zycie stat sie wiernym wy-
znawea i narzedziem tego, ktéry grozil i terroryzowatl.
Tego silniejszego.

,Karol” — to tragigroteskowe, znakomite studium
oportunizmu. Przerazliwie logiczne w absurdalnie po-
my$lanej sytuacji, tak typowej dla dramaturgii Mroz-
ka.

Zestawiajac ,Karola” z ,,Czarowna noca” chcieliSmy
zaprezentowaé naszym widzom rozpietoéé temperatur
mrozkowego teatru. Obok okrutnego szyderstwa zna-
lazla sie wiec przezabawna groteska o dwéch panach
,na delegacji”. I znowu co chwila odnajdujemy W
niej rzeczy absolutnie nam znane i bliskie, zeby nie

powiedzieé — wlasne, ale osadzone w przedziwnej,
wrecz nieprawdopodobnej sytuacji. Nie chodzi tu prze-
ciez o prawdopodobienstwa (czy dziewczyna jest snem,
czy zablakang z sgsiedniego pokoju hotelowego i lek-
ko zawiang rzeczywisto$cia?) lecz o znakomitg kary-
kature naszych jakze schematycznych zachowan.

Kazdy z nas przeciez woli spaé na wygodnym 16z-
ku, a wyrko z uwierajgca sprezyng podsunaé Drogie-
mu Koledze...

Ot, schemat.

kk.c.



TO WARTO POZNAC W CALOSCI!

»POLICJA”

NACZELNIK POLICJI — Prosze sobie nie przeszkadzaé. Pa-
ni, jak widze, szyje.

PROWOKATOROWA — (wstydliwie, chowajgc robotke) Eee...
takie tam. To tylko lampasy do kalesondow mezowi. On
sie tak zle czuje w cywilnym garniturze... Chce mie¢
zawsze na sobie choéby jakis szczegdl wojskowy, choéby
pod spodem. (nagle zmieniajgc ton, blagalnie) Panie
naczelniku!

NACZELNIK POLICJI — (rozgladajgc sie) Co6z takiego?
PROWOKATOROWA — Niech pan go zwolni z tej stuzby.
Niech on juz nie chodzi prowokowaé po cywilnemu.

NACZELNIK POLICJI — A dlaczegbz to?

PROWOKATOROWA — Nikt nie wie, jak on zmizernial, jak
zbiednial, odkad musi chodzi¢ po cywilnemu. On nie
moze zy¢ bez munduru. On usycha.

NACZELNIK POLICJI — Trudno, prosze pani. Prowokuje
sie zawsze po cywilnemu.

PEOWOKATOROWA — Nie daloby sie chociaz w czapce?
Zawsze byloby mu lzej.

NACZELNIK POLICJI — Nie, prosze pani. Czapka zwraca-
taby uwage.

PROWOKATOROWA — Ano, rzeczywiScie. Juz tyle czasu,
jak on nie ma kogo zaaresztowaé¢. Przy panu naczelniku,
to on pewnie tego nie pokazuje, ale w domu to sig zro-
bil ciezki nie do wytrzymania, Jedno nowe aresztowanie
by mu znowu dobrze zrobilo.

NACZELNIK POLICJI — Bez prowokowania nie ma aresz-
towania.

PROWOKATOROWA — (z tepym smutkiem) Ja juz i w to
wierzy¢ przestala.

NACZELNIK POLICJI — A pani nie zna kogo$, kto by sie
nadawat?

PROWOKATOROWA — Gdzie tam! Wszystko to lojalne, zZe
niech reka boska broni. Zresztg jakby co bylo, to bym
pierwsza mezowi powiedziala, zeby sie nie meczyl. On
mnie i tak zawsze wypytuje.

NACZELNIK POLICJI — No a sasiedzi? Moze dalsi krewni?

PROWOKATOROWA — Iiii, tez prawcmys$lne, Byl jeden
starszy czlowiek na naszej ulicy, co narzekal, ale jemu
chodzilo o podagre, a nie o rzad. A i on zaraz umart.
Pewnie z ostroznosci.

NACZELNIK POLICJI — No tak. Wszedzie spokojnie, wsze-
dzie cicho... A jak pani poznala swego meza?

PROWOKATOROWA — E, to juz dawno, panie naczelniku.
On doniést na mnie, ja doniostam na niego i takeSmy
sie poznali.

(Fragment aktu II; ,,Dialog” nr 6 — 1958)

LJNDY K”

Trzecia rozmowa chlopow.

CHEOP I Zasie jeden byl silny okrutnie.

CHELOP II Opowiedzcie no, kumie.

CHEOP I Ano, zadziwil sie¢ on raz, az sie za glowe zlapal...
CHELOP III To i co, ze sie zlapal za glowe. Nie dziwota.
CHLOP I Poczekajcie krzyne. Ztapal ci sie on, a jako, ze

silny byt okrutnie, glowa mu sie w rekach zo-
stata.

CHEOP II Musi w szyi byl siaby.

CHEOP I W szyi byl staby, ale za to w rekach silny.
CHELOP III Silnym tez nie jest dobrze.

CHEOP II Moze by co$ skosié?

(pauza)
CHEOP I A co, na ten przyklad? 3
CHEOP II Ano, co z brzega, MozZe byé i trawa.
CHLOP III Eeee.
CHLOP II Albo co insze...
CHELOP I Aaaale...
CHLOP I Ja ino tak...

(podnoszg dzbany)

(Fragment aktu I; ,,Dialog’” nr 10 — 1960)

»MECZENSTWO PIOTRA OHEY’A”

(Ohey zaslonigty gazets, ktéra czyta, po bokach symetrycz-
nie Ohey’owa, Jas Ohey_  oraz dwoje starszych dzieci, juz
dorostych).

OHEY'OWA (monotonnie) — Nie powiniene$§ tyle czytaé.
Inaczej juz za dziesieé lat potrzebne ci bedg okulary.
(milczenie) ...A za pietnascie lat drugie nowe. A za dwa-
dzieScia lat bedziesz juz dalekowidzem. To bedzie strasz-
ne. Zeby znalezé rano swoje pantofle, bedziesz musiat
wychodzi¢ z mieszkania bez wzgledu na temperature,
przechodzié na drugg strone ulicy i dopiero przez okno
patrzeé, gdzie one s3j. Albo, co gorsza, wypytywaé zna-
jomych, narzuca¢ sig, zaczepia¢ obcych. Bo nie znaj-
dziesz, choéby byly wielkoSci naturalnej, z futrzanymi
pomponami jak karakulowe dynie. Na mnie nie licz.
(milczenie) Na mnie nie licz. Styszysz? Ja wtedy juz bede
spoczywala na cichym cmentarzu, pod kamieniem. Nie,
nie chece zadnych nagrobkéw. Surowy, prosty glaz ba-
zaltowy, a na nim fotografia i wiersz. Ty, oczywiScie,
nie bedziesz go mogt przeczytaé, bo juz bedziesz okrop-
nym dalekowidzem. Chyba zza plotu. Ale wtedy znowu
nie bedziesz moégt sie skupié, ze wzgledu na ruch uliczny.
Ale czy ty w ogéle chcesz sie kiedykolwiek skupié? Ile
razy prosilam cie, zeby$ sie skupil, btagatam niemal na
klgezkach, a ty zawsze byles rozproszony. (gazeta poru-
sza sie lekko) Ty, oczywiscie, nie wiesz, dlaczego ja
umre wczeéniej, niz ty. Bo ciebie ja nie mteresuje. Do-
piero jakby jaki§ pijany zolnierz mierzyl do mnie z ka-
rabinu, to by$ sie moze mng zainteresowal. (zastanawia
sie chwile) ...Albo oficer.

(Fragment cz. I; ,Dialog” nr 6 — 1959)

+wZ ABAWA”

PAROBEK N Gdzie jest zabawa?

PAROBEK S Mowiem ci, zebys cicho byl Zabawa jest, bo
oni s3.

PAROBEK N Gdzie?

PAROBEK B Tu.

PAROBEK N To czemu ich nie ma?

PAROBEK N (nagle zaczyna Spiewaé na znang nutg)
»Rany boskle, chiopaki,
zeScie mnie nie poznali,



ZeScie mi sztajera
nie zagrali”.

PAROBEK S A lak nie zagrajg?

PAROBEK B Muszg graé, bo jest zabawa. Jasne?
PAROBEK N ($piewa) ,,Rany boskie, chlopaki...”
PAROBEK B Cicho! Jak zagrajg, zaSpiewamy. (N rozsiada

sie w fotelu, kladac nogi na stole)

PAROBEK S A ja sobie tak myS$le...
PAROBEK B Ty nie mys$l, nie daj sie.
PAROBEK S Tak sobie mys$le, co oni do nas majg. (...)

Dlaczego nam nie graja?

PAROBEK B Nie grajg, bo zagrajg. Jak by grali, to by

nie mogli zagraé.

PAROBEK S Nie dlatego. Ja wam powiem: oni mys$lg, zeS-

my gorsi,

PAROBEK B Co ? My ? Gorsi ?

PAROBEK S Tak myslg.

PAROBEK B Bié !

PAROBEK S Ko0go ?

PAROBEK B Kto podleci! (S i B rozbiegajg sie, szukajac
wroga)

PAROBEK S (wypatrujgc) Nikt nie idzie.

PAROBEK B Rabaé !

PAROBEK S Co?

PAROBEK B Co sie zdarzy ! (przewracaja kilka krzesel. B

dostrzega harmonig, podnosi jg i rzuca z trza-
skiem o Sciane).
(Fragment; ,,Dialog” nr 10 — 1962)

»NA PELNYM MORZU”

(Scena przedstawia tratwe na pelnym morzu. Trzej rozbit-

kowie).

MALY

GRUBY
MALY

GRUBY

MALY

GRUBY
MALY
GRUBY
MAELY

(Myjqc nogi) Ostatecznie to zupelnie co innego zo-
sta¢ zjedzonym jako zwyczajna ofiara przemocy. a
co innegq, jako inny, lepszy cziowiek, ktory z wlta-
snego poswigcenia... Innymi stowy, byé zjedzonym
za wlasnym wewnetrznym przyzwoleniem, razem ze
szlachetnymi pobudkami. (...)

Nareszcie pan zmagdrzai. (do Sredniego) Panie ko-
lego, niech pan poda mydetko.

(zapalajgc sig) Bo prosze nie mySleé, ze ja jestem
tylko bezwolnym surowcem. Nikt tego nie lubi.
Moze 'byé' pan pewien, Ze nie tak pana traktujemy.
Przeciwnie, przejdzie pan do naszych zolagdkéw, to
znaczy naszej pamieci, jako bohater, $§wietlana,
bezinteresowna postaé. Wydaje mi sie, ze ta lewa
ma juz naprawde dosyeé.

(zapalajac sig coraz bardziej) Oczywiscie, ze ma
dosy¢. Wiasciwie prawa jest zupelnie czysta. Prosze
o recznik i juz wychodze.

O nie, prawg tez nalezaloby troszeczke...

Jak pan sobie zyczy.

Sadze, ze tak bedzie lepiej.

Tak, ja pierwszy zdobylem sie na te wielka decyzje.

to ja plerwszy powstalem, zeby poswigcié sie dla
innych.

SREDNI (Przypatrujgc sie krytycznie) Przydalo by sie tro-

GRUBY

MALY

GRUBY
MALY

GRUBY

ARTUR

ALA
ARTUR
ALA
ARTUR

ALA
ARTUR
ALA
ARTUR
ALA
ARTUR

ALA
ARTUR

ALA
ARTUR
ALA

ARTUR

ALA
ARTUR

ALA
ARTUR

ALA
ARTUR

che sody.

Od mydla tez puSci. Mozemy jeszeze trochg po-
czekaé. y
Czekaé ?! Kiedy koledzy sa glodni ?! Nigdy ! (usi-
luje powstaé, Gruby przytrzymuje go w pozycji
siedzgcej)

Jeszceze tylko prawa i juz koniec.

Teraz, kiedy juz przejrzalem, nogi nie grajg dla
mnie roli, moga byé¢ brudne.

(podajac mu recznik). Reczniczek i gotowe.
(Fragment; ,,Dialog’ nr 2 — 1951)

»T AN G 0”

(ogromnie zly, staje przed Alg) No i co? Dlaczego
sie nie rozbierasz? Ja ci juz nie przeszkadzam.

Bo mi sie odechcialo.

Prosze, nie krepuj sie.

(cofajgc sie) Rozmyslitam sie.

(idac za nig) Nie chcesz? No to powiedz teraz, dla-
czego nie chcesz. Powiedz, dlaczego przedtem chcia-
1as?

O Boze, to jaki§ maniak.

(chwyta jg za rece) Dlaczego?

Nie wiem.

No powiedz !

Co mam powiedzieé ? Nie wiem i juz ! Pu§é mnie !
(uwalniajge jg) Wiesz dobrze. Bo udajesz tylko, ze
ci sie to podoba, ta rozwigzlosé, ten brak regul to
rozpasanie!

Ja udaje ?

Oczywiscie. Nie podoba ci sie to, bo nie jest ci to
na reke. Ten dzisiejszy brak stylu pozbawia cig wy-
boru, ogranicza twoje mozliwosci. Mozesz tylko roz-
bieraé¢ se¢ i ubiera¢, nic ei innego nie pozostaje.
Nieprawda !

Wiec skad ten opér ? (pauza)

Mowisz logicznie, a sam powiedzialeS, ze logika to
bzdura. Aha?

Tak powiedzialem? (...) Mniejsza z tym. W kazdym
razie nie wierze ci. W gruncie rzeczy wecale ci sig
nie podoba ta konwencja braku konwencji. Nie ty
ja wybratas.

A kto?

My. Ty udajesz tylko. Nic wigcej ci nie pozostaje.
Nikt nie chce sie przyznaé, ze ulega komus.

A dlaczego mialabym sie zgadzaé, jezeli mi sie nie
podoba?

Ze strachu, ze inaczej nie bedziesz sie podobaé. Tak
zawsze jest z moda. Lepiej sie przyznaj.

Nie !

Nie ? A wigc juz przyznata$, ze miatabys$ sie do czego
przyznaé.

(Fragment aktu II; ,,Dialog” nr 11 — 1964)
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