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O nie — raz zwatpi¢ — to zwatpi¢ na

zawsze...
Nie Jago! Musze zobaczy¢, nim

zwatpie.
Musze mie¢ dowod, gdy zwatpie.

A gdyby
Byly dowody — umialbym juz tylko
Wygnaé precz razem i milosé

i zazdrosSc.

,,Otello”



7ZAGADKA
JOTELLA®

Rozmaite interpretacje
i opinie

Zofia Wierchowicz — szKic
kostiumu Otella




..Czy uwierzysz, Ze Szekspira sztuki
wiecej wrazenia wywieraja gdy je czytasz, na
scenie brak im ducha jakowego$, brak im tego
ognia, co zrodzon w sercu poety wiecznie wszy-
stko usiluje porywaé nazad z soba ku niebu.
Szekspir, jak wszysey Anglicy, jest gleboko
ludzkim, ziemskim: pojmuje doskonale nedzg
i marno§é, ale w nim nie ma nadziei, nie ma po-
wigzania ziemi z niebem: co§ rzemieSlniczego
bije w jego prowadzeniach rzeczy. Kiedy go czy-
tasz, sam ten niedostatek wyobraznia swoja po-
prawiasz; ale kiedy patrzysz na jego sztuki
przedstawiane, czujesz warsztat i machine, czyii
raczej Swiat caly pojety z tego stanowiska.

Zygmunt Krasinski

Jerzy Timoszewicz ,Krasifiski o teatrze”
Pamietnik teatralny 1959 r. zesz. 1, 2, 3.

..Czym jest Otello? Jest noca. Ogromna
fatalng postacia. Noc jest zakochana w dniu.
Ciemno$¢ kocha jutrzenke. Afrykanczyk adoru-
je bialg kobiete. Desdemona jest dla Otella jas-
noéciag i zarazem szalenstwem. I dlatego talk
latwo wpada w zazdro§é, Jest wielki, jest wspa-
niaty, jest majestatyczny, wznosi si¢ ponad
wszystkimi, w jego orszaku krocza odwaga, bit-
wy, fanfary, choraggwie, stawa; otacza go chwala
dwudziestu zwyciestw, nad nim sa gwiazdy, ale
Otello jest czarny. I w ten wlaénie sposéb za-
zdro§¢é zmienia bohatera w potwora, czarny
czlowiek staje sie Negrem. Jakby noc przywo-
lywala §mieré (...)

..Jago obok Otella jest przepascig przy
usuwajgcej sie ziemi. Tedy — moéwi szeptem.
Podstep jest doradca $lepoly. Lajdak jest prze-
wodnikiem czarnego. Oszustwo podejmuje sig
byé §wiatlem dla nocy. Zazdro§é wybiera ktam-
stwo na przewodnika. C6z moze by¢é straszniej-
szego dla nienawiéci i prostoty jak czarny Otello
i zdradziecki Jago? Okrutnicy ciemno$ci porozu-
mieli sie ze sobg. Obaj uosabiajg zaémienie
i tragiczne zdmuchniecie §wiatla.

Victor Hugo

Znany krytyk wspélczesny F. R. Leavis
zerwal z romantyczng koncepcjg Otella, twier-
dzgc, ze przyczyn tragedii szukaé nalezy nie
w demonieznym zlu Jagona, ale w charakterze
i egocentryzmie gléwnego protagonisty. W swej
ksigzce ,,The Common Pursuit” Leavis pisze:
»Otello jest glowng postacig tragedii Shakespea-
re’a “Otello” — gléwna w tym sensie, ze tra-
gedie te mozna okre$lié jako charakter Otella
w akeji. Jago spelnia role podrzedng i stuzebna.
Jest niewiele wiecej niz koniecznym elementem
dramatycznego mechanizmu. Tak w kazdym ra-
zie nalezy odpowiedzie¢ tym, ktoérzy w Otellu
widzg jedynie konieczny instrument i prowo-
kacje do ukazania diabelskiej wyzszo$ci intelek-
tualnej Jagona”, Wedlug Leavisa Otello jest na
wielka skale zakrojonym egotystg, widzgcym
wszystko pod wlasnym katem. Jego milo§¢ do
Desdemony opiera sie na dumnej satysfakeji
z posiadania. Nie Jago,.ale sam — cechami swe-
go charakteru — przynosi sobie zgube.

..Leavis twierdzi, ze Otello nie znal sam
siebie ani Desdemony i dlatego tak latwo uwie-
rzyl w jej typowo$¢ (wenecka Zona — niewier-
na zona). Olivier przedstawil takiego wtlasnie
Otella, w naturalny sposéb dziwigcego sie te-
mu, co sie z nim dzieje i nie potrafigcego te-
mu zapobiec. Olivier poglebit koncepcje Leavi-
sa o pewien istotny czynnik: ukazal egocen-
tryzm Otella jako samoobrone ,,0bcego”, po-
wierzchownie tylko zaaklimatyzowanego w §wie-
cie ludzi, ktérzy sa od niego inni, ludzi, ktérym
nie mozna ufaé, Te samo-§wiadomo$é odrebnosci
od otoczenia, przy jednoczesnej nieSwiado-
mos$ci wilasnego charakteru Olivier $§wietnie
i wszechstronnie zaznaczyl $rodkami aktorski-
mi. Jego problem — czlowieka czynu w Swiecie
ludzi obecych, zniszczonego przez swa nieprzy-
stosowalno§¢ — nabiera wagi absolutnej.

Bolestaw Taborski

»Dialog” Nr 8, 1964 .



Wywiad z Leonem Schillerem...

...Coraz trudniej nam — moéwi dyr.
Schiller — wystawiaé¢ Shakespeare’a. A
pokusa coraz wieksza! Jest bowiem Shake-
speare najciekawszym ze wszystkich
wspolczesnych (!) dramatopisarzy. Nie do-
réwnuje mu ani Shaw, ani Cocteau ze
swa ,,Maszyng piekielng” i ,,Orfeuszem”,
ani Giraudoux.

Shakespeare uwodzi fantazje nasza tak
samo, jak czarowal starszych i mlodszych
romantykéow. Nie mozemy sie wyzwoli¢
spod jego uroku. Poetyka jego najbardziej
dogadza naszym pojeciom o konstrukcji
dramatu nowoczesnego. Jego patos, jego
liryzm, a jednoczesnie brutalny realizm,
czasem znow oschla rzeczywistos¢ — tak
sa nam bliskie. Lecz kiedy przychodzi nam
w ksztalt sceniczny oblekaé te twory czy
w eterze zrodzone, czy w piekle wylegle,
zawsze jednak ludzkie, kiedy musimy na
tym samym rusztowaniu scenicznym usta-
wié obok siebie i Prospera, Kalibana
i Ariela, i prostaczkéw atenskich i Tyta-
ni¢, Hamleta, Poloniusza, Ofelie — formy,
tak dokladnie malujace sie w wyobrazni
naszej podczas lektury, wylatuja nam z
pamieci, rozplywaja sie w jakas mglista
nieksztaltna, nieuchwytna mase.

...Wszystkie préoby realizacji scenicznej
dramatow shakespearowskich — mowi dyr.
Schiller — zawiodly. Opisowy, drobiazgo-
wy realizm Meiningenczykow, stylizacje
Reinhardtowskie, abstrakcjonizm Craiga,
uwspolczesnienie ekspresjonistow — od-
mienily tylko i udoskonalily technike in-
scenizatorska, prawdziwego oblicza Shake-
speare’a jednak nie ukazaly.

70. X. 1936 .
Przedruk — ,Dialog” Nr 4 z 1964 r.

Zofia Wierchowicz — szkic
kostiumu Desdemony




..Nie ma tu cynizmu ani pesymizmu:
obraz jest zbyt czysty i rozlegly. Do-
bro i zlo nie s3, jak dzi§, zmieszane,
ani nie przenikaja sie wzajem, ale sg,
wedle slow Crocego, ,,jak Swiatlo
przeciwstawione ciemnosci”’. Zlo nie
jest czym$§ negatywnym albo tylko
przejsciowym; ale (...) na dluzszym
dystansie zlo nad dobrem nie trium-
fuje ani go nie zaslania (...) Ziemia
drzy, ale prawdy sa niewzruszone;
wartoSci moralne, a nawet sankcje
spoleczne trwaja. Sprawiedliwosé jest
wymierzona w koncu nie tylko zlo-
czyncom, ale rowniez (cho¢ w mierze
nieproporcjonalnej) bohaterowi i bo-
haterce”...

Edgar Elmer Stoll

KRYTYCY ANGIELSCY:

Dr Johnson (1709—1784).

Pigkno$ci tej sztuki tak silnie dzialaja na wra-
zliwoéé czytelnika, ze nie potrzebuja Zalnej pomocy
ze strony komentarzy krytycznych.

Coleridge (1772—1834).

..nie ma w ,,Otellu” klasycznych jednosci. To
co nazywamy jednoscia akcji, ,,byloby wilasciwiej
i bardzie] zrozumiale nazwaé jedno$cig sprawy. Jed-
no$é sprawy nie jest wlasciwie prawidlem, lecz sama
w sobie wielkim celem nie tylko dramatu ale réwniez
poematu epickiego i wszelkiej poezji”.

Mrs Jameson (1794—1860).

Postaé Hermiony apeluje do wyobrazni, posta¢
Desdemony — do uczué. Wokolo Hermiony zebrane
jest wszystko, co moze uczyni¢ smutek majestatycz-
nym. Wszystko, co moze uczyni¢ nieszczesciem lamia-
cym serce, jest zebrane woko6l Desdemony.

Maginn (1793—1842).

Jago jest jedynym przykladem studium na te-
mat osobistej zemsty w sztukach Szekspira.

William Hazlitt (1778—1830)

Sens moralny, ktéry reprezentuje Otello, ma
§ciSlejsze zastosowanie do spraw ludzkiego Zycia, niz
sens jakiejkolwiek innej sztuki Szekspira. Szekspir
trafia tu w samo serce namigtnosci ludzkich. Patos
w ,,Lirze” jest moze straszniejszy i bardziej przygne-
biajacy, ale mniej naturalny i daleki od codziennych
wydarzen. Nasze wspoélczucie dla namigtno$ei w ,,Mak~
becie” nie jest tak silne jak tu. Gléwna sprawa
w ,,Hamlecie” wydaje sie nam odlegla. Sprawa Otella
jest dla nas réwnie gleboka jak wzruszajgca.

Macaulay (1800—1859).

,,Otello” jest moze najwiekszym dzielem swiata.

,LO6dZ teatralna’ nr 8 r. 1947/8
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WILLIAM SHAKESPEARE

O T E vk

(Othello, the Moor of Venice)

Tragedia w 5 aktach

Przeklad

Osoby:

Doza wenecki

Brabancjo, senator

Senator SR S g

Gracjano, brat Brabancja

Lodowiko, krewny Brabancja .

Otello, Maur krélewskiego rodu
na stuzbie Wenecji .

Kasjo, jego porucznik

Jago, jego chorazy

Rodrygo, wenecki szlachcic .
Montano, b. gubernator Cypru .
Blazen . iy s R
Desdemona, corka Brabancja

i zona Otella
Emilia, Zona Jagona .
Bianka, kochanka Kasja .
Marynarz .
Herold . :
Obywatele Cypru

!
l

| — Krystyna Berwinska

ZDZISEAW RELSKI
JERZY WASOWICZ
RYSZARD KOLASZYNSKI
ROLAND GLOWACKI
HIERONIM KONIECZKA

ANDRZEJ KOPICZYNSKI
HILARY KLUCZKOWSKI
WEODZIMIERZ BEDNARSKI
ZBIGNIEW MAMONT
BOHDAN A. JANISZEWSKI
WEADYSEAW SOKALSKI
CZESLAW ROZNOWSKI

KRYSTYNA BIGELMAJER
HELENA KRAUZE

JRENA KOWNAS

CZESEAW ROZNOWSKI
RYSZARD KOLASZYNSKI
EUZEBIUSZ OLSZEWSKI
BOHDAN GIERSZANIN
WEODZIMIERZ BEDNARSKI
ZBIGNIEW MAMONT

Rzecz dzieje sie w Wenecji i na Cyprze
Rezyser — JAN MACIEJOWSKI Scenograf — ZOFIA WIERCHOWICZ
Muzyka — WALERIAN PAWEOWSKI
Asystent rezysera — Wtodzimierz Bednarski

Pojedynek w ukladzie Wlodzimierza Bednarskiego

Inspicjent — Eustachy Kojallowicz Sufler — Halina Swincow

Akustyk — Helena Ponczek
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Zofia Wierchowicz — szkic Jak grano Otella

kostiumu Jagona




Bylem na teatrze — ,,Otello”. Jest to jedna
z najlepszych tragedii Shakespeare’'a, a Kean najle-
piej tu gra. (...) W piatym akcie okropna scena. Pod-
nosi sie zastona w drugiej scenie i widaé¢ w glebi 16z~
ko, a na nim $§pigcg Desdemoneg, zupelnie jak nalezy,
w czepku, pod koldrg. Lézko pod kotara, przy nim
stoleczek, gotowalnia, powiadano nawet, ze pod 16Z-
kiem widaé bylo urynal. Wchodzi Otello z lampa
w reku, stawia ja na toalecie, Desdemona $pi zawsze.
Otello trzyma takzZze miecz dobyty. Przychodzi on za-
bi¢ Desdemong¢ po ciezkich meczarniach zazdrosci,
ktére cierpial...
28.VIIL.1820 r. Karol Sienkiewicz
s Pamietnik teatralny'

..Na pierwszym przedstawieniu, 31 lip-
ca 1822 r., Penley dal Otella; wobec manifesta-
cji publicznosci musiano polowe sztuki opuécit.
Na pé1 godziny przed otwarciem teatru banda
agitatoréw Kkrazyla miedzy tlumem moéwigc:
»Pilnujmy sie: ten Szekspir, ktérego sztuke ma-
ja dzi§ graé, jest adiutantem ksiecia Wellingto-
na, protegowanego przez Burbonéw”. Reszta
jest znana. Pan Penley i jego trupa zostali przy-
jeci gwizdami i pieczonymi jablkami. Widzowie
krzyczeli: ,Moéwcie po francusku! Chcemy tu
stysze¢ tylko jezyk francuski”. Drugie przedsta-
wienie, 2 sierpnia, zostalo zaraz na poczatku
przerwane, Dyrektor teatru musial przeprosi¢
publicznosé i wystawié sztuke francuskg, ale
i to nie uspokoilo umystow. Zandarmeria ewa-
kuowata sale, a kawaleria rozpedzala manife-
stujgce pod teatrem tlumy.

...Wystgpienia te mialy charakter zdecy-
dowanie polityczny. Szekspir byl tu tylko pre-
tekstem, niejako symbolem Swietego Przymie-
rza, Tak tez przedstawia to prasa. Dzienniki
monarchistyczne potepily manifestacje jako
obraze wtitadzy, w czym sie nie mylily, bo cho-
dzilo rzeczywiscie o to, by dokuczyé rzadowi,
chwalily Anglie, ktéra udzielila gosciny Burbo-
nom, i wymyS§laly , wiéczedze z wyspy Elby’.

..Jest rzecza interesujagcg i pieknay,
7ze widzimy Otella zakochanego w pierwszym
akcie, a mordujgcego zone w piatym. Gdyby sic
ta zmiana dokonala w ciggu trzydziestu szeSciu
godzin, byloby to absurdem i gardzitbym Otellern.

Stendhal
»Racine i Szekspir”

»W roku ubieglym (sierpienn 1822) Zolnierz pel-
nigey sluzbe w teatrze w Baltimore, widzgce Otella,
ktéry w pigtym akcie tragedii pod tym tytulem za-
bijal Desdemone, zawolal: ,,Nikt nigdy nie powie, ze
w mojej obecnoSci przeklety Negr zabil bialg kobie-
te!” W tym momencie 6w Zolnierz strzela i lamie reke
aktorowi grajgcemu Otella. Nie ma roku, by gazety
nie przynosily opisu podobnych faktéw. Ot6z ten Zol-
nierz doznal iluzji, sadzil, ze akcja, ktora si¢ toczy
na scenie, jest prawdziwa.

»Racine i Szekspir”

..Musset tak pisal o Malibran: ,Ucic-
kala sie do wszelkich gestow i ruchow, do
wszystkich mozliwych sposobéw oddania wlas-
nej mysli. Chodzila gwaltownie, biegala, plaka-
fa, bila sie w czolo, targala sobie wlosy nie
zwracajac uwagi na widownie. Byla jednak
przynajmniej prawda w tym nieladzie. Placze,
Smiechy, rozwiane wlosy stanowily jej wlasnosé
i weale nie z checi nasladowania tej czy innej
aktorki w ,,Otellu” rzucala sie na ziemie”.

Z pierwszego polskiego podrecznika
sztuki scenicznej, napisanego wkroétce po
warszawskiej prapremierze ,,Otella”.

SKELONNOSCI — cheé, zadze, odraza,
nienawi§¢ — wzniesione do pewnego stopnia
gwaltownoSci odbieraja nam wolnos§é rzadzenia
soba i nadwezas dusza nasza staje sie niejako
cierpiaca; a stad pochodza nasze uczucia, czyli
pasje albo namietnosci.

Glowa ludzka przez rozne postawy
i obroty okazuje najpierwej czucia wewnetrzne.
I tak: spuszecza sie na dot w pokorze, zawstydze-
niu i smutku. Zwiesza sie¢ na bok w oslabienii,
mdlosciach, litosei, zalu i zgryzocie. Wznosi sie
w gore w nadziei, uwielbieniu, radosci, odwa-
dze, zuchwalstwie i bezczelnosci. Zostaje niepo-
ruszona w nienawiSci, odrazie, zazdrosci i upo-
rze. Odsuwa sie wstecz w podziwieniu, bojazni
i strachu, a robi poruszenie na obie strony
w szyderstwie, pogardzie, gniewie i wscieklosei.

W gniewie czolo zmarszezone, brwi sku-
pione do srodka, a powieki weiagnione, cale oczy




na wierzchu i bystro patrzace widzieé¢ sie daja.
Usta otwarte, warga dolna ku goérnej wzniesio-
na i z cala szczeka naprzéd wydana uSmiech
szyderski i okrutny wyobraza.

O ZAZDROSCI
Niespokojno§é duszy, ktérag w niej
wznieca pozadliwosé stawy, szezescia lub jakie-
gokolwiek innego cudzego dobra, jest zazdroScia.
Ta namigtnosé tak blisko styka sie z zawiScia,
ze zdaja sie obiedwie byé rodzone siostry, a cho-
ciaz jednakowe prawie maja powody i skutki,
zawiSé wszelako dreczy nas tylko o dobro, kté-
re kto inny posiada, zazdrosé zas§ o utrzymanie
tego, ktére do nas nalezy. Ta namig¢tnos§é bolesna
i okrutna pochodzi z nieufania wlasnej wartosci,
a z przyznawania jej wigeej przeciwnikowi swe-
mu. Dusza zazdroScia przejeta jest zawsze smut-
na i niespokojna, kaidy krok zle sobie tiuma-
czy, w niedopelnionych zamyslach widzi zdra-
de, a przez obrazajace zabiegi bardzo czesto
przySpiesza zlo, ktorego sie leka.

Malo jest ludzi, ktérzy by wolni byli od
zawiSci albo zazdrosci. OSwieceni staraja sie po-
kry¢ je w obojetnosci, a mniej swiatli pozwala-
jac jej wybuchnaé zawsze i sobie, i drugim nie-
znoSnymi sie staja.

Z tego opisu latwo wnie§é mozna, e
zazdrosé, bedac dreczaca i bolesna namietnoscia,
wszystkie poruszenia ciala ma gwaltowne, okrop-
ne i niepohamowane.

O ZEMSCIE

Cheé oddania zlem za zle wyrzadzone
sobie jest zadza pomsty; godziwa jest, kiedy
uraza lub krzywda byly istetne. Jakozkolwiek
lagodne moralnosci prawidla wystawiaja daro-
wanie krzywd za czyn wspanialy i prawdziwa
cnotliwej duszy rozkosz przynoszace, {rudno
jednak nie wyznaé, ze pomsta dla ser¢ mocno
obrazonych przyjemne sprawia ulienie. Male
urazy, lekkie pokrzywdzenia poniewaz stabo
tylko poruszaja umysl, latwo zapomniane by¢é
moga, ale obelga honoru, zdrada w milosci, po-
twarz czerniaca, wydarcie majatku, zabdjstwo
krewnych lub przyjaciét i inne tym podobne
ciezkie krzywdy oburzaja gwaltownie, zapalaja
gniew i wzbudzaja che¢ do pomsty réwnie sro-
giej, jaka byla krzywda poniesiona.

Namietno§¢ takowa jest -gwaltowna,
a w ludziach ognistego temperamentu do wscie-
kloSci prawie sie zbliza. Wszystkie zatem poru-
szenia eciala powinne w niej byé burzliwe,
okropne i strachem przerazajace.

O UNIESIENIACH GWALTOWNEJ ROZPACZY

Boles§é pochodzaca z zupelnej utraty na-
dziei posiadania pozadanego dobra albo moznoc-
§ci uniknienia okropnych wypadkow jest roz-
pacza. Ta namietnos¢ dwa rozne a przeciwne
sobie skutki sprawiaé zwykla w sercu czlowie-
ka. Umys! bowiem jego przywalony ciezarem
nieszcze§é tak dalece czasem utraca dzielnos:
swoja, ze znekany i nieczynny zostawia w spo-
kojnosei cialo i tylko w cichym jeczy udrecze-
niu, czasem za§ zuchwale i niepodobne prawie
przedsiebierze zamiary dla odwrocenia zlego,
ktorego si¢ leka. Takim jest na polu bitwy ze-
wszad otoczony rycerz, ktory rzuca sie z rozpa-
cza w Srodek nieprzyjaciol, chcac albo zginaé,
albo przebié si¢ na wolnosé.

Pierwszy rodzaj rozpaczy, chociaz spo-
kojniejszy sie byé zdaje, jest wszelako dotkliw-
szy i bardziej udreczajacy, poniewaz zostawia
czlowieka w ciaglym cierpieniu i bez nadziei
ulzenia. Drugi, chociaz gwaltowniej i srozej
szarpigey serce, jest wszelako znos$niejszy, bo
zostawia jeszcze w duszy jego jakaS iskierke
nadziei, wydobycia sie z niedoli, ktora go obar-
cza. W pierwszym rodzaju zadne wecale albo
bardzo male okazuja si¢ poruszenia ciala. Same
tylko westchnienia i jeki zastepuja ich miejsea.
W drugim — gwaltowne i przerazajace okazywac
nalezy. Czlowiek bowiem miotany rozpacza czu-
je w sobie razem zal, przestrach i oblakanie
zmyslow, ktore go na wszystko Slepo odwaznym
czynia,

Milo§é jest matka prawie wszystkich in-
nych namigtno$ci. Szczesliwa rodzi zadze, na-
dzieje i odwage; nieszczeSliwa wzbudza niena-
wisé, odraze, rozpacz, bolesé, bojain, odwage
i gniew.

Wojciech Boguslawski
,Dramaturgia”




..,,Otella” wystawiano w Polsce z po-
czatku w przerébee J. Fr. Ducisa, w tlumaczenin
Ludwika Osinskiego, pierwszy raz w Warszawie
wr 1801 z Marcinem Szymanowskim,
a p6zniej od 10.VIL1815 r. z Ignacym We-
rowskim w tytulowej roli.

..W Krakowie 29.X.1843 gra ,,Otella” na
swobj benefis J6zef Rychter. Tragedia ta wysta-
wiona we Lwowie w r. 1855 przynosi fiasko.

Poézniej nastepuje przerwa az do czasu
wystepow gloénego na caty §wiat murzyna. Ak-
tor amerykanski, murzyn, Ira Aldridge, w jed-
nym z objazdéw po Europie ukazal sie i w War-
szawie w r. 1862 grajac trzykrotnie Otella 23,
25 i 26 maja, w najmniej sposobnej chwili, pod-
czas zaloby narodowej, gdy publiczno§é war-
szawska stronila od teatru, gdy recenzenci nie
upamietniali zadnych szczegblow widowiska.
Gral z Salomesg Palinskg (Desdemona), Anasta-
zym Trapszo (Jagon), Wiadyslawem Swieszew-
skim (Kasjo), Jézefa Kurcjuszowa-Mozdzenska
(Emilia). Go§é gral, jak zawsze, w jezyku an-
gielskim, a polscy arty$ci po polsku, w nowym
tlumaczeniu Paszkowskiego.

Wystepy Aldridge’a w Polsce daly na-
szym artystom impuls do studiowania tej roli.

..Ira Aldridge, Senegalczyk z rodu Ful-
lah, najgloéniejszy Owcze$nie przez egzotyczne
pochodzenie i wulkaniczny temperament arty-
styezny odtworca rél tragicznych, ur., 13.I1V.180%
r. (lub 1808) w Bellair kolo Baltimore, zmar} 7.
VIII.1867 r. w Yodzi. Niedoszly misjonarz za
namowsa znakomitego aktora angielskiego, Ed-
munda Keana, ktorego byt stuzgcym od 1826 r.,
wstapil na scene; zaczal swa wielka kariere
w ,,Otellu” w Royalty Theatre w Londynie.
W repertuarze mial précz tego Makbeta, Kupca
Weneckiego, Ryszarda III. W Europie wystepo-
wal w Austrii, na Wegrzech, w Niemczech,
Rosji i Anglii.

...Od 1782 r. role Otella gra Bolestaw
Fadnowski (1841—1911 w =zespole Teksla).
Artysta ten mial ambicje na punkcie szekspi-
rowskiego repertuaru.

...Recenzent (,Dziennik E6dzki” 1888, nr
33) podpisany ,L.K.” pisze o wystepach Bol.
Ladnowskiego, ze choé ,wzrostem nie przecho-
dzi $redniej miary, jednak sg chwile, ze zdaje
sie widzom, jakoby artysta rést w olbrzyma.

Glos p. L. z natury matowy i niezbyt silny, no-
si widoczne znamiona sumiennego studium, stad
tez nigdy nie zawodzi artysty, rola Otella grana
z mistrzostwem przynosi zaszezyt wysokiej in-
teligencji artysty.

Stanistaw Dabrowski
»hodZ teatralna” Nr 8/1947-8

..Bylem przygodnym krytykiem dzien-
nika ,,Nowej Reformy” w Krakowie, kiedy po raz
pierwszy widzialem Bolestawa Leszczyn-
skiego w roli Otella. Byl to dla mnie wstrzas
niezapomniany do dnia dzisiejszego, byla to ra-
do$é artystyczna nie dajaca sie opisa¢. Leszczyn-
ski, majestatyczny w swej okazato§ci i zachowa-
niu, od pierwszego wej$cia na scene imponowat
swoim dostojnym spokojem i réwnowaga w tym
$wiatku hataSliwych i plotkarskich Wenecjan.
Rozumialo sie wéweczas, ze jego zawistni wrogo-
wie, niezdolni atakowaé go otwarcie, bedg mogli
podkopywaé niezwykly autorytet bohatera matla
i niecng intryga, docierajaca do kotar jego sy-
pialni. Ujmujacy w chwilach rado$ci, byt potez-
ny i grozny w majestacie gniewu i bélu. Wie-
dziony - nieslychanym instynktem artystycznym
Leszczynski od pierwszych scen umial intereso-
waé swojg odmienno$cia w stosunku do otocze-
nia i pewng tajemniczo$cig, ktéra potem w sce-
nach rozpetanego, strasznego bélu byla wzboga-
ceniem aktorskim tej prostej i uczciwej duszy.
Genialny artysta obok wielkiego ludzkiego cier-
pienia odtwarzal uczucie buntu przeciw podlo-
§ci tych wszystkich, ktérzy drzg na widok god-
no$ci czlowieka polaczonej z pewng szlachetna
nieuchwytnos$ciag i z ukrycia podkopujg pozycje,
nie dajaca sie zdoby¢ w walce otwartej.

teatrze Maxa Reinhardta w Berlinie
mialem sposobno$¢ obserwowaé Alberta Bas-
sermanna w roli Otella. Jego Otello posia-
dat niezwykly urok osobisty i do§é¢ zycia, nada-
jac mu od wejscia na scene pewne cechy charak-
terystyczne, odmienne od tego §wiata, w ktérym
sie znalazt i z ktérym sie miat zzyé i zaprzyjaz-
nié. Byl na wskro§ ludzki w swej kreacji, ulega-



jacy w swych uczuciach dzieciecej niemal radosci
jak i podatny na szamocgcy nim bél i rozpacz.
Moze wynikalo to z typu Bassermanna, jako ak-
tora nowoczesnego, wychowanego na stylu na-
turalistycznym teatru Brahma, ze najsilniej od
zywalo sie w nim wszystko, co ludzkie, rozrywa-
jace serce, zar6wno u czarnych jak i bialych,
u moznych i nedzarzy. Nie ulega kwestii, ze
w tym wypadku, co zresztg sam Bassermann
zawsze z calg lojalnoScia przyznawal, odegraia
ogromng role potega talentu rezysera Reinhard -
ta w budowaniu scenicznej postaci.

..Kilka lat temu widzialem na Broad-
wayu w New Yorku przedstawienie ,Otella”
z $wietnym aktorem murzynskim, Paul Ro-
besonem, w roli tytulowej. Sam fakt odmien-
nosci rasy aktora wystepujacego od dawna jedy-
nie w rolach murzynskich ulatwit widzowi stwo-
rzenie wlasSciwej atmosfery odgradzajacej boha-
tera dramatu od reszty otoczenia, Paul Robeson
jest aktorem duzej klasy i nawet bez tych ze-
wnetrznych podobienistw bylby niezwykle ory-
ginalnym i interesujgcym odtwoéreag tej roli. Ta-
jemniczo§é rasowa, ktérg zresztg posiadal réow-
niez w wysokim stopniu nasz wielki Leszczynski,
przeradzala sie w drugiej cze$ci dramatu w pew-
ne zaleknienie i strach przed fatalng prawda
i cynizmem rzeczywisto$§ci. Otello Robesona, raz
oszukany, zgubil si¢ w tym obcym Swiecie intry-
gantow, byt chwilami bezradny. Dochodzac do
ostatecznej decyzji, do rozpaczliwego kroku za-
béjstwa, Robeson nie wybuchat w swych odru-
chach, a raczej byl skupiony i gleboko przybity
swoim tragicznym losem zmuszajagcym go do
zbrodni.

Moje czasy nie siegajg artystycznego
objazdu z wlasnym teatrem siynnego tragika
wloskiego, Salviniego. W pamieci ludzi, ktérzy
go widzieli w roli Otella, mialo to byé niedo$ci-
gnione arcydzielo sztuki aktorskiej. Podobro
Leszczynski zblizal sie do Salviniego w uajeciu
tej roli.

Ryszard Ordynski
wEGdz teatralna” Nr 8/1947-8
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