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PRZEDSTAWIAMY AUTOROW

JAN POTOCKI (1761 — 1815) — o$swiecony
magnat i czlowiek niezwykle ekscentryczny,
Polak =z pochodzenia i kosmopolita z wyboru,
podréznik (zwiedzil Europe, Turcje, Egipt, Tunis,
Maroko, Kaukaz) i erudyta (prowadzil m.in.
badania archeologiczne nad zasiggiem Slowian
zachodnich), znawca tajemnic Wschodu i wiel-
biciel Woltera (co mu nie przeszkodzilo w pa-
radzie Mieszczanin aktorem zakpi¢ z jego
tragedii) — by! jedng z barwniejszych postaci
XVIIl-wiecznej Polski. Zajmowal sie rowniez
literaturg, pisal tylko po francusku, jest auto-
" rem glo$nej, mniedawna przerobionej ma film,
powiesci pt. Rekopis znaleziony w Saragossie,
cyklu Parad oraz komedii wierszem pt. Cy-
ganie andaluzyjscy. Parady Potockiego —
zbiér burlesek, z ktérych kazda stanowi zamk-
nieta fabularng calo§é — grano po francusku
w 1792 roku przed wykwintng publiczno$cia
w teatrze dworskim w Eancucie. Byly one po-
pisem literackim mistrza matej formy, swobod-
nie witadajgcego groteskowym dowcipem, Era
slow, frywolnie dwuznacznym tzartem. Powtor-
nie odkryte w naszych czasach i po raz pierw-
szy przelozone na jezyk polski — zdobyly sobie
Parady zasluzong slawe rewelacyjnego znale-
ziska repertuarowego.

* ok ¥

KONSTANTEGO ILDEFONSA GALCZYN-
SKIEGO (1905 — 1953) — autora znakomitych
liryké6w i -wierszy satyrycznych, poematéow
Wit Stwosz i Niobe, cyklu Piesni i prob
teatralnych zatytulowanych Zielona Ge§ —
specjalnie przedstawiaé mnie trzeba. Jest wy-
starczajgco popularny. Ale Galezynski i Potoc-
ki w ramach jednego spektaklu? Zestawienie
tych dwoch mazwisk musi sklaniaé do refleksji,
wiecej nawet — moze budzi¢ watpliwosei. Pi-
sarz osiemnastowieczny o miewagtpliwie wysokiej
kulturze literackiej i jeden z mnajoryginalniej-

szych polskich poetoéw XX-wieku — oddalenie
w czasie pozwala powgtpiewaé, czy te dwie
z natury. historii tak rézne indywidualnosci
arntystyczne cokolwiek 1gczy. A jednak; irop,
ktorym poszed:? teatr, wskazal autor wstgpu do
Parad doc. Julian Lewinski: ,Parady to
wdzigezny popis zartu scenicznego przeniesio-
nego na plaszczyzne groteski, ktérej sens sma-
kowal z takim mistrzostwem Konstanty Ilde-
fons”. Tak wiec zetkniecie obu pisarzy nastepuje
na plaszezyznie stylu. Bylby to jednak pawaéd
jeszcze nie wystarczajaey do polgczenia Parad
z intermediami z Babci i wnuczka. Nie wy-
starczajgcy, ale istotny. Réwnie istotne wydaja
sie byé zbiezno$ci w czym$ tak nieokreslonym
jak klimat, mnastréj niewymuszonej zabawy.
,Parady”  Potockiego mozna wyprowadzié
wprost z komedii dell’arte, wtasciwie s3 one
komedig dell’arte, tyle tylko, Zze bardziej ogla-
dzong, dworskg, co zresztg bezposrednio lgczy
sie z okoliczno$ciami ich powstania i osoba
autora. Przesadg byloby przypisanie takiego ro-
dowodu tworezo$ei Gatlezynskiego, niemniej
faktem jest, ze w utworach jego czesto odnaj-
dujemy elementy ,jarmarczne”, charaktery-
styczne dla ludowej farsy czy wiasnie dla ko-
medii dell’arte. Mozna zaryzykowaé¢ twierdze-
nie, ze poetyka uprawiana przez obydwu pisa-
rzy, jezeli nawet nie jest tozsama, to jest zbli-
zona 1 poréwnywalna. Niezastgpieni Raczka
i Adamus, ktorzy aranzujg dzisiejszy spektakl,
w prostej linii spokrewnieni sg z Gilem z Pa-
rad i Molierowskim Skapenem, protoplastami
tych za§ sg Arlekin Pulcinella Pantalone i inne
postacie komedii dell’arte.

Zbiezno$ci te pozwolily na podjecie w teatrze
proby stworzenia spéjnego spektaklu, opartego
na tekstach pisarzy odleglych w czasie a jed-
noczeénie niespodziewanie bliskich w stylistyce,
w rozumieniu zabawy 1 poczucia humoru.
Reszta jest juz rzeczg teatralnego przekazu.
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KAPRYS JANA POTOCKIEGO

W archiwum nadwornego teatru Radziwiltow
zachowatl sie dokument pobudzajacy nasza wy-
obraznie. Jest to ., Rejestr rzeczy, ktére Ose-
kowski wydal z garderoby Bialskiej na nowe
balety z Arlekinem”. Wpynika z tego rejestru,
ze w maju 1759 r. wydal m. in. ,suknie ponso-
wa cala popréota X-cia Jegomos$ci, na arlekin-
skie suknie, z podszewka grodyrowa ponsowa’.
Plaszez ksiecia wojewody wilenskiego. Na ko-
stium Arlekina. Nie male zachowanie mial wi-
daé u panéw polskich za Sasow, skoro na jego
blazenski stroj poszly nawet resztki senatorskiej
purpury. Rzeczywiscie, teatry magnackie roz-
mnozyly sie wtedy jak grzyby po deszczu. Ko-
media dell’arte nalezata do ulubionych zabaw,
nawet na dworze kroélewskim. Jednak w calym
naszym osiemnastowiecznym repertuarze Parady
Potockiego sa czym$§ tak niezwyklym, Ze nie
uprzytomnimy sobie ich smaku bez przypom-
nienia dziejéw tego gatunku.

Tak wiadomo komedia aktor6w zawodowyck
(dell’arte) powstala we Wloszech w ciggu
w. XVI. Nazwano ja tak dla odréznienia od ko-
medii uczonej (erudita), ktéra wykwitni pano-
wie grywali poczatkowo dla wlasnej przyjem-
noéci. Pézniej, kiedy 1 na dworze pojawili sie
aktorzy zawodowi, mazwa stracila swe znacze-
nie. Ale réznica pozostala, bo do konica w. XVIII
byly w Europie jakby dwie komedie. Jedna po-
wstala pod patronatem elity wedle przemysélnie
ulozonych prawidel. Jej zadaniem bylo portre-
towanie dworzan, mieszezan i slug, mozliwie
wiernie, byle zgodnie z poczuciem dobrego sma-
ku. Druga tworzyli wedrowni komedianci zdani
na wlasne doswiadczenie. Nie znali sie ma sztu-
ce pieknego portretu. Staé ich bylo tylko na
jaskrawe plamy z wyraZnie zaznaczonym kon-
turem — zawsze te same. Ich Pantalone migdy
nie przypominal tego czy owego dostojnika,
zawsze byl tym samym zgryzliwym starcem
z kozig brodka, w czarnym plaszezu i czerwo-
nym kaftanie. Corka Pantalona Izabella i dok-
tor, ktoremu ja najczeSciej swatal, takze sie
nie zmieniali. Piekny kochanek Izabelli, sprzy-
mierzona z nig stuzgca Kolombina, tchérzliwy
Kapitan, wszystko to sylwetki odbijane wy-
trwale z tej samej kliszy, niby obrazki, ktore
z roku na rok znajdujg chetnych nabywcéw na
jarmarcznym straganie. O tym, jak niepodobne

bywaly do portretu, $wiadezy najlepiej oko=-
licznosé, ze aktorzy grywali w maskach mode-
lowanych wedle prastarej tradycji, wywodzgcej
si¢ pewnie ze starozytnosci.

Najdluzsze i najciekawsze zycie z tego towa-
rzystwa mial nieSmiertelny stuzacy Arlekin.
Byl najbarwniejszy, bo jego skapy pan sprawil
mu wubranie z réznokolorowych galgankéw.
I najruchliwszy: umial tanczyé, $piewaé i gral
na wielu instrumentach. Widzowie sprzed kil-
kuset lat nie mogli sie nasyci¢ tym widokiem.
Charakter Arlekina znali na pamieé, ale trudno
bylo zgadnaé, co mu sie nowego przydarzy.
Miewal tysiace przygéd. NajczeSciej zupehie
fantastycznych: zeglowal po morzach, latat ba-
lonem, bywal we wszystkich czeSciach $§wiata,
na ziemi, na niebie i w piekle. Gdzie tylko sie
pojawit czyhaly nan okropne mniepowodzenia,
z ktorych tylko dzieki przyrodzonemu sprytowi
wychodzil obronna reka. To wtaénie najbardziej
podobalo sie prostej publicznosci. Arlekin byt
jednym z nich, Co wieczér bral kije, z zasady
glodny i przes§ladowany, w koncu jednak dawatl
sobie rade, a — nieraz nawet bral odwet na
swych przeciwnikach.

Komedia dell’arte nie dlugo byla specjal-
noécia wioska. Juz w w. XVII wyuczyli sie
jej Francuzi, ktérzy tez zaraz przerobili ja na
swoOj smak. Francuski Arlekin od razu ucy-
wilizowal sie, zaczat filozofowaé i nabrat pa-
ryskiego szyku. W poczatku XVIII w. zhar-
dziat i popadl! w niekonczace sie zatargi z cen-
zurg. To zabroniono mu S$piewaé, zeby nie ro-
bit konkurencji operze — wtedy moéwit ze
swadg, przewaznie rzeczy wprawiajace poli-
cjantow w oburzenie. To znéw nie wolno mu
bylo méwié — wtedy z powodzeniem wysta-
wial sie na migi. Pantomima przychodzila mu
tym 1atwiej, ze od poczatku dzielit towarzy-
stwo tancerzy, linoskoczkéw i kuglarzy. Zresz-
ta pomystowi Francuzi stworzyli mnostwo
wilasnych odmian zaréwno Arlekina, jak i in-
nych postaci odziedziczonych po Wtochach.
Niektore zyskaly wielka popularnc$é i wspom-
nienie po nich Zyje w naszym obyczaju do
dzi... Taki los przypad® partnerowi Arlekina,
drugiemu stuzgcemu, Pulcinelli, ktérego wlo-
skie imie przerobili Francuzi na Polichinelle.
Byl nieopisanie gadatliwy i stad do dzisiaj
méwi sie o trudnej do ukrycia tajemnicy Po-
liszynela. SwoiScie paryska kreacje stanowil
rowniez bohater Parad Potockiego, Gille.
Z jego bliskim krewnym, Pulcinella, lgczylo go
do$¢ melancholijne usposobienie, hialy stréj,
a nawet pewna niecheé do Arlekina.
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Ze wszystkich, jakie znamy, francuska od-
miana komedii dell’arte byla moze najpiek-
niejsza. Tak piekna, ze jej urokowi nie oparli
si¢ nawet prawodawcy dobrego smaku. Ko-
media wyhodowana przez dwor krolewski we
Francji zaludnita sig postaciami 2z komedii
dell’arte, nauczyla sie cenié jej wyrazisty gest,
pomyslowe sytuacje i doSwiadeczenie. Jednak
nie bez .ograniczen. Nie do pomy$lenia byia
w teatrze dworskim niefrasobliwo$é, z jaka
wedrowni komedianci ukladali przygody Ar-
lekina. Pozwalano mu przekroczyé granice
dzielaca dobry smak od gminnego, byle zasto-
sowal sie do prawidel.

Granica pomiedzy obu teatrami nie byla
wcale urojona. Tylko oéwieceni widzowie cho-
dzili podziwiaé swe prawidlowe portrety do
kilku wybranych teatréw. Reszta oblegala bu-
dy jarmarczne, ktérych pelno bylo na placach
Paryza w w. XVII. I z jarmarcznego obyczaju
- powstal gatunek, ktorego proébe dzi§ zobaczy-
my. Teatr miat tam konkurentéw, jak np. tre-
sowane psy, linoskoczkow czy kuglarzy, Totez
zanim zaczelo sie przedstawienie aktorzy od-
grywali krotkie scenki przed buda, za darmo,
na zachete. Nazywano je paradami. W ,weso-
tych miasteczkach” réznych stolic europejskich
mozna dzi§ jeszcze zapoznaé sie z ta praktyka.
U nas chyba tylko reklamowe pochody we-
drownego cyrku daja wyobrazenie o jej sku-
tecznosei.

_Tak bylo w w. XVII. W. XVIII. teatr
wjarmarezny”  wyszlachetnial. Rozporzadzat
okazatymi gmachami i dawna reklama po-
szla w zapomnienie. Ale gust do krétkich sce-
nek ocalal. Nie grywano ich juz przed wejs-
ciem. Ukladano z nich cale przedstawienia
przypominajgce dzisiejsze programy kabareto-
we. Poza obecno$cig tych samych postaci nie
bylo w nich zadnej ,my$li przewodniej”’. Bylo
natomiast mnéstwo aktualnoéei, paszkwiléw,
satyry, ktéra najlatwiej przemyci¢ w takich
kréotkich dialogach, ukladanych 2z dnia na
dzien, czesto na poly improwizowanych. Pu-
bliczno§é za nimi przepadala,

Uczeni estetycy mniej, chociaz doceniali
popularno$§é parady i w wielkiej Encyklopedii
Diderota wydrukowali o niej calty artykul.
Warto go stre§cié przed dzisiejszym przedsta-
wieniem, zwilaszcza, ze pieknie oprawny tom
z r. 1783,r z ktérego przepiszemy cytaty, po-
chodzi z biblioteki lancuckiej. Autor artykulu,
hr. Tressant, byl erudyts. Wiedzial, Ze cykle
scenek farsowych lub satyrycznych maja daw-

ng tradydje, siegajgca starozytnosci. Znal re-
klamowe pochodzenie parady i bez zajgknie-
nia wyliczal jej bohateréow. ,Do zwyklych po-
staci dzisiejszej parady (czytamy w artykule)
nalezy Kasander — naiwny ojciec, opiekun
lub podstarzaly kochanek Izabelli, urocza
TIzabella — w rzeczywisto$ci ptocha i falszy-
wa wykwintnisia, piekny Leander — jej ko-
chanek lgczagcy rubaszno$é zolnierza z zarozu-
mialstwem fircyka. Pierrot, czasem Arlekin
i lampiarz wypeliaja pozostale role parady”.
Hr. Tressant krzywil sie na to towarzystwo.
Jego zdaniem w wieku o$wieconym, ktéry po-
znal sekret prawidlowego ukladania komedii,
paradom, najczeScie] nieprzystojnym, okazano
»Zbyt wiele poblazliwosci”’. Z oburzeniem
opowiedzial, jak to w jednej z mich wySmiano
samego Jana Jakuba Rousseau. Tylko z obo-
wiazku uczonego dodal, ze nawet za jego cza-
sOw ,,slawni pisarze, a z nimi wiele oséb naj-
lepszego smaku, zabawiaja sie ukladaniem ta-
kich sztuczek. Ludziom wesolym, obdarzo-
nym fantazja, udaje sie trafié w ich pociesz-
ny ton”. Osobliwe to zajecie uprawiaja ,en
philosophe”, ,ze stanowiska filozofa, ktéry
zglebia doweip i obyczaj ludu, aby dosadaie
go odmalowaé”.

Byla to informacja $cista. Wytwornym tea-
tromanom paryskim w. XVIII nie wystarczal
teatr publiczny, choéby pod protektoratem
dworu. Prawdziwi panowie mieli wilasne tea-
try, w ktoérych sami wystepowali jako amato-
rzy. Napisano dla nich mnéstwo sztuk najroz-
niejszych gatunk6w w zaleznoSci od gustu,
temperamentu i umiejetnoSci wykonawcow.
Jedne byly diugie, budujace i nudne, jak
Théatre de Societé pani de Genlis. Sztuki pi-
sane przez i dla libertynéw mienily sig zjadli-
woséeciag i dowcipem. W tych teatrach kwitly
satyryczna jednoaktéwki, parodie i parady.
Ksigze Orleanu utrzymywal nawet nadworne-
go komediopisarza, Karola Collé, ktéry calg
swojg stawe zawdzigezal temu repertuarowi.
Napisal tomy parad. Sam libertyn, wazy}t sie
w nich na nielada zuchwalstwa. Jego najlep-
szg jednoaktowke, La verité dans le vin (1757)
wznawiano jeszcze w 1895 i 1925 r. Szczegélnie
upodobal sobie Gille’a, ktoéry czesto wystepo-
wal w jego utworach. Tak czesto, ze raz sie
nawet rozdwoil w prologu pt. Les deux Gilles.

Arystokratyczne teatry osiemnastowieczne-
go Paryza, to Srodowisko z ktorym trzeba 1g-
czyé Parady Potockiego. Nie tylko dlatego, zZe
napisal je po francusku, i 2ze po francusku
grali je dostojni amatorzy w r. 1792. W Polsce




nie mialy chyba poprzednikéw ani godnych
wspblzawodnikow OwczeSnie. Twoércy Teatru
Narodowego byli fanatykami postepu na mo-
dle encyklopedystéw. Znali twoérczosé Collé’go.
Jego Polowanie Henryka IV poshuzylo nawet
Bogustawskiemu, za wzoér, kiedy pisal Henry-
ka VI na towach. Ale parady — nie oceniliby
ich: wdzieku. Od radziwillowskiej komedii
dell’arte z czaséw saskich dzielila je ta sama
odleglosé, ktora dzielila ksiecia Panie Kochan-
ku i gwandie albanska od Jana Potockiego
i atmosfery otaczajacej go w FRancucie. Dla
wyrazenia tej atmosfery znowu nasuwa sie
symbol, chyba trafnie uzmystawiajgcy nastréj
dworskiej arlekinady u Potockich. Jest to
piekny kielich z wizerunkiem Arlekina, wy-
konany prawdopodobnie w jakiej§ polskiej
wytworni ok. r. 1760. Zachowal si¢ w dwoch
egzemplarzach. Jeden, z Krzeszowic, znajduje
sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Drugi zostal po Potockich w Lancucie. Wydiu-
zone kielichy tzw. Flety, napemliano kiedy$
szampanem, ktéry musujac zabarwial i ozy-
wiiat figurynki. Subtelny pomyst. Moégt przyjsé
do glowy tylko ludziom dobrze obeznanym ze
sztukq zycia. No i z komedig dell’arte, upra-
wiang ,en philosophe”.

Przedruk
1958 r.
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