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I

,Czytanie autora- pisal Norwid-zaleéy. na
wyczytaniu zen tego, co on tworzyl, wiece)
tym, co pracg wiekéw na tym urosio”. Od
smierci Zeromskiego nie dzielg nas wieki, lecz
lat czterdziesci jeden. Ale byly to lata ogrom-
nych przemian historycznych, ktérych waga
przerasta ciezar doswiadczen ce_liy(_:h spokoj-
niejszych epok liczonych na wieki. ngolu—
cyjine przeobrazenia spoleczno-po_h'gyczng
i ideowo-kulturalne odsunely nas od nleJEdrN?J
stronicy Zeromskiego. Anachronizmem wydaje
sie nam postawa jego bohaterdw, ktérz‘y ==
nie liczac sie z obiektywnymi prawam1.h1—
storii — podejmuja samotny trud zmiany
warpnkéw zycia spolecznego poprzez indywi-
dualne pos§wiecenie i ofiarnoéé. To prawda,
choé nie nalezy upraszezaé problemu. Okrzyk
samotnego Judyma — ,Ja musze rozwalié te
$§mierdzgce mory.. przeciez to ja jestem za to
wszystko odpowiedzialny” — apeluje do po-
czucia osobistej odpowiedzialnosei czlowieka
za zio dziejgce sie w §wiecie i ktére on sam
czyni, Ten gteboki niepokdéj moralny, ktory
tak obficie nasyca wiele stronic dziet Zeror’n—_
skiego, nie stracit swojej zywej aktualnosci
i w naszej epoce, gdy niekiedy zbyt prosto
wyobrazaliémy sobie, ze zmiana porzadku spo-
lecznego przyniesie niemal automatyczne prze-
obrazenie ludzkiej natury. Co wiecej, nasze
nowe doé§wiadozenia historyczne i kulturalne
odstaniaja w sposob §wiezy i ostry nowe war-
toei dziela Zeromskiego.

Pisano np. wiele o niedostatkach kompozy-
cyjnych powie§ci i dramatéw pisarza. Mie-
rzono je tymi samymi kryteriami estetycznymi
jak dziela pisarzy drugiej polowy XIX wieku.
Sam Zeromski pisat z ironia u schylku zycia
(w ,,Puszczy joditowej”), iz zawsze ukladal dra-
maty ,niesceniczne i chybione” i ,,oczywiscie,
Zle zbudowane powiesci”. Istotnie, powiesci
Zeromskiego przymierzane do realistyczno-
-epickiej panoramy zycia, jakg tworzyli rea-
lisci czasow pozytywizmu wydawaly sie ,,chy-
bione”, niespoiste, pelne dygresji, gdzie tok
narracji przerywaja dlugie dyskusje ideowe
toczone przez bohateréw. A dramaty pisarza?
I one oceniane z punktu widzenia praktyki
realistow i naturalistébw XIX wieku musiaty
razi¢ swoja luzng konstrukejg 1 brakiem
w pelni realistycznej motywacji.

To wszystko prawda. Ale pora spojrze¢ na
dzieto Zeromskiego — pisalem o tym niejed-
nokrotnie w Roku Zeromskiego na tamach
»Przegladu Humanistycznego”, , Kultury” i in-
nych czasopism — jako na oryginalng synteze
zaréwno doswiadezen realizmu dziewietnasto-
wiecznego, jak i nastrojowo-symbolicznej li-
teratury czasow Miodej Polski. I trzeba — co
ze szczegblnym naciskiem pragne podkreslié —
umieé¢ dojrzeé¢ w jego dzielach zapowiedzi mo-
wych struktur powiesciowych i dramatycznych
naszych czasoéw.

Dzielo Zeromskiego jest zaréwno pod wzgle-
dem ideowym jJjak i artystycznym =zjawiskiem
nader zlozonym. Byl on pisarzem, ktéry kon-
tynuowal romantyczng tradycje twoérey repre-
zentujgcego najwyzsze ambicje ideowe — po-
stawe »wieszcza”, duchowego przywadcey
narodu, wyraziciela sumienia zbiorowoéci. Byl
pisarzem, ktéry wiele czerpal z tradycji pisa-
rzy realistbw XIX wieku i posiadat jak oni
(jak np. Balzak lub Prus) ogromng wiedze
o zyciu spoleczno-obyczajowym. Poprzedzatl
pisanie ksigzek — jak naturalici (jak np. Zola
lub Dygasinski) diugimi studiami i obserwa-
cjami Zycia réznych $rodowisk. Byl pisarzem,
ktéry reprezentuje znamienny dla czaséw
Miodej Polski gatunek prozy, przeniknietej
nastrojem, licznymi partiami lirycznymi. I byt
pisarzem — podkre§lmy to znéw 2z naci-
skiem —  ktéry podstawg konstrukcying
swoich najwazniejszych dziet uczynit dyskusije
ideowaq, ktory tworzyt postacie bohateréw jako
przede wszystkim reprezentantéw idei. Jego
bohaterzy sa jakby ,.opetani” ideologig. Kiedy
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wymieniamy ich nazwiska — Piotr Cedzyna,
Stanistawa Bzowska, Judym, Gintult, Piotr
Olbromski, hetman Zoéitkiewski, Czarowic,
Zagozda, Sulkowski, Przelecki, Baryka — to
zaraz przychodza nam na mys$l namigtne dy-
skusje ideowe, ktére wypelniajg tak wiele
stronic dziela Zeromskiego.

I to jest chyba punkt wyjscia do wspbl-
czesnego i trafnego odczytania dziel wielkiego
pisarza. Byt on uwiklany — jak wspominali-
§my — w ré6zne tradycje artystyczne. Byt pi-
sarzem gleboko polskim, zwigzanym najsil-
niej z narodowsg kulturg i obyczajem. I byt
pisarzem, z ogromng i zawsze 2Zywg pasjg
rozwazajgcym problemy ideowo-moralne, kié-
re majg charakter uniwersalny i z uporczywg
sila niepokojg naszg wspdlczesnosé. I z ta
Swiadomos$cig trzeba odczytaé réwniez dramat
o Sulkowskim, dramat-dyskusje, dyskusje,
jaka wi6dl Zeromski w calym swoim dziele,
rozwazajgc z namietng pasjg sens loséw swego
narodu i praw kierujgcych zyciem spoleczen-
stwa 1 jednostki.

II

Do pisania SURKOWSKIEGO, tragedii hi-
storycznej, byt Zeromski przygotowany diugi-
mi latami wytrwalych poszukiwan zZr6diowo-
-archiwalnych w Raperswilu, Paryzu i Wto-
szech. SULKOWSKIEGO poprzedzilo przeciez
opowiadanie O ZOLNIERZU TULACZU i naj-
wiegksza nasza nowoczesna powie§é historycz-
na POPIOLY. Nad tg imponujgca erudycia
historycznag pisarza, podziwiang przez zawodo-
wych badaczy dziejéw, nie bedziemy sie za-
trzymywaé. Nasyca ona — moze az w nad-
miarze — zar6wno stronice POPIOLOW jak
i SULKOWSKIEGO. Spadek do$wiadczen li-
teratury realizmu i naturalizmu, troska
o prawde szczegdélu — to wszystko jest wy-
raznie widoczne w tej historycznej tragedii.
Przeczytajmy choéby uwaznie didascalia do
pierwszego aktu!

Ale — 2zgodnie z tym, co juz bylo powie-

dziane — interesuje nas przede wszystkim
sprawa dramatu — dyskusji.
Oto akt pierwszy — obdéz w okolicach We-

rony. I pierwsza =zasadnicza dyskusja, Jjaka
toczg zolnierze-chlopi z Sutkowskim. Ideowy
sens tej dyskusji — to centralny problem ca-
lego dziela Zeromskiego, to spotkanie myS$li
patriotycznej, idei wyzwolenia narodowego



z ideg sprawiedliwo§ci spolecznej. Zeromski
do konca swego zycia borykal sie z problemem
polskiego losu. Walke narodowo-wyzwolencza
lgczyl zawsze z wizjg Polski, w ktérej zapa-
nuje sprawiedliwy porzadek spoleczny. Ale
jednoczeénie — jak to zauwazy! najwnikliw-
szy krytyk Zeromskiego, Stanisltaw Brzozow-
ski-przerazala wielkiego pisarza ,brutaina
moc”. Echa tej obawy znajdujemy w marze-
niu Sulkowskiego: ,,...Moze, skoro przyjdziemy
z orezem w dloni ne maeszq ziemie, nie bedzie
potrzeba, zeby brat ucinat bratu giowe i nu-
rzal rece we krwi, jak to uczynil francuski
lud, 2eby wyrwaé ze siebie wielkq moc. Moze
na wasz radosny glos, od poiysku waszych
bagnetéw — roztworzy sie radosne serce bra-
terskie. Moze Polska stanie sig¢ jedynym Je-
ruzalem S$wiata, gdzie mnie przez gwalt, lecz
przez milo$é spelni sie sprawiedliwosd..”

Oto wizja wyidealizowanej Polski, ktérej
iluzorycznosé odstaniajg inne stowa Sutkow-
skiego, jakie wlozyl w Jjego usta pisarz:
».kiedy przyjdziecie ma ojczystq ziemie, ma-
cie nastawié bagnety przeciwko sprochniatym
prawom podiosci i przemocy cztowieka nad
czlowiekiem, macie bagnetem =zagrozié. Padnie
rozkaz..” Przeczy zresztg tej nadziei realizm
surowych doswiadeazen zolnierzy-chlopow.
Przeczy jej — wreszcie — druga dyskusja,
jaka toczy sie w nastepnym akcie, ktéry jest
wielkim,pelnym sprawiedliwego gniewu oskar-
zeniem zaprzanstwa narodowego ukazanego
w postaciach przedstawicieli patrycjatu we-
neckiego i francuskiego arystokraty w stuzbie
carskiej, hrabiego d’Antraigues.

Patos i zar tego oskarzenia zawartego w dy-
skusji, jaka toczy Sulkowski w drugim akcie,
majg swe zrédio napewno nie tylko w refle-
ksjach pisarza dotyczgacych historii obcej. To
z polskich, zar6wno historycznych jak i aktual-
nych (po rewolucji 1905 roku) doswiadczefi
pisarza wyrosly slowa serdecznej pasji, z ja-
kg oskarza on zdrade narodowg klas panujg-
cych. ,Ja was dobrze znam — moéwi Sulkow-
ski — poznalem was jako gatunek i to nie tu-
taj, lecz daleko stqd, daleko stqd.. Patrzgc na
was, widze wasze dusze i czytam dzieje Smier-
ci mojej ojczyzny”’. Odslaniajgc machinacje
weneckich patrycjuszy, ktéorzy pragneliby wy-
korzysta¢ obce wojska dla pognebienia wlo-
skiego ludu (,skoro bowiem chodzi o utrzy-
manie w swoich rekach wiadzy, nalezatoby
skorzystaé z nieprzyjaciele jako materialnej si-

ly i te sile skierowaé przeciwko zbuntowane-
mu ludowi”), Zeromski rozbijal w istocie na-
dzieje, iz wielkie reformy spoleczne w jego
ojczyinie, w Polsce, dokonajg sie poza prawa-
mi walki klasowej. Zeromski do kofica niepo-
koil sie tym problemem. Jeszcze u schylku
zycia, w roku 1924, napisat stowa ( w arty-
kule ,Sprawae Kasy im. Mianowskiego”), ktére
brzmia jak echo dyskusji, jaka toczy sie¢ w pa-
lacu Casa del Duca w Wenecji w drugim
akcie SUEKOWSKIEGO:... Nie jest e proing
stratq czasu ,odwolywanie sie” do tych cu-
dzoziemcéw w ojczyinie, do gluchoniemych
potentatéw, gdyby mnawet mnosili najbardziej
polskie i gloSne nazwiska?...”

Po dwobch pierwszych aktach, zwartych i po-
lgczonych w calosé dyskusjag na temat patrio-
tyzmu, walki narodowo-wyzwolenczej i rewo-
lucji spolecznej, tempo akcji ulega zwolnie-
niu. Dzieje sie to z dwoéch przyczyn.

Po pierwsze — na stronice dramatu wechodzi
miloéé, 6w najbardziej czesty — obok spraw
spoleczno-narodowych motyw catego pisarstwa
Zeromskiego. Autor SUERKOWSKIEGO byt nie-
watpliwie jednym z najwiekszych poetéow mi-
lo§ci w literaturze nie tylko polskiej. Ukazy-
wal ja jako sile elementarna, razgca. nagig
i zarazem odstanial jej czule i subtelne piek-
no. Tak wiaénie pojeta milo§é wypeinia wiele
stronic SURKOWSKIEGO. Je$li nawet nie
przystania ona historycznych probleméw spo-
leczno-narodowych dzieta, to przeciez nie trud-
no spostrzec, iz pisarz z najglebszym zaintere-
sowaniem pograza sie w jej przepastnych ta-
jemnicach jakby rad choéby na chwile odet-
chngé¢ od wielkich i tragicznych dos§wiadczen
historii.

Ale jest i druga przyczyna, ktéra sprawia,
iz przejrzyscie 1 lapidarnie zarysowane kon-
flikty dramatu ulegajg w dalszych aktach
skomplikowaniu. Ten dramat-wielka dyskusja
ideowa jest az nadmiernie wypelniony waz-
nymi i niepokojgcymi problemami historycz-
nymi i moralno-filozoficznymi, ,Patrze w du-
sze Bonapartego- moéwi Sutkowski w akcie
czwartym- i drie, jakbym stal nmad brzegiem
otchtani”, Cezarystyczne ambicje Napoleona za-
czynaja niepokoi¢ polskiego bohatera. I oto
dramat sygnalizuje nowy problem: rola jedno-
stki i mas ludowych w historii. Czy wyrosty
w oparciu o rewolucyjne dzielo ludu francu-
skiego Napoleon nie siegnie po wladze dykta-
tora? Czy nie podepcze wolnosci ludu?
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»Wielkimi sq tylko czyny. One jedne réw-
najg sie sitom przyrody, niweczq i wszechmoc
naszej, ludzkiej $mierci... A zresztg... oto zbu-
dzily sie w nas ambicje Antoniusza i juz ich
mowa ludzka mnie zazegna. Przechadzamy sie
po lgdzie ziemskim dyktujoac mu nowe, wy-
sokie prawa”. Slowa te wypowiada Sulkowski
w ,Popiotach’, ale ich echo rozbrzmiewa
i w dramacie. Pochwala wielkiego czynu, kult
zycia, zachwyt nad potegg ludzkiego dzialania,
fascynacja wielko$cig jednostki- te wszystkie
uczucia i refleksje, tak czeste w dzietach Ze-
romskiego, wystepujag i w SULKOWSKIM, Ale
Zeromski nie ulegl! potedze legendy Napoleon-
skiej. Dramat konczy sie sceng, ktérej wymowa
ma charakter wielkiego uogélnienia ideowego.
Oto prosty zZoinierz Zawilec wnosi na scene
skrwawiony strzep munduru Sulkowskiego
wiernego do konca idealom republikaiskim
i narodowym. Symbol w swojej wieloznaczno-
§ci daje zawsze podstawe do réznych interpre-
tacji. Ale nie popadniemy chyba w dowolnosé,
jesli w tej koncowej scenie dopatrzymy sie
najglebsze] pochwaly patriotyzmu i warto$ci
ludu. Oto : przeminie Napoleon, jego ambicje
i stawa wojennych czynéw. Zostanie jako
wartosé mnajcenniejsza i majtrwalsza gleboka
mito$é ojczyzny, ktérej Sulkowski poswiecil
2ycie. Zostanie mardd reprezentowany mna kar-
tach dramatu przede ws2ystkim przez Zotnie-
T2y 2 ludu. Ow pokrwawiony strzep munduru
podniesiony wysoko przez poranionego Zawil-
ca zdaje sie gorowaé nad wszystkimi scenami
dramatu. Weryfikuje on zaréwno pochwale
milo$el ojezyzny, © ktérej napisat Zeromski
jedne z najgtebszych i najpiekniejszych siow
w mowie polskiej (,,Ojczyzna — to samo Z2y-
cie. Jak krew bije w tetnach, jak serce
w piersiach uderza, jok mys$l w mdbzgu prze-
plywa- tak w nas 2yje ojczyzna”) jak i obraz
nowej, wolnej Polski, ktérej ksztalt spoleczny
zarysowal pisarz w skrécie stowami tytulo-
wego bohatera utworu... ,wszystkich synéw
ojczyzny bez réznicy stanu i pochodzenia —
ludzi od pluga, Zywicieli kraju, wyrwe z jarz-
ma-pokrusze pregierze stojgce po wsiach mo-
jego $wiata — mnarzuce surowy porzqdek, za-
sady republikaniskiej, =zasieje Tole mnowym
zbozem...

Jak wspomnieli§my, trzy ostatnie akty dra-
matu nie sg tak zwarte i jednolite jak dwa
pierwsze. Gotoéw kto§ zapytaé- dlaczego? Byla
juz mowa o tym, zZe na dalszych stronicach

dziela wiele miejsca zajely sprawy miloéci i roz-
terki Sutkowskiego zwigzane z postacig Napo-
leona. Ale zasadniczej przyczyny owego roz-
rostu dramatu i braku zwartej konstrukeji
trzeba szukaé¢ glebiej, w niepokoju filozoficz-
no-moralnym pisarza, ktéry przezywat zmierzch
dwoéch wielkich tradycji kulturalno-§wiatopo-
gladowych. Zardéwno tej, ktéra wywodzita sie
ze starych wierzen religijnych, z wiary w nad-
przyrodzony porzadek spraw ludzkich, jak
i tej, ktérg reprezentowal optymistyczny racjo-
nalizm pozytywistoéw. Niespokojna materia fi-
lozoficzno-moralna mys$li Zeromskiego nie data
sie¢ zamkngé w ksztalt dziela harmonijnego
o zwarte] konstrukcji. Pierwsze dwa akty
SULKOWSKIEGO dotycza przede wszystkim
sprawy walki o narodowe i spoleczne wyzwo-
lenie. Tu Zeromski ma ustalone kryteria, kto-
re pozwalaja mu panowaé w pelni nad ksztal-
tem utworu. Gleboki patriotyzm i radykalizm
spoleczny — to dwa Kkryteria warto§ci, ktére
byly trwalymi drogowskazami mys$li Zerom-
skiego. Ale kiedy zaczynal rozwazaé problemy
moralno-filozoficzne — ktére sg np. tematem
dyskusji Sutkowskiego z Venture’'m — kiedy
do glosu dochodzily jego niepokoje dotyczgce
sensu ludzkiej egzystencji i S$wiata rozdziera-
nego sprzeczno$ciami miedzy dzialaniem a mo-
ralnosciq, woéwcezas, §wiadomy zloZonogei ludz-
kiego losu, stawal sie on pisarzem pytan i roz-
terek duchowych z tego niepokoju filozoficz-
no-moralnego znajdujemy w refleksjach wy-
pelniajacych szczegblnie akt pigty. I ten nie-
pokéj rozbija konwencje dramatu realistycz-
nego.

SUEKOWSKI jest zar6b6wno dramatem naro-
dowo-spotecznym jak i filozoficzno-moralnym.
Ta pierwsza warstwa utworu jest niewatpli-
wie bardziej klarowna. Druga jest jedynie naj-
ogblniej zarysowana. Ale o SULKOWSKIM
trzeba powtoérzyé to, co znakomity krytyk Igna-
cy Matuszewski napisat o LUDZIACH BEZ-
DOMNYCH:”... Zapewne, gdyby autor, zamiast
rozlewaé swoje wuczucie szerokqg i widoczng
strugq, skanalizowal je niejako, ujgt w tamy
i rozprowadzit po ukrytych zylach organizmu
artystycznego, mniby krew purpurowqg — DO~
wie$é nabrataby jednolito$ci i skupienia. Kto
wie jednak, czy harmonia i poprawno$é nie
przygasitlaby zaru wuczucia, ktére obecnie bu-
cha z jakq$ zZywiolowq potegq, szerzqc dokola
siebie mie tylko ciepto, lecz i — bdl.. Dzieto
Zeromskiego mie jest rzeibg, wykutq starannie



w twardym i trwalym wmarmurze, lecz miek-
kim modelem glinianym, na ktérym znaé jesz-
cze surowe dotkniecia driqcych merwowo pal-
cOw wazruszonego snycerza — to prawda.

Ale ten model gliniany 2zyje i cierpi, placze
i kocha...

Czyz to malo?”.

Na pewno niemalo! Mozna dilugo wydziwiaé-
Jjak to czynili i czynig rézni krytycy- nad nie-
spoisto§cia utwordéw Zeromskiego, mozna sie
zzymaé na nadmiar patosu, liryzmu, i melo-
dramatycznych scen, a jednak jest to dzielo
wielkie! SUEKOWSKIEGO trzeba odczytaé
nie jako utwér wyrosty z konwencji dramatu
realistycznego, lecz jako dramat-dyskusje, ja-
ko dzielo stawiajgce z powagg i odpowiedzial-
noscia ideowg wazne problemy zZycia narodu
i jednostki. Powaga w traktowaniu najwaz-
niejszych do$wiadczen polskiego spoleczenstwa,
gleboki, madry i odwazny patriotyzm pisarza
(,,Trzeba rozrywaé rany polskie, zeby sie nie
zabliznily blong podlosci”’), cala atmosfera zar-
liwoéci ideowej, Zywy i autentyczny zwigzek
pisarza z narodem, ktéry go wydat i ktéremu
stuzyl! on do ostatniego uderzenia serca — to
wszystko ozywia-cokolwiek przyjdzie rzec o
mlodopolskim stylu autora- wiele stronic SUE-
KOWSKIEGO. I dlatego jestem gleboko prze-
konany, 2e warto sie potrudzi¢ o to, aby =ze
sceny padio na mnowo czyste, szlachetne od-
wazne stowo Zeromskiego, majwiekszego pisa-
72a polskiego w mnaszym stuleciu. Wbrew
opiniom podkreslajacym przede wszystkim
anachronizm dziela Zeromskiego pozostaje on
najwyzszym przykladem pisarza zwiazanego
z autentycznymi tesknotami i dgzeniami naro-
du. Jest pisarzem, ktéry przywraca wiare
w wage 1 odpowiedzialno§é stowa artysty-
cznego.

JAN ZYGMUNT JAKUBOWSKI

Legenda zycia i $mierci Sulkowskiego, kulty-
wowana przez patriotébw polskich o réinych
przekonaniach politycznych, bywala interpre-
towana dwojako. Zwolennicy Napoleona, wi-
dzagcy w nim oswobodziciela ojczyzny, wspo-
minali Sulkowskiego jako zarliwego patriote,
nieustraszonego zoinierza i jednego z najblii-
szych wspélpracownikéw ,boga wojny”.
Natomiast republikanie polscy pamietali prze-
de wszystkim, Ze patriotyzm Sulkowskiego
laczyl sie nierozdzielnie z jego rewolucyjnym
§wiatopogladem, pamietali o jego swoistym
sinternacjonaliZmie” — przejawiajgcym sie
w niezlomnej solidarno§eci z rewolucjonistami
francuskimi i wiloskimi i o jego wrogim sto-
sunku do dyktatorskich zamierzen Bonapar-
tego. Te wlasnie tre§ci legendy Sulkowskiego
przy$wiecaly niewsgtpliwie kilkudziesieciu le-
gionistom polskim, ktérzy w roku 1800, razem
z jakobinami francuskimi i wloskimi, uczest-
niczyli w paryskim ,spisku Opery”, zakon-
czonym nieudang prébg zamachu na Pierwsze-
go Konsula.

Jak zywa byla jeszcze pamieé o Sutkowskim
w okresie Wielkiej Emigracji, o tym $§wiadczy
pewne wydarzenie, ktére rozegralo sie w Kai-
rze w roku 1834. Generatl Henryk Dembinski,
jeden z ostatnich wodzéw naczelnych powsta-
nia listopadowego przyjechat do Egiptu latem
1832 roku jako szef misji wojskowej, wysianej
przez konserwatywne kola emigracji pary-
skiej. Celem misji bylo zbadanie, czy w orga-—
nizujgcej sie wtasnie armii egipskiej nie da
sie umie§ci¢ pewnej liczby tulajgcych sie po
calym $wiecie oficerébw polskich. Wicekrdl
Egiptu, pasza Mahomet Ali, oraz jego syn



stawny wodz Ibrahim, przyjeli generala bar-
dzo laskawie i powierzyli mu wysokie stano-
wisko ,organizatora armii”. Dembinski byt
dobrym zolnierzem, ale nie posiadal niestety
umiejetnosci dyplomatycznych, koniecznych
dla zrealizowania waznej misji, jakg mu zle-
cono w Paryzu. Zabral sie do niej zbyt po-
§piesznie, w spos6b nie do§é przemy$lany. Nie
majge jeszcze ostatecznej zgody wicekroéla
i Ibrahima, zaczal §ciggaé do Egiptu wieksze
partie Polakéw. Nieostroznosé te wykorzystali
agenci mocarstw zaborczych, ktérym obecno$é
polskich oficer6w powstanczych w armii egip-
skiej byla bardzo nie na reke.

‘W kilka miesiecy péZniej, w lutym 1834 roku,
kiedy general w zwigzku ze swymi funkcjami
przebywal z dala od stolicy, w gazecie kair-
skiej ukazala sie prowokacyjna notatka
o zblizaniu sie do Aleksandrii statku wioza-
cego na pokladzie czterystu uzbrojonych ofi-
cerow polskich, gotowych do wyladowania
silg na ziemi egipskiej.

Mahomet Ali, przerazony perspektywg mie-
dzynarodowych powiklan politycznych, wpad?
w gniew 1 nie sprawdzajgc wiadomo$ci ani nie
czekajgec na Dembinskiego, wydat dekret za-
braniajgcy wstepu na terytorium egipskie ja-
kimkolwiek emigrantom polskim.

Po powrocie generala miedzy wicekrélem
a organizatorem jego armii doszlo do gwal-
townej wymiany wyrzutébw 1 wzajemnych
oskarzen o naduzycie zaufania. Porywezy
Dembinski zlozyt dymisje i wkrétce potem
opuscit Egipt na zawsze. W nastepstwie tej
awantury rozwiala sie ostatecznie koncepcja
stworzenia w Egipcie zwartego oérodka emi-
gracji polskiej.

Przed wyjazdem z Egiptu obrazony generat
postanowit zawstydzi¢é wladcébw tego kraju
rycerskim — i bardzo polskim gestem. Nie
przyigl ofiarowanej mu przez wicekréla od-
prawy pienieznej, a ksieciu Ibrahimowi oddat
konie arabskie, ktére otrzymat od niego w po-
darunku. Poniewaz Ibrahim na zwrot daro-
wizny nie zgodzil sie, Dembinski konie sprze-
dat, a uzyskane ze sprzedazy pienigdze prze-
znaczyt na... budowe pomnika Joézefa Sul-
kowskiego.

W liScie z 4 marca 1834 roku, wystanym do
konsula francuskiego w Egipcie, Ferdynanda
Lessepsa (p6zniejszego twoércy Kanalu Sue-
skiego), gen. Dembinski wyluszczyl motywy
swego postanowienia.

Jeden z moich rodakéw, miody Sulkowski,
walczac w wojskach Republiki Fran-
cuskiej, zgingl w Kairze jako adiutant
generata gléwnodowodzgcego Bonapartego.
Poniewaz przybylem do tego kraju z tych
pobudek, jakie przywiodly tu Sutkow-
skiego, opuszczajagc Egipt pragne pozosta-
wié pamigtke, ktéra czczgc pamieé mego
rodaka, posiuzy jednocze$énie za dowéd,
ze Polacy potrafia doceniaé zastugi —
choéby najodleglejsze — kazdego z czion-
k6w swojej wielkiej rodziny.
W dalszym ciggu listu Dembinski zawiadomit
Lessepsa, ze budowe pomnika zleci! mieszka-
jacemu w Kairze rzezbiarzowi francuskiemu
Alricowi. Pienigdze na budowe skladal w rece
konsula, proszac jednocze$nie, aby pomnik
stangl w miejscu, w ktérym najprawdopodo-
bniej nastgpila $§mieré Sulkowskiego, przy for-
cie jego imienia. W liScie napisanym w tym
samym czasie do Alrica general dokiadnie
okreslit wyglad przysziego pomnika. Niewy-
soka kolumna z bialegec marmuru na cokole
z kamienia ciosanego z krotkim napisem:
»Sutkowskiemu, adiutantowi Napoleona Bo-
napartego, poleglemu w tym miejscu 23 paz-
dziernika 1788, wystawil Henryk Dembinski,
general 1834 roku”. Projektodawca przypomi-
nat rzeiZbiarzowi, ze napis musi byé w trzech
jezykach; polskim, francuskim i arabskim.
Tlumaczenia arabskiego mial dostarozyé prof.
Sabotowski, orientalista Uniwersytetu Kra-
kowskiego, studiujgcy w Egipcie jezyki
wschodnie.

Z ksigzki Mariana Brandysa
»Oficer najwiekszych nadziei”
Iskry, W-wa, 1965.
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