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istnieje mnoéstwo pieknych i doskonale wy-
posazonych gmachéw i sal teatralnych,
a rownoczeénie Stany Zjednoczone sg krajem,
w kitérym... nie ma teatru. Przynajmniej nie ma
go w tym sensie, w jakim my, Europejczycy,
teatr pojmujemy: w sensie istnienia stalych,
zorganizowanych zespoléw aktorskich, dzialaja-
cych pod stalym kierownictwem, w oparciu
o pewne tradycje historyczne i artystyczne,
w oparciu o — préby przynajmniej — wypra-
cowania wtasnego, narodowego stylu. W ciggu
niemal dwustu lat swej niepodleglosSci Stany
Zjednoczone takiego teatru stworzyé nie po-
trafity, a wszystkie dotychczasowe préby utwo-
rzenia go, konczyly sie niepowodzeniem. Zywot
tzw, ,tealréw repertuarowych” bywal niedlugi
i obym sie mylil, wrézigc bynajmniej nie
S§wietlang przysziosé takze niedawno otwartemu
w Nowym Jorku teatrowi w tzw. ,Lincoln
Center”, ktérym kieruje Elia Kazan, a ktéry
w styczniu 1964 zainaugurowal swg dziatalno$é
wystawieniem oslawionej sztuki Arthura Mille-
rav AFTER THE FALL (PO UPADKU).
Przyczyny tego stanu rzeczy lezg oczywiscie
w absolutnym skomercjalizowaniu calego Zycia
Stanéw, a wiec takze ich Zycia artystycznego.
Przyczyny lezg poza tym w idealnej obojetnosci
ogromnej wiekszosci amerykanskiego spoleczen-
stwa dla spraw kultury i sztuki, a warto za-
znaczyé, ze i ta cze§é¢ amerykanskiej burzuazji,

Stany Zjednoczone sg krajem, w ktéorym



ktora zainteresowanie tymi sprawami objawia,
¢zyni to w znacznej mierze ze wzgledéw snobi-
stycznych. I wierzcie mi: je§li grany obecaie
w Lunt Fontanne Theatre na nowojorskim
Broadwayu HAMLET w stynnej inscenizacji Giel-
guda cieszy sie olbrzymim powodzeniem to nie
nalezy uwazaé tego bynajmniej za triumf nie-
boszczyka Szekspira na ziemi Waszyngtona
i Linecolna. Dzieje sie tak po prostu dlatego, ze
role dunskiego ksiecia gra w tym spektaklu
Richard Burton, aktualny mgz Elizabeth Taylor.
A poniewaz ,boska Liz" bywa niemal co wie-
czbér na widowni, wiec tlumy nowojorczykoéw
ciggng takze co wieczér na HAMLETA z na-
dzieja zobaczenia z bliska stynnej gwiazdy.

To co pisze, moie komu§ wydaé sie brutalne,
ale tak jest w rzeczywistofci. Amerykanska bur-
zuazia (to wysSwiechtane okreslenie jest tu jed-
nak najbardziei na miejscu), ot6z amerykanska
burzuazja swojego narodowego teatru nie stwo-
rzyia, poniewaz amerykanskiej burzuazji, zady-
szanej w pogoni za dolarem, teatr — poza naj-
bardziej prymitywnym tearem rozrywko-
wym — jest po prostu niepotrzebny. Dzialajg
tu wreszcie takZze — niestusznie przez nieSwia-
domych ich istotnej wagi Europeiczykéw lekce-
wazone — pozostalo§ei tradycji purytanskich.

Istotng i przemozng potrzebe teatru odczuwa
natomiast lud amerykanski, I tym tlumaczy sie
powstawanie dziesigtkéw i setek grup amator-
skich, dzialajacych na wiasng reke, niedostrze-
ganych przez potentatéw ,show business'u”
wielkich o$rodkéw, takich jak Nowy Jork, Bo-
ston, Chicago, czy San Francisco, a stojgcych
nieraz na bardzo wysokim poziomie. Tym tiu-
maczy sie takze coraz potezniej rozwijajgey sie
amatorski ruch teatralny w uniwersytetach.
I stamigd wlasnie — z uniwersyteckich , koétek”
amatorskich wyszli liczni po6Zniejsi znakomici
aktorzy, a takze wszyscy niemal wieley twoércy
wspoélczesnej amerykanskiej dramaturgii: od
laureata Nobla Eugene O'Neilla, do Tennessee
Williamsa i uwazanego juz za jego nastepce,
autora popularnej takze u nas sztuki KTO SIE
BOI VIRGINII WOOLF?, Edwarda Albee.

Jest to zreszta — w swych naprawde orygi-
nalnych osiggnieciach — dramturgia bardzo
§wiezego chowu. To prawda, co pisze jeden
z jej przedstawicieli, Elmer Rice, ze ,dramat
amerykanski niemal nie isniat przed koncem
dziewietnastego stulecia, a pozostawal daleko
w tyle na poczatku pierwsze] wojny Swiato-
wej”, az wreszcie ,,...0siggnat pelnoletnio$é w se-
zonie 1019/1920 przez wystawienie w jednym
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z teatréw na Broadwayu sztuki ZA HORYZON-
TEM (BEYOND THE HORIZON) Eugene
O,Neilla”. To prawda tez, Zze plejada dramato-
pisarzy, ktérzy po O'Neillu pokusili sie o zdo-
bycie co ambitniejszych amerykanskich scen
i zainteresowanie swoja tworczoScig nielicznej
choéby, lecz my §1g cej publiczno$ci, ma swe-
mu poprzednikowi wiele do zawdzieczenia.

Jednym z tej plejady — i to jednym z naj-
wiekszych — jest Thomas Lanier Williams,
ktérego przodkowie pochodzili ze stanu Ten-
nessee, dlatego nazwe tego stanu uczynil poz-
niej dramaturg swym przybranym imieniem.
On sam urodzil sie¢ w Columbus w stanie Mis-
sissippi w roku 1914, We weczesnej milodoSei,
jak wiekszo$é jego rodakéw-kolegbw po pidrze,
cierpiatl biede i imat sie najrozmaitszych zaje¢,
zeby przetrwaé i zeby — méc pozwolié chocby
na fragmentaryczne studia. WezeSnie wszedt
w §rodowisko nowoorleanskiej cyganerii. Z tych
czas6w pochodzi informacja o tym, jak to
mlody poeta pracowal przez pewien czas jako
portier ,,wykidajlo” w pewnej knajpie w starej
dzielnicy miasta, stynnym ,,Vieux Carré&” i Zeby
wygladaé grozniej, przeslonil sobie jedno oko
czarng przepasks, a zeby bylo dziwniej, nama-
lowal na tej przepasce bialg farbg wlasnie...
oko, szeroko otwarte, wytrzeszczone. Z czaséw
pozniejszych pochodzi m.in, infromacja o tym,
jak znany autor znikngl na pare dni z grona
przyjaciét (owo ,znikanie” stalo sie jego okre-
sowym zwyczajem), a kiedy zaniepokojeni to-
warzysze odszukali go wreszcie w jakim§
ustronnym barze nad szklankag whisky, Wil-
liams zwrécil sie do nich z wyrzutem: ,Czemu
nie pozwolicie mi spokojnie umrzeé?"”

Obie te informacje mogg byé — wydaje sig—
do§¢ pomocne dla scharakteryzowania osobo-
wosci Williamsa,; chetnie udziwniajacego sobie
codzienng rzeczywistosé, m. in. dlatego, ze tylko
z najwiekszym trudem potrafi sie do niej —
i to nie zawsze — przystosowaé. Z calej jego
bogatej i na pewno bardzo oryginalnej, cho¢
nierownej pod wzgledem artystycznym twoér-
czo$ci przebija owa trudno§é przystosowania
sie wlasciwa samemu poecie, typowemu ,mis-
fit” i dlatego obierajagcemu za bohateréw swych
sztuk podobnych sobie ,misfits” (,nieprzystoso-
wanych”). Tworczosé te przenikajg zreszig
takze inne obsesje, ale o nich za chwile. Wroé-
my na razie do poczatkéw kariery pisarza.

Wiersze i krotkie opowiadania, od kt6érych
zaczal swoja przygode z literaturg, nie przy-
niosty mu zadnego powodzenia. Dopiero cziery

jednoaktéwki pod wspoélnym tytulem AMERI-
CAN BLUES przyniosly mu w r. 1939 nagrode
»Group Theatre”, W rok poéiniej za sztuke
BATTLE OF ANGELS (WALKA ANIOLOW)
otrzymat stypendium Rockefellera, ktére wresz-
cie umozliwilo mu przyzwoite studia i zapew-
nilo mu jakie takie warunki finansowe. W zna-
cznie lepszej juz zatem sytuacji zyciowej pisze
Williams pierwsza ze swych wielkich sztuk
SZKLANA MENAZERIE (THE GLASS MENA-
GERIE), ktérej prapremiera w nowojorskim
wPlayhouse” stala sie sensacja nietylko amery-
kariska, lecz §wiatowa. W samym Nowym Jorku
sztuka ta miala wowezas 536 przedstawien.
A wkrotee po prapremierze siegnety po nig
sceny pozaamerykaiiskie. Narodzil sie nowy,
wybitny twoérca wspblezesnego amerykanskiego
dramatu, W ciggu nastepnych lat Tennessee
Williams, zwany nastepcg O’Neilla, bedzie je-
dynym na scenach amerykanskich powaznym
wspolzawodnikiem Arthura Millera. Twoérczosé
tych dwéch dramatopisarzy bedzie sie zresztg
w pewien sposéb nawzajem uzupelniaé.

Nie mam zamiaru streszczaé tutaj SZKLA-
NEJ MENAZERII, ktérg czytelnicy tych stéw
maja wlasnie sposobnoéé oglgdaé. Chcialbym
tylko zwrocié uwage na jej watki autobiogra-
fiezne i na pewne ogélne rysy zawarte] w niej
pesymistyeznej filozofii Williamsa, Kktére to
rysy w rozmaitych wariantach odnaleié mozna
takZze w pozniejszej jego twérczosci. Juz samo
miejsce akcii — St. Louis — jest autobiogra-
ficzng reminiscencjg, gdyz wilasnie w St. Louis
mieszkal pisarz wraz z rodzing w czasach, kiedy
jego ojeu — komiwojazerowi fabryki obuwia —
wiodlo sig najgorzej, a jemu samemu nie $nilo
si¢ nawet o podzniejszych sukcesach literackich.
Zbior szklanych zwierzatek Laury Wingfield
mial swéj autentyczny odpowiednik — o iden-
fycznej ,funkeji” — w zbiorze siostry pisarza,
a jego wlasnym porte- parole jest oczywiscie
Tom Wingfield. W osobie Jima O’Connor ucie-
lesnia Williams to wszystko wiasnie, z czym
w swym rodzinnym kraju nie moze — i nie
chee — nawiazaé duchowego kontaktu, to wszy-
stko, co czyni go ,nieprzystosowanym”. Za-
pewne: majagc do wyboru ucieczke w nierealng
kraine szklanych zwierzatek, a rzucenie sie —
bo wszystko lepsze od codziennej jalowosci
i brutalnosei zycia — w ,,wielka przygode”,.za
jakg wiekszo§é Amerykandéw uwaza wojne, sam
Williams — wraz ze swg Laurg Wingfield —
uciekiby do ,szklanej menazerii”. Gdyby jego
»Szklang menazerig" nie stalo sie pisanie. Ina-



cze] — pozostaloby mu tylko rzeczywiscie
»Spokojnie umrzeé”.

Sa to pewne uproszczenia, naturalnie, niemniej
pozostaje faktem je$li nie bezposrednie, to
przynajmniej posrednie, ale wyrazne oskarzenie
nie tylko obyczajowosci, lecz takze tzw. ideoclo-
gii ,,amerykanizmu”, przewijajgce sie — od
SZKLANEJ MENAZERII poczawszy — przez
calg twoérczos$é pisarza. Faktem jest tez, ze od
czasu O'Neilla wszyscy ci autorzy, tworzacy
pod wplywem najpierw ekspresjonizmu, a pdz-
niej teorii Freuda i Junga, z upodobaniem —
w krytyce obyczajéw — §ledzili zagadnienia
i konflikty seksualne, stawiajace ich bohaterow
w sytuacjach dramatycznych. Sprawy te
u Williamsa nabierajg wymiaréw obsesji, wi-
docznej juz w SZKLANEJ MENAZERII, a na-
tretnie i1 2z wzmozong sila powracajacej
w TRAMWAJU, ZWANYM POZADANIEM,
TATUOWANEJ ROZY, KOTCE NA GORACYM
BLASZANYM DACHU, SEODKIM PTAKU
MEODOSCI i innych — wszystkich niemal —
sztukach pé6iniejszych.

Nie moge jednak oprzeé¢ sie wrazeniu, ze ta
obsesja jest w owych poéZniejszych sztukach
czym$ w rodzaju namiastki szklanych zwierzg-
tek, wsréd ktoérych chroni sie przed brudem
i zlem Swiata — sama krucha, jak one —
Laura Wingfield. Innymi stowy, Williams, po-
dejmujgc okreslong tematyke psychologiczno-
~-obyczajowa, badajgc wnetrze swoich postaci
(przewazajg wsérdéd nich ludzie pro$eci, naiwni,
czasem w ten lub inny sposéb uposledzeni,
a zawsze godni wspblczucia), stwarza sobie
wcigz na nowo wiasng ,,szklang menazerig”, do
ktérej ucieka, nie chege, czy nie czujac sie na
sitach uderzaé¢ wprost w przyczyny, powodujgce
6w brud i zlo otaczajgcego go $wiata, a zwia-
szcza znanego mu najlepiej swiata Stanéw po-
ludniowych i ksztaltujgce tak wilasnie a nie
inaczej psychike jego bohaterek i bohaterow.

Polska prapremiera SZKLANEJ MENAZERII
odbyla sie w sezonie 1946/47 w Kameralnym
Teatrze Domu Zoinierza w Eodzi, w rezyserii
Erwina Axera i upamietnila sie przede wszyst-
kim znakomitymi kreacjami Zofii Mrozowskie]j
w roli Laury i Janusza Jaronia w roli Toma
Wingfielda. Axer pokazywal wéweczas ten spek-
takl goScinnie w kilku miastach Polski. Intere-
sujace bylo przyjecie SZKLANEJ MENAZERII
przez 6wczesng krytyke. W licznych recenzjach
odbijala sie przewaznie.. nasza mala znajo-
mos$é ogblnych nurtéw nowej dramaturgii ame-
rykanskiej, w czym zresztg nie bylo nic dziw-
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nego, zwazywszy dokladng izolacje, w jakiej
pozostawaliémy w stosunku do tych zagadnien
w latach wojny. Dzielo Williamsa zostalo wigc
przyjete jako twoér do§é egzotyczny, szokujgcy
zarowno samym ustawieniem zasadniczych pro-
bleméw, jak i pewnymi chwytami formalnymi.
Bawilo mnie niedawno przeglagdanie krytyk
z tamtego czasu, w ktorych spotykalo sie sady
najsprzeczniejsze: od brutalnych wymyslan
Axerowi za samo wprowadzenie tej sztuki do
repertuaru i (dodatkowo) za jej nieudang rze-
komo inscenizacie i rezyserie — do wyrazanych
w superlatywach pochwal za.. to samo. Bylo
to zabawne, dopoki w gre wchodzily niewiele
moOwigce nazwiska recenzentéw. Gdy jednak
zdecydowanie rozne poglady wyrazili tacy —
juz wtedy — koryfeusze krytyki, jak Kott
i Edward Csato, stalo sie to jedynie dowodem
na to, jak pobudzajgcy, nowatorski i kontro-
wersyiny byl sam utwér i nadany mu przez
Axera ksztalt sceniczny.

= * *

W warunkach pelnej komercjalizacji zycia
artystycznego — a przede wszystkim teatralne-
go — Standéw Zjednoczonvch, o czym wspom=-
nialem na wstepie, dzialalno$é pisarz— takich,
jak O'Neill, Maxwell Andersor. Thornton Wil-
der, Elmer Rice, Tennessee Williams, Arthur -
Miller, Robert Emmet Sherwood, Lillian Hell-
mann, William Saroyan, ostatnio Edward Albee,
stanowi potezny wylom, ktoérego skutkow dla
ewentualnej zmiany tych warunkéw nie nalezy
jednak przeceniaé. Popularnosé tych pisarzy
jest o wiele wigksza w Europie, niz w ich wia-
snej ojczyinie. To samo dotyczy zasiegn ich
oddzialywania. :

JULIUSZ KYDRYNSKI
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Inspicjent FELICJA GABRIEL, kierownik techniczny
BOGDAN CHOMIAK, kierownik sceny FRANCISZEK
KOBYLARZ, kierownik oswietlenia JAN KREZEL, kie-
rownicy pracowni teatralnych: krawieckiej meskiej
MICHAEL WALCZAK, krawieckiej damskiej MALGO-
RZATA EKUCIELOWA, perukarskiej PAWEER GRA-
BOWSKI, stolarskiej ROMAN SZCZEPAN, malarskiej
ANTONI UNDEROWICZ, modelarskiej] KONRAD CU-
DOK, tapicerskiej JERZY RAJWA, szewskiej BER-
NARD MALINOWSKI.
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