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CZAJKOWSKI
JAKO
KOMPOZYTOR
OPEROWY

JOZEF KANSKI

Dwa zasadnicze nurty wyroznié mozna w operowej
tworczosei romantycznej epoki. Jeden z nich, rozwija-
jaey sie gléwnie w Niemczech, to nurt opery basniowo-
fantastycznej; drugi, ktérego ogniskiem byla Francja,
doprowadzit do wyksztalcenia gatunku wielkiej opery
historyeznej. Obydwa te gatunki przeniést na grunt mu-
zyki rosyjskiej Michal Glinka, ktérego ,Rustan i Lud-
mila” jest typowsg basnig operowa na ludowych moty-
wach oparta, za$ ,,Jwan Susanin” reprezentuje typ wiel-
kiej opery historycznej.

Te same dwa kierunki rozwoju opery kontynuowali
przewaznie nastepcy Glinki — Dargomyzski, Borodin,
Musorgski, czy Rimski-Korsakow. Inaczej natomiast
miala sie rzecz z Piotrem Czajkowskim, w ktérego
twoérczosci rozwinagl sie i osiggngl swe szczyty inny
jeszcze gatunek opery, wyksztalcony w drugiej dopiero
polowie XIX stulecia przez francuskich kompozytoréw,
a mianowicie — opera liryczna. Nie znaczy to oczywiscie,
aby i on nie prébowal swych sil na polu opery ba$nio-
wej, oraz historycznej; byl jednak przede wszystkim
lirykiem i nie jest z pewnos$cig przypadkiem fakt, ze ten
wlasnie gatunek reprezentujgce jego opery, jak ,,Euge-
niusz Oniegin”, ,Dama pikowa”, czy ,Jolanta”, po dzi$§
dzien ciesza sie najwiekszym powodzeniem.

Pierwszg swojg opere pt.: ,Wojewoda”, jak réwniez
nastepna — ,,Rusatke” kompozytor sam zniszczyl uznaw-
szy je za nieudane. Najwcze$niejsza z zachowanych oper
Czajkowskiego jest napisany w 1874 roku ,,Oprycznik”,
czyli ,,Straznik przyboczny”, opera historyczna z czaséw
Iwana GrozZnego.

W tym samym okresie powstaje muzyka do basni
Ostrowskiego p.t. ,,Sniezynka”. Nie jest to wszakze
opera w calym =znaczeniu tego stowa, raczej sztuka
teatralna, w caloéei umuzyczniona.

Na uwage zasluguje tu silny zwigzek z ludowa muzy-
ka rosyjska.

Lata 1868—1876 — to okres najwiekszego zblizenia
Czajkowskiego z tzw. ,grupa pieciu”, czyli ,Poteing
Gromadka”, do ktérej nalezeli Balakirew, Borodin, Cui,



Musorgski i Rimski-Korsakow, — mlodzi kompozytorzy
reprezentujacy postepowy, narodowy kierunek w mu-
zyce rosyjskiej.

W utworach swych z tego okresu opiera sie Czajkow-
ski na tematyce ludowej. Dowodem tego jest jego opera
»Irzewiczki”, znana takze pod tytulem ,Kowal Wa-
kula”, — oparta na basni Gogola ,Noc wigilijna”. Do
tego samego libretta napisal opere réwniez Rimski-
Korsakow, lecz dzielo Czajkowskiego zyskalo scbie wiek-
ksze powodzenie.

Na wlasciwg . jednak droge w swej tworczosei opero-
wej wkroczyl Czajkowski dopiero w roku 1877, kiedy
ukonczyl opere ,,Eugeniusz Oniegin”.

Kompozytor liczyt juz wtedy blisko 40 lat i byt w pel-
ni dojrzalym tworcg. Mial za soba takie dziela, jak
uwertury ,,Romeo i Julia”, oraz ,Francesca da Rimini”,
opery ,Straznik przyboczny” i ,Trzewieczki”, trzy kwar-
{;)ety 1smyczkowe, oraz pierwszy Koncert fortepianowy

-moll.

W ,Eugeniuszu Onieginie” liryczny talent Czajkow-
skiego wypowiedzial sie najpelniej. Stworzyl on dzielo
gleboko narodowe, realistyczne w traktowaniu poszcze-
gélnych scen i tak silnie zespolone z Puszkinowskim
tekstem, ze trudno dzi§ wyobrazié sobie poemat Pusz-
kina bez muzyki Czajkowskiego. Nie bedzie chyba prze-
sada twierdzenie, ze ,Eugeniusz Oniegin” bardziej jest
dzi$ znany jako opera Czajkowskiego, niz jako poemat
Puszkina.

Tworczo$¢ Aleksandra Puszkina dostarczyla Czajkow-
skiemu tematu takze do nastepnej jego opery pt. ,Ma-
zgpa”, a w jaki§ czas pézniej — rowniez do ,Damy
pll_{owej”, uwazanej przez wielu za naj§wietniejsze jego
dzielo operowe. W miedzyczasie narodzila sie jeszcze
pod piérem Czajkowskiego mniej u nas znana ,Czaro-
dziejka”, opera gleboko tragiczna i pelna dramatycznych
powiklan.

Wszystkie niemal opery Czajkowskiego odznaczajg sie
na.rodqum charakterem i opieraja sie na dzietach ro-
dzimej rosyjskiej literatury. Raz tylko — w ,Dziewicy
Orlear’lskiej’.’ — siegnal kompozytor po temat do historii
qbcego kraju i po raz drugi zaczerpnal temat z obcej
literatury w swym ostatnim dziele scenicznym — jedno-
akt.owej operze ,Jolanta” skomponowanej w roku 1893.
Op’lera sie ona na ksigzce Henryka Hertza p.t. , Corka
kréla René” przerobionej na libretto Operowe przez
brata Czajkowskiego, Modesta.

Bylo to ostatnie sceniczne dzieto wielkiego rosyjskiego
kompozytora.

DAMA
PIKOWA
NAD
WELTAWA

JERZY MEODZIEJOWSKI

Zaczel_v sie Piotrowi Czajkowskiemu europejskie me-
czace ale i tryumfalne podréze artystyczne. Byla do$é
mrozna zima owego 1888 roku. Praga oczekiwala przy-
jazdu autora ,Dziewicy orleanskiej”, ktore to wiasnie
dzielo poznala sze$¢ lat temu. Znano jeszcze tu nad
Weltawa piesni i utwory fortepianowe Czajkowskiego
lecz teraz oto nastal czas pierwszego osobistego pozna-
nia mistrza z dalekiej Rosji. Przyjechal owacyjnie przez
muzyczne delegacje witany od strony poéinocnej, od
Drezna. Mial przy sobie znakomitego pianiste Aleksan-
dra Silotiego. W Pradze czekal go kompozytorski kon-
cert. Nim sie zaczely proby z orkiestrg — Czajkowski
poznawszy miedzy innymi muzykami praskimi Antonie-
go Dworzaka ogladal z wielkim zainteresowaniem Pra-
ge, ktorej slawny przydomek ,zlota” bardzo mistrzowi
przypadl do smaku. Wieczorem byl na przedstawieniu
,Otella? w nowym, pieknym budynku operowym.
Publicznosé powitata znakomitego go$cia serdecznymi
oklaskami. Nazajutrz poznat ,Sprzedang narzeczong”,
ktérg szczerze sie zachwycil. Przyszedl wreszcie wieczor
koncertu. Publiczno$¢ zachwycona, kompozytor a zara-
zem dyrygent zmeczony lecz szczeSliwy. Jeszcze byly
liczne dni nastepne a w nich rozmowy z dyrektorem
,Narodniho divadla” — moéwiono o wystawieniu jakiej$
nowszej opery Czajkowskiego. Zapytany o swa naj-
ulubienisza odpowiedzial z wahaniem, ze bylyby to
,sceny liryczne” lecz ze w nich zadnego nerwu drama-
tycznego, nic sie nie dzieje procz liryzmu; nawet typo-
wego zakonczenia dla tradycji operowej stuchacz nie
znajdzie... ,,Eugeniusz Oniegin”... Czajkowski sadzil,
ze tylko w Rosji moze by¢ ten temat dobrze i serdecznie
przyjety. Okazalo si¢ jednak, ze Praga rychlo sie do
,,Oniegina” zabrala i juz w jesieni tegoz roku prazanie
postyszeli owe ,liryczne sceny” i to pod dyrekcja same-
go kompozytora. Zabawny szczegdl: praski kapelmistrz
Adolf Czech, ktéry przygotowal przedstawienie zasiadl
w budce suflera, skad dawal Spiewakom znaki ,na
wejécia” muzyczne. Smiano sie dobrodusznie, ze ,Onie-
gina” dyrygowano na cztery rece. I znowu Praga byla
pelna Czajkowskiego i jego wspanialej muzyki. Z Dwo-
rzakiem wymienili dedykacje na muzycznych partytu-
rach — on Dworzakowi swa III suite symfoniczng —



Dworzak Czajkowskiemu symfonie d-moll. I drusga
praska wizyta przyniosla autorowi ,Oniegina” chwile
absolutnego szczescia.

Nadszed! rok 1892. Czajkowski wrécit juz z Ameryki,
czul sie nieco bardziej niz zwykle zmeczony. Skonczyt
przeciez 50 lat... wielkie troski zyciowe nie dawaly mu
spokoju choé muzykalna publiczno$é, zachwycona dzie-
lami mistrza utrzymywala go w przeSwiadczeniu, ie
wielka jego sztuka latwo znalazia dostep do ludzkich
serc i uczué. Po sukcesie ,,Oniegina” w Pradze, gdy sam
Czajkowski zonie kompozytora Bohuslava Foerstera —
kreujgcej role Tatiany powiedzial z zachwytem, ze ,ta-
kiej” bohaterki swojej opery nie slyszal ani w Moskwie
ani w Piotrogradzie — po ,,Onieginie” przyszla kolej na
,Pikowa dame”. Probowano jag w praskiej operze z nie-
zwykla pieczolowitosciag. Polacy mile przyjma wiado-
mosé, ze glowng tenorowa partie §piewal stawny Flo-
rianski. Szczegdlng sensacje budzit fakt, szeroko opisy-
wany w prasie nadweltawskiej: pracownie krawieckie
szyly calkowicie nowe kostiumy do ,Pikowej damy”
wedlug projektéow z petersburskiej opery. Catkowicie
nowe kostiumy ... rzecz doskonale dzi§ zrozumiala —
wtedy przeciez byla sensacjg. Dekoracje i kostiumy
przewaznie skladano z bogatych lecz ,starych” zasobow
zakulisowych. A tu co$§ calkowicie nowego! Czajkowski
przebywal przez kilka dni w Tyrolu u swej znajomej
pianistki. Przyjechaé¢ stamtad do Pragi nie bylo trudno
Zjawil sie na cztery dni przed premiera ,Damy” i zaraz
zaczal pilnie przystuchiwaé sie ostatnim, juz scenicz-
nym probom. Na pierwsze jego wejscie do teatru orkie-
stra zagrala tradycyjny ,tusz’ a caly zespol artystycz-
ny powital ze sceny serdecznie mistrza. Czajkowski
zawsze wspominal wrazenie jakiego doznal, sluchajac
swej opery S$piewanej po czesku. Zdawalo mu sieg, ze
slyszy jezyk rosyjski. Stowianskie pokrewienstwo da-
walo znaé o sobie. Autor czeskiego przekladu, Waclaw
Nowotny diugo z Czajkowskim o swej pracy rozmawial
w przerwach prob. Dyrektor praskiej opery z duma
pokazywal wszystkim zainteresowanym list, jaki na
pot roku przed premierg otrzymal od Czajkowskiego
z jego podmoskiewskiej rezydencji Klina. Czytano
o wielkim wzruszeniu kompozytora na wiesé, ze Praga
postanowila wystawié¢ ,Dame pikowa” — Czajkowski
pokazywal (komu sie dato) piekne fotografie z moskiew-
skiego wystawienia tej opery. Premiera praska mineta
w cudownym nastroju. Widownia przepelniona, autora
wielokrotnie wywolywano przed kurtyne — recenzje
byly szczegélowe i wnikliwe. W kancelarii praskiej
opery znajduje sie na zaszezytnym miejscu podobizna
Czajkowskiego z tych dni. Niemal ostatnich dni absolut-
nego — jak pisal w swym pamietniku — szcze$cia.

NAD ,NUTAMI
PUSZKINOWSKIEJ
OPOWIESCI

Z ,KLINA*

JERZY MEODZIEJOWSKI

Niespoiyty w silach, absolutnie przepeliony wiado-
mos$ciami ,,ztego i dobrego” w $wiecie opery Karol Stro-
menger w swym ,Przewodniku operowym” wspomina
o ,Damie pikowej”, ze i ona wyszla z kregu Puszkina,
podobnie jak poprzedzajacy te opere o 10 lat ,,Eugeniusz
Oniegin”. Niedlugie opowiadanie autora , Rustana i Lud-
mily” ukazalo sie u nas przed niespelna rokiem w slaw-
nej biblioteczce ,,Jednorozea” w nowym polskim tluma-
czeniu. Szkoda, ze natychmiast zostalo wyczerpane.
Szkoda i... nie szkoda! Znaé, ze najlepsza literatura
zawsze znajdzie odbiorcow. Oczywiscie opowiadanie
Puszkina latwiej jest ogoélowi dostepne, niz partytura
orkiestralna lub chociazby wycigg fortepianowy opery
Czajkowskiego. A jednak i ten znikngl! w okamgnieniu
z polek muzycznych polskich ksiegarni. Estetyczne wy-
danie, piekna okladka, czytelny druk i 8 tysiecy nakladu
na Zwiazek Radziecki i... caly $wiat. Rzecz poszia
miedzy ludzi i zdobi operowe oraz prywatne biblioteki.
Z niejakim wzruszeniem otwieram 6w wycigg na pierw-
sza strone orkiestralnego wstepu. Alez tak! I tonacja
h-moll i rytm i ogdélny charakter jakzez bardzo przypo-
minajg szosta patetyczng symfonie! Ale czemu fo
mam sluchaé tylko wewnetrznym uchem tej muzyki,
studiujge wycigg fortepianowy? Zakladam na krazek
adapteru kompletne radzieckie nagranie opery o zagad-
kowej przyjaciélce Katarzyny Wielkiej, o damie, ktéra
znala sekret trzech kart ale sekretu owego nikomu nie
zdradzila. I w cudownym spokoju péznego wieczora, gdy
juz zamilkly telefony i nikt mnie juz potrzebowaé nie
bedzie — zaczynam z nutami przed wzrokiem stuchaé
przepieknej opery... I jawi mi sie w pamieci niedawny
dzien grudniowy, gdym byl w podmoskiewskim Klinie
— ,,u Piotra Czajkowskiego”. A bylo tak: wstal nad
Moskwa chlodny, bezsloneczny poranek. Przyjaciele ze
Zwiazku Kompozytorow Radzieckich zawieZli mnie
autem do Klina. Jechalo sie przez oszronione laski,
szerokie $niezne pola o sfalowanej powierzchni, prze-
jezdzalo przez nieliczne wsie. Tu kiedy§ — za naszej,
dobrej jeszcze pamigeci — byla wojna. Ale nie o niej snuje
my$l przedze wspomnien. W tym malym osiedlu —
w owym Klinie — jako$ w polowie drogi miedzy Moskwa
a Leningradem osiedlit sie na dlugie, ostatnie lata zyecia
Piotr Czajkowski. Juz za domami wsi czy maltego mia-



steczka, za kopulasta cerkwiag trzeba nam bylo skrecié
z traktu w lewo. WjechaliSmy w bramke wysokopien-
nego ogrodu. W nim stoi brunatnej barwy pietrowy
dom z okiennymi ramami, jasnie] pomalowanymi. Do-

kola wysokie brzozy — ,bieriozki”. Niewielu bylo tego
poranka zwiedzajacych — tym lepiej. Nie umiem znie§¢
baedekerowskiego nastroju — zwlaszcza tam, gdziem

sie znalazl z wlasnym wrazeniowym bagazem. Mialem
przed soba i dla siebie trzy spokojne godziny samotnosci
z drogimi sercu (nie tylko Rosjanina) pamigtkami po
Piotrze Czajkowskim. Dom obszerny, pelen wizerunkow
i zdjeé, obrazow i nut, starych mebli sprzed 90-ciu lat.
Parter, to raczej monograficzne muzeum za$§ pietro juz
catkowicie ,,wypelnione” zZywym Czajkowskim. Jakby
codopiero wyszed! do ogrodu — zostawil drzwi do salo-
nu otwarte. Nawet woda w porcelanowym dzbanku stoi
na staroswieckiej umywalni w pokoju, gdzie sypial.

Podchodze do okna tego sypialnego pokoju. Musli-
nowe, lekkie firanki wiszg u okiennych ram. Opieram
sie rekoma o krawedZz matlego, prostego stolu debowego.
»Stol szostej symfonii” ... tu, nawet nie przy ogromnym
fortepianie w salonie komponowal Czajkowski szkic tej
niesmiertelnej muzyki. Tu pisal i ,Dame pikowa”. Pa-
trze przez okna na ogréod. Spi w zimowej, chmurnei

pogodzie. Kilka brzozocwych pni rozjasnia mrok grud-

niowego poludnia — a plyta z ,Dama pikowg” gra.n?i’,
tu wiasnie w domu, w Poznaniu, szeroka, smutna piesn
Pauliny — ponura tconacja es moll bez reszty przystaje

do krajobrazu za oknem. Wiem, Ze hitlerowey z_ajeli
Klin. Fonure postacie weszly do domu Czajkowsklegf).
Na szeze$cie skarby pamiatek wywieziono juz wezes-



niej. Zostal pod oknem stol, ktory teraz oto gladze
ostroznie dlonmi. Opowiada mi wnuk kompozytora
Jurij Dawidow (juz nie zyje, gdy te slowa pisze) ze
jaki$§ zoldak bezmys$lnie wbil ostry bagnet w powierzch-
nie tego stolu — o! tu jeszcze widaé rane! — ,stolu
szoste] symfonii”. ..

Wyszedlem do ogrodu ku owym ogladanym przez
Czajkowskiego brzozom. Przytulilem twarz do bialej
kory — i zdawalo mi sie, ze slysze wlasnie rokokowa
melodie dworskiej pastoreli z trzeciego aktu ,Damy”
— jakby lekkie blaski slofica przedarly szarg opone
niskich chmur. I teraz, po kilku latach, gdy wspominain
pobyt w Klinie, gdy patrze na malutki odlamek brzo-
zowej kory, ktory sobie stamtgd zabralem, gdy czytam
wzruszajace slowa Konstantego Paustowskiego do foto-
graficznego albumu Smirnowa o ,,Czajkowskim w Kli-
nie” — gdy deslownie w tej chwili slysze dzwieki kom-
ponowane]j tam wlasnie opery o tajemnicy trzech kart
— czuje, ze serce drga zywiej, ze opadly zmeczenia
i zmartwienia! Jestem przepelniony tg muzyks,
ktora przetrwa nas wszystkich, domostwo w Klinie,
jego biale brzozy; ktéra jako dobro calej ludzkosci
pozostanie na zawsze z ludZmi.
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MUZYKA
ROSYJSKA

W
POZNANSKIE)J
OPERZE

STANISEAW HEBANOWSKI

P ubliczno§é poznanska od wielu lat zzyla sie z rosyj-
ska muzyksa operowa. Co wiecej, niektére z przedsta-
wien oper rosyjskich zapisaly sie chlubnie w historii
polskiego teatru muzycznego. Warto wiec przypomnieé¢
tu spektakle, ktére na dlugo zapisaly sie w pamieci
stuchaczy i widzéw.

Juz w inauguracyjnym sezonie po pierwszej wojnie
Swiatowej wystawiono ,Dame pikowa” Czajkowskiego
(19. II. 1920) pod kierownictwem Adama Dolzyckiego,
w scenografii Leona Dolzyckiego. Glowne partie $pie-
wali: Orlenska (Hrabina), Zacharska (Liza), Bedlewicz
(Herman) i WiSniewski (Jelecki).

Realizacje ,,Eugeniusza Oniegina” Czajkowskiego
(5. IV. 1921) ocenilt co prawda krytycznie recenzent
zarzucajagec dyrygentowi A. Dolzyckiemu, ze potrakto-
wal ,part orkiestralny jako symfonie, a glosy Spiewa-
kow jako poboczny appendix”, ale opera w wykonaniu
Augustyna WiSniewskiego (Oniegin), Olgi Orlenskiej
(Tatiana), Michala Prawdzica (Lenski), Aleksandry Sza-
franskiej (Olga), Stanislawa Drabika (Triquet) i Stani-
slawa Tarnawskiego (Gremin) cieszyla sie duzg frek-
wencja publicznosci.

Za dyrekeji Piotra Stermicza-Valcrociaty wprowa-
dzono na scene¢ ,Demona” Rubinsteina (11. III. 1924)
pod Kkier. Jerzego Bojanowskiego z Aleksandrem XKar-
packim i Ireng Cywinska.

»Borysa Godunowa” Musorgskiego (23. III. 1927)
przygotowal muzycznie Zygmunt Wojciechowski w rezy-
serii Karola Urbanowicza i scenografii Stanistawa Ja-
rockiego. Urbanowicz odnidést sukces jako $piewak
w roli Borysa. W innych partiach wystapili Radzislaw
Peter (Dymitr), Wanda Roessler (Maryna), Kazimierz
Wawrzyniecki (Pimen) Jadwiga Fontanowna (Fiedor)
Hugo Zathey (Warlam). W inscenizacji usunieto trzy
sceny: obraz pierwszy, odslone z jezuita Rangonim oraz
obraz z Dymitrem ruszajgcym na Moskwe.

b



Rewelacjq stalo sie przybycie do Poznania Zygmunta
Zaleskiego. Wielki artysta, ktéry w mediolanskiej La
Scali byl entuzjastycznie przyjmowany jako Borys, od
tej wiasnie partii zaczgl swoje wystepy. Z. L. (Zygmunt
Latoszewski) pisat w Kurierze Poznanskim (12. V. 1927):
sJest on jednym z tych, co potrafiag wszystko wyrazié
w $piewie, ktorych srodki wyrazu sa niewyczerpane,
ktorzy w glesie i groze maja, i calg skale liryzmu,
ktorzy potega brzmienia imponuja i szeptem $piewaé
umiejg”.

Zaleskiemu, ktory w latach nastepnych byl gléwnym
rezyserem Opery Poznanskiej zawdzieczamy premiere
»Jolanty” Piotra Czajkowskiego (3. III. 1928) pod ba-
tuta Bolestawa Tylli (Lubicz, Drabik. Karpacki, Ma-
zanek, Romanowski). Wieczér uzupelnila ,,Szechere-
zada” Rimskij-Korsakowa w choreografii Maksymilia-
na Statkiewicza. Tyllia jako dyrygent i Zaleski jako
rezyser zrealizowali réwniez premiere , Mazepy” Czaj-
kowskiego (10. IV. 1929) z Kisielewska. Roessleréwna,
Drabikiem, Karpackim oraz Zaleskim w roli Koczubeja.

Za dyrekcji Zygmunta Latoszewskiego, Stefan Baran-
ski (dyrygent) i Karol Urbanowicz (rezyser) przygoto-
wali premiere ,Kniazia Igora” Boyodina (10. II. 1934)
z Karpackim (Igor) Janowska (Jarostawna), Luczynskim
(Wtodzimierz) i Urbanowiczem (Konczak).

Najwybitniejszg premierg baletowa miedzywojennego
dwudziestolecia byly ,Harnasie” Szymanowskiego gra-
ne razem z ,Plomiennym ptakiem” Strawinskiego
w opracowaniu muzycznym Latoszewskiego (9. IV. 1938)
i choreografii Statkiewicza z Zofia Grabowska i Jerzym
Kaplinskim.

W okrutnie dotknietym przez wojne Poznaniu zycie
artystyczne zaczelo odbudowywaé od nowa. W czasie
okupacji przerzedzily sie szeregi $piewakdéw. Puste
Sciany teatru trzeba bylo zapeini¢ nowym sprzetem.
Zebraé¢ rozbity zespél, malowa¢ nowe dekoracje, szyé
nowe kostiumy. Dzieki wydatnej pomocy wiadz
w Polsce Ludowej Opera Poznanska szybko stala sie
teatrem moggcym realizowaé ambitne plany.

Za dyrekeji Zygmunta Latoszewskiego wystawiono
wieczor baletowy (13. XII. 1947), na ktory poza ,Sere-
nadg” Mozarta zlozyly sie ,Noc na Lysej Gorze” Mu-
sorgskiego i ,Szecherezada” Rimskij-Korsakowa pod
batutg Latoszewskiego ze scenografia i choreografia
Jerzego Kaplinskiego. Kaplinski $§wietnie wyczul na-
stroj muzyki Musorgskiego a w ,,Szecherezadzie” obja-
wil sie w pelni wielki talent Barbary Bittneréwny, jej
pelne niepokojacego uroku sylwetka i arabeskowa piyn-
nosé gestu.
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PIOTR CZAJKOWSKI

DAMA PIKOWA

Opera w 3 aktach
Libretto wg powiesci Puszkina: Modest Czajkowski
Tekst polski: Zbigniew Lipczynski, Piotr Widlicki

KIEROWNIK MUZYCZNY
ROBERT SATANOWSKI

R E Z Y S E R
STAMISEAW BREJIDYGANT

S AERETIE k@ R OAF
ZOFIA WIERCHOWICZ

CTHNGIRIRSQ 6 R A F
TERESA KUJAWA

KIEROWNIK . CHORU
MIECZYStAW DONDAJEWSKI
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PIOTR CZAJITEOWSEL

DAMA PIKOWA

Opera w 3 aktach

Osoby:
HERMAN MARIAN KOUBA LIZA BOZENA KARLOWSKA
STANISEAW ROMANSKI ANTONINA KAWECKA
ROMAN WEGRZYN JANINA ROZELOWNA #
ANNA WOLANOWSKA
HRABIA TOMSKI ALBIN FECHNER #
HENRYK GUZEK PAULINA EWA BERNAT g~
3 ALEKSANDRA IMALSKA
KSIAZE JELECKI JAN CZEKAYAM IRENA WINIARSKA
MARIAN KONDELLA
GUWERNANTKA IRENA JEZIERSKA #
CZEKALINSKI ADOLF CWIECZKOWSKI A WERONIKA! PELCZAR
FRERFRnADL MASZA WERONIKA PELCZAR #*
SURIN EDWARD KMICIEWICZ # EWA WOJCIK
ROMAN WASILEWSKI MISTRZ CEREMONII JULIUSZ BIENKOWSKI (
CZAPLICKI JULIUSZ BIENKOWSKI AERZYSWALCL AT 3,1‘3 O 2
JERZY WALCZAKyr CHLOE JADWIGA MYSZKOWSKA
DOROTA SEREMAK
Wisuiy: cHB Gt DAPHNIS EWA BERNAT .-
v ALEKSANDRA IMALSKA
HRABINA ALEKSANDRA IMALSKA # IRENA WINIARSKA
WANDA ROESSLER-STOKOWSKA PLUTUS ALBIN FECHNER g
IRENA WINIARSKA HENRYK GUZEK
. BALET:

DANUTA KISIELOWNA, EWA PAWLAKOWNA,JEMIL WESOLOWSKI, SOLISCI,

KORYFEJE I ZESPOE BALETOWY.

CHOR I ORKIESTRA PANSTWOWEJ OPERY IM. ST. MONIUSZKI W POZNANIU

DYRYGENCI: ROBERT SATANOWSKI, EDWIN KOWALSKI

PRZYGOTOWANIE SOLISTOW ASYSTENT REZYSERA
KIEROWNIK STUDIOW WIKTOR BUCHWALD ASYSTENT SCENOGRAFA
KRYSTYNA KUJAWA INSPICJENCI

SONIA SNIECHOTA-OGLOZA
ALFONS KAMINSKI
RAJMUND NOWICKI SUFLER

ROMAN WASILEWSKI

STANISLAW STEFANIAK

JANINA ZALEWSKA
EDMUND CZARNECKI

MARIA PLONKA-FISZER



Po premierze ,EUGENIUSZA ONIEGINA” Czajkow-
skiego (7. II. 1948) pisal dr Zygmunt Sitowski: ,,Dyr.
Latoszewskiemu mozna szczerze pogratulowaé sukcesu
artystycznego premiery, ktéra osiggnela poziom godny
polskiej Opery reprezentacyjnej”. W przedstawieniu
opracowanym muzycznie przez Latoszewskiego brali
udzial: Mary Didur-Zaluska (Zarina), Zofia Chwoyka-
Charlampowicz (Tatiana), Antonina Kawecka i Krystyna
Kostal (Olga), Jerzy S. Adamczewski i Marian WozZniczko
(Oniegin), Jozef Przada (Lenski), Igor Mikulin (Gremin),
Maria Janowska-Kopczynska (Filipiewna), Leopold Grze-
gorzewski (Triquet), Antoni Szczurowski (Zarecki). Sce-
nografie projektowal Zygmunt Szpingier, rezyserowat
Wiktor Brégy, a tance ultozyl Jerzy Kaplinski.

Za dyrekeji Zdzistawa Goérzynskiego Kaplinski przy-
gotowal jako scenograf i choreograf , TANCE POELO-
WIECKIE” Borodina (grane razem z ,Flisem” Moniuszki
i ,PieSniag o Ziemi” Palestra — 21. V. 1949), osiggajac
piekne efekty przez pomysitowe zestawienia koloréw,
umiejetnosé operowania plamami barwnymi i stopnio-
wanie dramatycznego napiecia. Wielki ksiezyc na hory-
zoncie, trzy oszczepy wbite w kurhan stanowily proste
i efektowne tlo calo$ci.

Wybitnym osiagnieciem Opery Poznanskiej byla za
dyrekcji Waleriana Bierdiajewa premiera ,, BORYSA
GODUNOWA” Musorgskiego (9. V. 1950). Muzycznie
przygotowal ten dramat muzyczny Walerian Bierdiajew.
A oto co pisat o widowisku Norbert Karaskiewicz (Kro-
nika m. Poznania 1959): ,Korzystajac cze§ciowo z po-
mystéw inscenizacyjnych Jézefa Munclingra, Karol
Urbanowicz (rezyser) stworzyl pelen napiecia dramat
rozgrywajacy sie miedzy carem a ludem (..) Sceny ro-
dzajowe, sytuacje skrzace sie werwag i humorem nie
oslabily przyczajonego nastroju grozy, wnoszac do ogél-
nego rosyjskiego kolorytu elementy czysto ludowe”.
Recenzent z duzym uznaniem pisze o Edmundzie Kos-
sowskim w roli Borysa oraz wymienia jako udane
partie: Igora Mikulina (Pimen), Waclawa Domieniec-
kiego (Dymitr), Antonine Kawecka (Maryna), Karola
Urbanowicza (Warlaam), Joézefa Katina (Misail) Emme
Szabranska (Karczmarka). ,,Dekoracje Zygmunta Szpin-
giera — pisze dalej Karaskiewicz — nie przeladowane
realiami, utrzymane byly w jednolitym, aczkolwiek tra-
dycyjnym stylu”.

Artystyczng pozycje Opery Poznanskiej ugruntowaly
goScinne wystepy w Moskwie (21. XII. 52—3. I. 53).
Spektakle ,Halki”, ,Strasznego Dworu”, ,Buntu Za-
kow” Szeligowskiego i ,,Borysa Godunowa” byly bardzo
zyczliwie przyjete przez krytyke i publiczno$é a Opera
Poznanska zostala odznaczona orderem Sztandaru Pracy
I klasy.

Bierdiajew wprowadzil réwniez na scene balet Czaj-
kowskiego ,,PORY ROKU” (wystawiony razem z ,Dylem
Sowizdrzalem” Ryszarda Straussa i ,,Suitg hiszpanska”
Granadosa — 26. XI. 1950) z librettem Tadeusza Marka
pod kier. muzycznym Boleslawa Lewandowskiego w cho-

16

reografii Leona Wojcikowskiego i scenografii Tadeusza
Blazejowskiego i Mariana Bogusza. Dziewczyne tan-
czyla Maria Krzyszkowska majac za partneréw Bohu-
clawa Stancaka (Mlodzieniec), Konrada Drzewieckiego
(Wodzirej), Witolda Gruce i Stanislawa Szymanskiego
(Kawalerowie). Znakomity tancerz Wojcikowski przy-
gotowuje nastepnie nowg wersje choreograficzna ,,NOCY
NA LYSEJ GORZE” Musorgskiego (3. VII. 52).

O ambicjach repertuarowych dyrekeji §wiadezy polska
prapremiera ,,SNIEZYNKI” Rimskij-Korsakowa (15. VIIL.
1951) pod kierownictwem muzycznym Bierdiajewa w re-
zyserii Wiktora Brégy i scenografii Karola Gajewskiego
z ukladami tanecznymi Wojcikowskiego. Sniezynke Spie-
wala Barbara Kostrzewska, Kupawe — Antonina Ka-
wecka. Mimo zapewnien inscenizatorow ze ,przez zasto-
sowanie sceny obrotowej nadano ksztaltowi scenicznemu
opery barwno$é i zywosé” przedstawienie bylo ciezkie
i bezwladne. Nie uratowala go pieknie brzmiaca orkiestra
i glosy niektérych $piewakow.

Norbert Karaskiewicz we wspomnianym szkicu tak
pisat o nastepnej premierze baletowej — ,JEZIORZE
LABEDZIM” Czajkowskiego (5. II. 53): , Rudowlosy
w kreacji Konrada Drzewieckiego (w drugiej obsadzie
Ryszard Radek) byl wrecz rewelacyjny, podobnie jak
klasyczng doskonalo$ciag wyroznialo sie pas de quatre
odtanczone przez Bozene Gadziniska, Barbare Goslinska,
Terese Kujawe i Lucyne Lakomoéwne. Barbara Karczma-
rewicz (Odetta) wzbudzala podziw precyzjg techniczna,
natomiast miekko$cig linii i wyrazem charakteryzowatl
sie taniec Juty Majewskiej jako Odylli (...) Kompozycja
choreograficzna Miszczyka nawigzala do tradycyjnej
M. Petipy inscenizacji ,Jeziora”. Calo$¢ prowadzona
przez Henryka Czyza miala Swietne tempo, wszystkie
divertissements wyrazistg rytmike, a partie symfoniczne
wyrownane i szlachetne brzmienie. Scenografie opraco-
watl Stanistaw Jarocki”.

Poza nowym opracowaniem ,EUGENIUSZA ONIE-
GINA” Bierdiajew przygotowal muzycznie rowniez
LKNIAZIA IGORA” Borodina (30. XII. 53) w rezyserii
Adolfa Poplawskiego i scenografii Stanistawa Jaroc-
kiego. Premiera stala sie sukcesem Opery. Krytycy pod-
kreslali jako interesujace osiagnigcia role Stefana
Budnego i Mariana Wozniczki (Igor), Antoniny Kawec-
kiej (Jaroslawna), Aleksandra Klonowskiego (Wlodzi-
mierz), Jozefa Machalli (Konczak) i Felicji Kurowiak
(Konczakowna).

Zdzistaw Géoérzynski, ktory objat dyrekcje Opery po
Bierdiajewie wzbogacit repertuar o ,SPIACA KRO-
LEWNE” Czajkowskiego (27. XII. 56). Uklad choreogra-
ficzny Jerzego Gogdla byl wierng kopia inscenizacji
Moskiewskiego Teatru Wielkiego. Muzycznie opracowal
premiere Wiladystaw Stowinski.

Nastepna premiera byl balet radzieckiego kompozy-
tora Borysa Asafiewa ,FONTANNA BACHCZYSA-
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RAJU” (31. XII. 1958) pod kierownictwem muzycznym
Wiadystawa Slowinskiego, w choreografii Zygmunta
Patkowskiego i scenografii Stanislawa Jarockiego.
Patkowski w programie pisal, Ze ,,glowne zalozenie in-
scenizacyjne polegalo na tym, aby réznorodne elementy
widowiska baletowego nie przeistaczaly sie w divertis-
sement, lecz stuzyly ciggloSci akeji dramatycznej”.
Aleksander Rowinski (Express Wieczorny 9. I. 1959) tak
ocenil premiere: ,tance solistbw w operze sa na ogoél
nieskomplikowane, ale ladne i efektowne, wydobywaja
nastréj liryczny w pas de deux Marii (Barbara Karczma-
rewicz) i Wactawa (Bohusiaw Stancak) w I akcie. Bar-
dziej wyraziste sg tance Zaremy (Stella Pokrzywinska)
i Gireja (Wiadyslaw Milon) oraz réwnie doskonale wy-
konany przez zesp6l baletowy polonez, mazur i tatarski,
w ktorym Ryszard Radek (Nurali) zwraca uwage swym
temperamentem?”.

17. 1. 1960 r. wznowiono ,EUGENIUSZA ONIEGINA”
pod batuta Edwina Kowalskiego w rezyserii K. Urba-
nowicza i scenografii St. Jarockiego. Obsada glownych
rol: Krystyna Jamroz i Irena Lubomirska (Tatiana),
Aleksandra Imalska i Alina Chocieszynska (Olga), Hen-
ryk Guzek i Eugeniusz Stawierski (Oniegin), Marian
Kouba i Adam Cwieczkowski (Lenski), Henryk Fuka-
szek, Jozef Machalla i Roman Wasilewski (Gremin).

9. IV. 1961 r. odbyla sie premiera ,MAZEPY” Czaj-
kowskiego pod kierownictwem muzycznym Mariana
Szczesnowskiego w rezyserii K. Urbanowicza i sceno-
grafii St. Jarockiego. Glowne partie $piewali: Stefan
Budny i Albin Fechner (Mazepa), Henryk Zukaszek
(Koczubej), Marian Kouba i Jozef Przada (Andrzej),
Antonina Kawecka i Jadwiga Myszkowska (Maria).

Pierwsza premierg po objeciu dyrekcji przez Roberta
Satanowskiego byl balet Sergiusza Prokofiewa ,,ROMEO
I JULIA” (6. VI. 1963) pod kier. muzycznym Wladysla-
wa Slowinskiego, w choreografii Witolda Borkowskiego
i scenografii Ireny Lorentowicz. ,Je§li chodzi o wyko-
nawecéw — pisal Mieczyslaw Radost (Kurier Polski,
14. VI. 1963) — to na pierwszy plan wysunela sie Irena
Cie§liké6wna (Julia) pelna wdzieku, wzruszajgca wyra-
zem dramatycznym, o zaawansowanej technice tancer-
ka”. Dublowala Julie Anna Deregowska, o ktérej Ta-
cjanna Wysocka pisala w ,Teatrze” (1.—15. IX. 63)
»Mlodziutka tancerka, ktéra przed paru laty ukonczyla
poznanska szkole baletows, posiada dobre opanowanie
techniki klasycznej, doskonalg rownowage, §wietnie wy-
robione en dehors, mocne pointe’y. Jest przy tym auten-
tycznie dziewczeca, tak nieSmiala i skromna, ze postaé
Julii szczegélnie w pierwszych scenach ma w niej do-
skonalg interpretatorke”.

,HISTORIE ZOLNIERZA” Igora Strawinskiego wy-
stawil Satanowski razem z ,La Valse” Ravela i ,Ble-
kitng rapsodi¢” Gershwina (25. IV. 1964) pod wlasnym
kierownictwem muzycznym, w choreografii Conrada
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Drzewieckiego i scenografii Krzysztofa Pankiewicza.
Rezyserowata ten trudny do realizacji scenicznej utwor
Krystyna Meissner. Jerzy Waldorff tak ocenit spektakl:
,Najbardziej ze wszystkiego podobala mi sie ,Historia
o zolnierzu”, takze dzigki imponujgcym osiggnigciom
rezysera Krystyny Meissner (..) choreograf tym razem
trafnie odczytal i przetransponowal na taniec nielatwa
partyture Strawinskiego. Odnalazt i uwypuklil w scenie
u Krélewny sparodiowane rytmy tanga i ragtime, dal
uklady przejrzyste, dobrze wspdlgrajace z muzyka.
Réwniez pare dekoracji Pankiewicza (...) nalezalo do
udanych (...) Co sie tyczy Drzewieckiego to chyba na-
lezy pamietaé, ze oglgdaliSmy jego choreograficzny de-
biut i oprzeé¢ nadzieje na udanym, inteligentnym ukla-
dzie tancéw i pantomimy w ,,Historii zolnierza”.

28. V. 1964 wznowiono ,,ROMEA I JULIE” Prokofie-
wa, dyrygowal Mieczystaw Dondajewski, a w roli Julii
wystapila Olga Sawicka. Romea tanczyli na zmiane
Wiestaw Koscielski, Kazimierz Milezynski i Przemyslaw

Sliwa, Mercuccia — Conrad Drzewiecki i Henryk Kon-
winski, Tybalta — Edmund Koprucki i Wladystaw
Milon.

Na premiere ,,Wieczoru Galowego” (20. III. 1965) pod
kier. muz. M. Dondajewskiego obok ,Karnawalu’” Schu-
manna i ,Tréjkatnego Kapelusza” de Falli zlozyly sie
fragmenty baletowe w ukladzie Conrada Drzewieckiego
i scenografii Barbary Wolniewicz: Pas de quatre z
,2RUSEANA I LUDMILY” Glinki (Olga Sawicka i Roma

Juszkatéwna — Taglioni, Irena Cieslikéwna i Janina
Lisiecka — Grisi, Roma Juszkatéwna i Lubomira Wojt-
kowiak — Cerrita oraz Anna Deregowska — Grahn)

Adagio z ,,JEZIORA LABEDZIEGO” z Olga Sawicks
i Anna Deregowska (Odetta) oraz Wiadystawem Milo-
nem i Wiestawem XoScielskim (Zygfryd), Adagio des
Roses ze ,SPIACEJ KROLEWNY” z Ireng Cieslikéwna
i Roma Juszkatéwng (Aurora). O Pas de quatre z ,Ru-
slana i Ludmily” pisat Stefan Wysocki (Kultura 18. IV.
1965) ,,Czwoérka tanczy Swietnie, uklad w najlepszym
»Klasycznym guscie”, najezony wzrastajacymi w czasie
poszczegdlnych wariacji trudnoéciami. Olga Sawicka
zachowala wlasciwa jej liryke wyrazu. To wielka przy-
jemnosé patrze¢ na trzy wychowanki szkoly poznanskiej
— Juszkat, Wojtkowiak, Deregowska — jak w tym za-
szczytnym_ tqwarzystwie balleriny tanczag na réwnym
Z nia poziomie”.

Wybitnym osiggnieciem artystycznym byla polska pra-
premiera , KATARZYNY IZMAJEOWEJ” Dymitra Szos-
takowicza przygotowana pod kierownictwem muzycz-
nym Roberta Satanowskiego, w rezyserii Danuty Ba-
duszkowej i scenografii Stanistawa Bgkowskiego (13. VI.
1965). Z niezwykle bogatej kolekcji recenzji (,,Katarzyna
Izmajlowa” byla grana na Warszawskiej Jesieni) warto
zacytowaé kilka charakterystycznych fragmentéw: ,Ze-
spot Opery Poznanskiej popisal sie tu pieknie pod ba-
tuta Roberta Satanowskiego, ktéry wy$mienicie pro-
wadzi muzyezng calo§é przedstawienia; warto odnoto-
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waé przy tej okazji oryginalny pomyst umi.eszqzema
grupy instrumentéw oraz cze$¢é choru na najwyzszym
balkonie widowni co dalo swoisty ,,stereofomczqy”_efekt.
Podkres$lone zostaly w tej interpretacji wyraziScie ro-
syjskie cechy muzyki Katarzyny Izmajlowej, jak row-
niez jej witalnoé¢ i wyjatkowy dynamizm, typowy juz
dla indywidualno$ci tworczej samego Szostakowicza”.
J. K. (Jozef Kanski — Teatr, 16—31. 1. 1966).

,Opera Poznanska uwzgledniajac jej naturalne mo.ZIi—
wosci, wlozyla w przygotowanie ,Katarzyny _Izm'aJ!o-
wej” wysilek niepospolity i rezultat osiggnela niewiary-
godnie duzy” (Jerzy Woldorff — Swiat, 27. VI. 1965).

,Nie znosze epitetow rozpoczynajgcych sie od ,,n_aj".
Nie mam jednak watpliwosci, ze opera Szostakowicza
w realizacji poznanskiej wydala mi sie najWSpanialsz_ag
operag naszego stulecia. (Henryk Swolkien, Kurier Polski,
22. VI 65).

,,Orkiestra bardzo rozszerzona grala swg niezvyyl;le
trudna partie w sposéb wystawiajacy najlepsze Swia-
dectwo jej i jej dyrygentowi, a doskonale Spiewajacy
chor byt dodatkowo pieknie uruchomiony przez rezysera.
A w ogole spektakl gigant i to pod kazdym wzgledem.
Brawo! (Stefan Wysocki, Kultura, 11. VII. 1965).

... partia Katarzyny w ujeciu Alicji Dankowskiej
miala duzo wyrazu (..) Trzeba rowniez podkresli¢ wa-
lory wokalne wykonawstwa Dankowskiej (...) dob?ym
wydawal mi sie réwniez Henryk Xukaszek, rysujacy
sugestywnie postaé¢ kupca Borysa Izmajlowa. Nie za-
wiodl Stanislaw Romanski w partii Siergieja (Jerzy
Koman, Tygodnik Demokratyczny, 23—29. VI. 65).

,Katarzyna Izmajlowa” jest pokazem na_jwiekszego
wysitku 1 olbrzymiego entuzjazmu wszystkich wyko-
nawcow”. (Wiestaw Kiser, Gazeta Poznanska, 24. VI. 65).

»Najwieksze wrazenie pozostawil chyba ostatni obraz
— scena pochodu zestancoéw, kapitalnie opracowana mu-
zycznie zaré6wno w sensie kompozytorskim przez samego
tworce, jak wykonaweczo przez orkiestre Opery Poznan-
skiej pod batuta Roberta Satanowskiego” (Teresa Gra-
bowska, Trybuna Ludu, 8. X. 1965 r.).
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Naleiy przypomnie¢ wystepy znakomitych zespoléow
i solistow radzieckich, goszezacych na scenie poznan-
skiej.

12, VIII. 1949 Balet Akademickiego Teatru Wielkiego
z Moskwy wystapil z ,,Coppelig” Delibesa. Poznanska
publiczno$¢ mogta zobaczyé najwybitniejszych solistow,
wsrod ktérych widnialy nazwiska Olgi Lepieszynskiej,
Ireny Tichomirnowej, Preobrazenskiego, Mosserera, Ga-
bowicza i in.

5. V. 55 wystapili solisci Baletu Akademickiego Teatru
Wielkiego z Moskwy. Irena Tichomirnowa i Gennadij
Lediach pokazali- Poznaniowi II akt ,Jeziora Labedzie-
g0"”, Pas de deux z ,.Don Kichota” Minkusa, ,,Melodie”
Glucka i ,Wale” Moszkowskiego. Przy fortepianie:
Aleksy Zipczew.

23. IX. i 25. IX. 55 Halina Szolina, solistka Kijow-
skiego Akademickiego Teatru Opery i Baletu wystepo-
wala jako Tatiana w , Eugeniuszu Onieginie” oraz w par-
tii tytutowej w , Halce”.

7. X. 55. W ramach dni kultury bialoruskiej wystapili
soliSci Bialoruskiego Teatru Opery i Baletu w ,Euge-
niuszu Onieginie”. Klawdia Kudraszowa (Tatiana), Ta-
mara Szymko (Olga), Mikolaj Worwulew (Oniegin)
i Michal Ziuwanow (Gremin).

9. X. 55 W ,.Borysie Godunowie” wystapili Klawdia
Kudraszowa i Michail Ziuwanow (Borys).

.5. X. 56. W roli tytutowej w ,Kniaziu Igorze” wysta-
pit lzl’awel Karmeluk artysta lwowskiego Teatru Opery
i Baletu.

28._XI. 57. Partie Amneris w , Aidzie” Spiewala Nina
Archipowa-Diegtiarowa, solistka Teatru Wielkiego Ope-
ry i Baletu w Moskwie.

5.‘}.{1. 60. W roli Gildy (Rigoletto) wystapila Halina
Olejniczenko, solistka Teatru Wielkiego Opery i Baletu
w Moskwie.

18,. I, 62.1.20., I: 62 roli »Iraviaty” i ,Lakmé” wy-

stapila Gc_)ar Gasparian, ludowa artystka ZSRR, solistka
Teatru Wielkiego Opery i Baletu w Moskwie.

19.. V. 62. W roli tytulowej w ,Kniaziu Igorze” wy-
stapit Igor Sorokin solista Teatru i Baletu w Tbilisi.

20. III. i 22. III. 1964 Aleksander Melik-Paszajew,
artysta Teatru Wielkiego Opery i Baletu w Moskwie,
dyrygowal ,,Cyrulikiem Sewilskim” i »Faustem”.

S. H.

21



@) L

SOPRANY

Stefania Benk
Alicja Dankowska
Zdzistawa Donat
Wanda Jakubowska
Irena Jezierska
Bozena Karlowska
Antonina Kawecka

MEZZOSOPRANY

Ewa Bernat
Alina Chocieszynska
Aleksandra Imalska

TENORY

Juliusz Bienkowski
Adolf Cwieczkowski
Jozef Katin

Marian Kouba
Jbzef Przada

BARYTONY

Stefan Budny
Jan Czekay

Albin Fechner
Henryk Guzek

BASY

Andrzej Kizewetter
Edward Kmiciewicz
Piotr Liszkowski
Henryk Eukaszek

Jadwiga Myszkowska
Krystyna Pakulska
Weronika Peleczar
Janina Rozeléwna
Dorota Seremak
Anna Wolanowska
Barbara Zagoérzanka

Felicja Kurowiak
Irena Winiarska
Ewa Wojciak

Stanistaw Romanski
Jerzy Walczak
Roman Wegrzyn
Stawomir Zerdzicki

Marian Kondella
Lech Koperny
Wiladystaw Wdowicki

Jozef Machalla
Bogdan Ratajczak
Roman Wasilewski

PIANISCI, KOREPETYTORZY
I PEDAGODZY WOKALISCI

Halina Dudicz-Latoszewska Wiktor Buchwald

Krystyna Kujawa

Sonia Sniechota-Ogloza

Alfons Kaminski
Rajmund Nowicki

Il AN ol |

I skrzypce
Mieczystaw Kujawa
koncertmistrz
Leszek Rezler
koncertmistrz
Jan Mirucki
zastepca koncertmistrza
Stefan Glowacki
Jozef Majchrowicz
Stefan Betz
Waclaw Szmarida
Jerzy Stasik
Romuald Hejnowicz
Teresa Zielgtkiewicz
Elzbieta Kucharska
Ewelina Piérkowska
Ryszard Klockiewicz

II skrzypce
Bolestaw Hypki
Jozef Murawski
Florian Ryll

Jozef Dziwilt
Tadeusz Jarzynski
Maksymilian Witt
Stanislaw Twardecki
Bozena Duszyrniska
Maria Cicha

Altowki

Czestaw Bobcezyriski
Modest Lipeczynski
Aleksander Rybkowski

Andrze] Grze§kowiak
Andrzej Szymanski

Wiolonczele

Leonard Wysocki
koncertmistrz

Andrzej Lukowski
zastepca koncertmistrza

Kazimierz Rabiega

Kazimierz Trzeciak

Lehostaw Stasik

Henryk Nojman

Kontrabasy

Wiadystaw Leppert
Krystyna Dymaczewska
Maciej Ziotkowski
Wojciech Radziszewski
Wiestaw Pniewski

Harfy

Anna Banaszak
Mirostawa Nowak

F S F R 4

Flety

Franciszek Langner
Idzi Hankiewicz
Jerzy Pelc
Malgorzata Rusinek

Oboje

Mieczysiaw Koczorowski
Witold Jelinski

Alojzy Wielgosz

Rozek ang.
Witold Jelinski

Klarnety

Wilhelm Michalak
Edward Jankowski
Zdzistaw Nowak

Bas-klarnet
Marian Waleczak

Fagoty

Wtadystaw Gabryelski
Ryszard Szczepanski
Bogdan Borek

Antoni Gref

Kontrafagot

Bogdan Borek
Antoni Gref

Waltornie

Zenon Kujawinski
Zygmunt Mydlikowski
Jan Konieczny

Antoni Koralewski
Wiadystaw Pawlowski
Michat Jankowiak

Trabki

Leon Dluzyk
Stanistaw Kwapisz
Wiadystaw Jedrzejczak
Marian MaSlanka

Puzony

Stanistaw Biniakiewicz
Mirostaw Mitkowski
Franciszek Sikora
Marian Stroinski

Tuba
Tadeusz Binek

Perkusja

Henryk Dycha
Marian Rapczewski
Marian Wicenciak

Fortepian
Rajmund Nowicki

INSPEKTOR ORKIESTRY: TADEUSZ JARZYNSKI



C H O R B A L E i

KIEROWNIK CHORU: MIECZYSEAW DONDAJEWSKI

ASYSTENT: JOLANTA DOTA

KIEROWNIK BALETU: CONRAD DRZEWIECKI

ASYSTENT: BARBARA KASPROWICZ
KIEROWNIK WOKALNY: HALINA SOBIERAJSKA
KOREPETYTORZY BALETU

WANDA SZYPERKO, ZBIGNIEW BARTZ
CHOR ZENSKI
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SOPRANY

Maria Badyriska
Sylwia Bardua
Bozena Boch
Krystyna Kolasinska
Wieslawa Koperna
Pelagia Kosicka
Antonina Kowalska
Krystyna Kozlowska
Izabela Kubaszewska
Helena Kwa$niewska
Krystyna Lejman
Leopolda Malewicka
Jadwiga Nowak
Zofia Poradzewska
Helena Tomczak
Lucja Wiczynska
Maria Wiethan
Ludomira Urbanska
Jozefa Zgbczynska

ALTY

Janina Banach

Irena Chrzaszczewska
Joanna Drygas
Janina Jankowska
Halina Kaminska
Bronisiawa Kosmala
Lucja Kubicka
Barbara Liwerska
Olga Lancewicz
Eleonora Majewska
Irena Masiel
Stanistawa Tuszynska
Weronika Zidétkowska

INSPEKTOR: Ludomira Urbarnska

CHOR MESKI

TENORY

Antoni Bocianski

Adam Jozefezyk
Waclaw Kolodziejczak
Aleksander Kraweczynski
Bogumit Krzyzaniak
Jézef Kubiak
Wiadystaw Lukasiewicz
Stanistaw Mlodozeniec
Jan Niwinski

Jan Rawecki

Bernard Rogalinski
Franciszek Nowicki
Franciszek Staniszewski
Stanistaw Szukalski
Zbigniew Wolinski

BASY

Janusz Babianski
Jozef Czapiewski
Ryszard Gabryel
Janusz Kaczmarski
Bogdan Klensporf
Grzegorz Koralewski
Zygmunt Kowaleczyk
Stanistaw Olenderek
Sylwester Osses
Marceli Palczynski
Wiadystaw Pruss
Albin Romanowski
Jerzy Szalaty

INSPEKTOR: Bogumit Krzyzaniak

PRIMABALLERINY:

Olga Sawicka
Irena Cie§lik6wna
Barbara Karczmarewicz

I TANCERZE:
Conrad Drzewiecki
Edmund Koprucki
Wiadyslaw Milon

SOLISCI:

Teresa Kujawa

Anna Derggowska
Zena Dudzicz

Roma Juszkatéwna
Helena Krzeszkowska
Juta Majewska

KOR

Eleonora Dondajewska
Maria Drojecka
Henryka Eitner

Nina Grzegorzewska
Krystyna Kostrzemska
Stefania Ruczak

Lidia Mizgalska
Aleksandra Niedzielska
Maria Offierska

Eugenia Skotarczak
Danuta Waclawik
Lubomira Wojtkowiak
Henryk Konwinski
Wiestaw KosScielski
Przemystaw Sliwa

YFEJE:

Aleksandra Pieterek
Janina Porzynska
Eleonora Stachecka
Janina Zaporowska
Czestaw Ciszewski
Andrzej Goérny
Janusz Kolodziejczak
Jerzy Wojtkowiak
Jozef Zieliniski

ZESPOL:

Teresa Chodziak
Danuta Fajfer6wna
Danuta Kisielowna
Iwona Kowalska
Janina Lisiecka
Kornelia Matecka
Jadwiga Milczynska
Bogumila Paciorek
Ewa Pawlak
Lucyna Sosnowska

INSPEKTOR BALETU :

Marian Androt
Wtiadystaw Brelinski
Krzysztof Brygider
Franciszek Knapik
Zbigniew Krzeszowiak
Jacek S'olecki

Juliusz Standa
Zbigniew Strézniak
Bohustaw Szwarczewski
Emil Wesolowski

NINA GRZEGORZEWSKA
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REPERTUAR

S Y L F I D Y
DO MUZYKI FRYDERYKA CHOPINA

STANISELELAW DUNIECKI
PAZIOWIE KROLOWE) MARYSIENKI

TOMASZ KIESEWETTER
P O R W A N I E

STANISLAW MONIUSZKO
H A L K A
H R A ;B L. N.. A
STRASZNY DWOR

LU MIR ROZYCKI
EROS I PSYCHE

FRANCISZEK WOZNIAK
WARTIACJE 4:4
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G ErcaiSn . B ssipviahppd 9B

LUDWIK VAN BEETHOVEN
| D) A IR O] W
WYKONANIE KONCERTOWE

ALEKSANDER BORODIN
K NI A Z I G O R

PIOTR CZAJKOWSKI
EUGENIUSZ ONIEGIN

Duke ELLINGTON e Zdzislaw SZOSTAK
IMPROWIZACIE DO SZEKSPIRA

G. F. H A ENUDE L
MUZYKA UROCZYSTA
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S Z K O
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E A Z O N

1967/68

WOLFGANG AMADEUSZ MOZART
CZARODZIEJSKI FLET

M OD T MUSORGSKI
BORYS GODUNOW
JACQUES OFFENBACH
ORFEUSZ W PIEKLE

GIACOMDO PUCCINI
C YG A NEURIA
MADAME BUTTERFLY
T o S C A

GIOACCHINO ROSSINI
CYRULIK SEWILSKI
NTONIO SALIERI
XUR, KROL ORMUS

> >

JOHANN STRAUSS
ZEMSTA NIETOPERZA

DYMITR SZOSTAKOWICZ
KATARZYNA IZMAJLOWA
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SOIREE DE GALA

REPERTUAR 1967/68
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NAJBLIZSZE PREMIERY

KIEROWNICY DZIALOW TECHNICZNYCH

KIEROWNIK TECHNICZNY
J AN BRYBARCZX XK

M A L A R N I A

STANISEAW STEFANIAK
WIECZOR BALETOWY:

F E @ 8 . J OU™"M B K1 &

FELIKS LAWNICZAK

J E R Z Y M | Lt A N FRANCISZEK MUSIAEL
LEOKADIA EABACKA

TEMPUS JAZZ 67 gt ogin Lot A B e L)~ o
ANNA PRZYSIECKA

TOMANO ALBINONI S gt aw ot SOk 2
S0 E .0 L A R N I &

ADAGIO NA SMYCZKI | ORGANY , R B N R
IGOR STRAWINSKI ©$WI1ETLENIE

BRONISEAW MINTURA

OGNISTYPTAK ‘ By B O X KT A RN R A
z 3 - = STANISEAW ZAWENDOWSKI

® M O D E L A R NI A
LB O N M ARSZAL

S C E N A
J ' LEON MANKIEWICZ
D. F 5 ASTREPFS SRS K P e R

FRA DIAVOLDO

T O R NI A
I1 €Z A K

WARSZTAT OBUWNICZY
FRANCISZEK KRZYZOSIAK

® § .- v BTaA B ¥ 1 A
FRANCISZEK KOTECKI

REKWIZYTORNIA
G USE PPEVER DI SYLWESTER GABRYSIAK

KIRT gnpE R TA .

REDAKCJA PROGRAMU

ZOFIA WIERCHOWICZ
STANISLAW HEBANOWSKI
JF OZEBYF K ANSIKI1I
JERZY MLODZIEJOWSKI!
KAZIMIERZ ZNINSKI
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PANSTWOWA OPERA W POZNANIU
DYREKTOR ROBERT SATANOWSKI

DAMA PIKOWA

(Streszczenie)
AKT I

Odslona 1. Promenada petersburska. Wérod space-
rujgcych, oficerowie Surin i Czekalinski. Rozprawiajg
oni o dziwnym zachowaniu sie oficera Hermana, ktory
bywa w kasynie gry, nie wigcza sie jednak do hazardu.
Przybywa rowniez Herman w towarzystwie hrabiego
Tomskiego, ktéremu zwierza sie ze swojej milosci do
pieknej i mlodej dziewczyny. Jest jednak biedny i nie
moze liczy¢ na $lub z ukochang — jedyna nadzieja
w szybkim wzbogaceniu sie. W otoczeniu oficeréw po-
jawia sie ksigze Jelecki, przyjmujgcy gratulacje z okazji
swoich zareczyn. Wkrotce nadchodzi w towarzystwie
swojej babki, Liza wybranka Jeleckiego, w ktoérej Her-
man rozpoznaje swojg uchochang. Tomski opowiada
Hermanowi historie babki Lizy, starej hrabiny zwane]
Damg Pikowsg, ktéra w latach mlodosci bedage w Paryzu,
poznala tajemnice zawsze wygrywajacych ,trzech kart”.
Pilnie jednak strzeze tajemnicy, poniewaz wie, Ze osoba
ktérej ja wyjawi przyczyni sie do jej émierci. W opusto-
szalym przed nadciggajgcg burza parku, Herman przy-
siega, ze zdobedzie Lize.

Odstona 2. Salon w palacu hrabiny. Liza i Paulina
w towarzystwie przyjacidtek tanczg i $piewajg piesni.
Zabawe przerywa guwernantka. Liza nie kochajgca
Jeleckiego, marzy o nieznanym jej z nazwiska oficerze,
ktory zresztg zjawia sie przed nia niespodziewanie.
Herman wyznaje je] swojg milo§é i o§wiadcza, ze jezeli
nie znajdzie wzajemunosci to popelni samobojstwo. Liza
nie majac juz sit na ukrywanie swojej milosci, osuwa
sie w ramiona Hermana.

AKT II

Odstona 1. Bal maskowy. Wsérod wielu uczestni-
kow balu jest réwniez Herman. Pewien milosSci Lizy,
marzy juz teraz tylko o wydarciu Hrabinie tajemnicy
trzech kart”. Tutaj tez spotykajg sie Liza i Jelecki,
ktéory w plomiennych slowach zapewnia jg o swojej gle-
bokiej mitosci. Liza jednak my$li juz tylko o Hermanie
i spotkawszy go wrecza mu klucze majace umozliwié im
spotkanie w domu hrabiny. Bal masek trwa...



Odstona 2. Pod oslong nocy, Herman zakrada sie
do pokoju Hrabiny. Ukryty za kotarg oczekuje jej po-
wrotu z balu. Wprowaazona hrabina zajmuje miejsce
w fotelu — wspominajagc lata mlodosci usypia. Budzi sie
kiedy Herman opusciwszy kryjowke podchodzi do niej
by blagaé o wyjawienie mu tajemnicy ,trzech kart”.
Kiedy nie pomagajg prosby Herman grozi. Przerazona
Hrabina nie wyrzekiszy slowa umiera nagle. Do pokoju
wchedzi Liza i widzae co sie staio nakazuje Hermanowi
opuséci¢ dom.

AKT III

Odstona 1. W koszarach. Herman czyta list Lizy,
ktora jest sklonna mu przebaczyé. Prosi go o spotkanie.
Herman jest zalamany i zrozpaczony. Do ponurego wne-
trza dochodzg zalobne pienia cerkiewne, kiedy nagle
pojawia sie przed nim widmo hrabiny nakazujace mu
poslubienie Lizy, nastepnie wyjawia mu tajemnicg
trzech kart. Herman tryumfuje...

Odslona 2. Nad Newsg. Liza oczekuje przybycia
Hermana. Pelna jest zwatpien i niepokoju. Wreszcie
przybywa Herman i na chwile powraca ziudna nadzieja
szezeScia. Kiedy jednak Liza proponuje wspolng ucieczke,
ten odtrgca jg i spieszy do kasyna. Zrozpaczona Liza
rzuca sie w nurty Newy.

Odstona 3. Kasyno gry. Wérdéd oficeréw grajgcych
w karty jest réwniez ksigze Jelecki, ktéory zerwal zare-
czyny z Liza, Wchodzi rozgorgczkowany i podniecony
Herman. Przystepuje do gry, stawiajgc caly swoj ma-
jatek na jedng z ,trzech kart..” i wygrywa. Obstawienie
drugiej karty réwniez przynosi mu wygrana. Upojony
powadzeniem pragnie zagra¢é po raz trzeci. Jedynym
kandydatem do gry jest juz teraz tylko ksigze Jelecki,
ktory traktuje jg jako symboliczny pojedynek. Lecz
karta, ktéra miala wg przepowiedni hrabiny przyniesé¢
Hermanowi po raz trzeci wygrang.., znajduje sie w re-
kach Jeleckiego. Herman trzyma w reku dame pikows,
ktéra w jego chorej wyobrazni sprzemienia sie w szyder-
czg twarz Hrabiny. Herman z imieniem Lizy na ustach
przebija sie sztyletem.
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