PANSTWOWY TEATR ZIEMI TARNOWSKIEJ
IM. LUDWIKA SOLSKIEGO W TARNCWIE

Dyrektor Teatru:
KAZIMIERZ BARNAS

ANNA SWIRSZCZYNSKA

Mama ptaci alimenty

Komedia muzyczna w 3 akiach

ZE ZBIORO Y
Dzialu Dokumentacji 4G ZASY

WPLYNELO |

dnsz(0 6?’ nf/i ‘J

e e kS

PROGRAM Nr 59



ANNA SWIRSZCZYNSKA



OD AUTORKI

Fisze sztuki réinego rodzaju: powaine i rozrywkowe,
poetyckie i realistyczne, dla teatru lalek, libretta opero-
we, adaptacje, sluchowiska. Mam ich w swoim dorobku
kilkanascie, miedzy innymi dramat poetycki z mitologii
greckiej pt. ,Orfeusz”, wspoélczesny dramat poswiecony
zagadnieniom afrykanskim ,Smieré w Kongo" (o Lumum-
bie), libretto o tematyce biblijnej do opery Karcla Szy-
manowskiego ,Hagith”, trzy jednoaktéwki z gatunku
teatru awangardowego ,Rozmowa z wlasng noga”,
«Czarny kwadrat” oraz ,Czlowiek i gwiazdy", ktdre
w najblizszych tygodniach ukaza sie w druku nakladem
»Wydawnictwa Literackiego' w Krakowie wraz z cyklem
wierszy murzynskich pod wspélnym tytulem ,,Czarne slowa".

Publicznos¢ w Tarnowie pamieta na pewno moja sztuke
o czasach okupacji pt. ,.Strzaly na ulicy Dlugiej", bajke
dla dzieci ,Krélewna Snieika" oraz grana w ubieglym
sezonie adaptacje sceniczng powiesci G. Flouberta ,,Ma-
dame Bovary”. Obecnie moge zaprezentowaé milym wi-
dzom tarnowskim wspélczesng komedie muzyczng z muzyka
Mariana Lidy pt. ,,Mama placi alimenty".

Sztuki rozrywkowe pisze dlatego, ze.. lubie je pisac.
Sama bawie sie w trakcie tworzenia, daje mi to odpre-
zenie i pogode ducha, ktorej niestety nie mam przy
pracy nad czyms ponurym. Pisze te sztuki przede wszyst-
kim dlatego, ze wydaje mi sie, iz wypelniom w ten spo-
séb zamowienie spoleczne. Ludzie chca sie smiac.

Widzowie chca réwniez, zeby teatr powiedzial im cos
o nich samych, zeby zajal sie sprawami, ktorymi oni zyjg
na codzien, Teatr nasz ciggle jeszcze cierpi na brak
tematyki wspdlczesnej. Mdéwig o tym krytycy, domagajq
sie tego widzowie. FPublicznos¢ pragnie zobaczyé na
scenie problemy dzisiejszego dnia i to nie tylko problemy
wielkiej polityki, ale i te mniejsze a jakie dotkliwe
i mocno przezywane konflikty prywatnego, osobistego
iycia, A wiec na przyklad sprowy rodzinne. Dizisiejsza
rodzina Zyje szybko, co krok to spiecie, walka egoizmoéw,



nadmiar obowiqzkéw do ktérych spelnienia malo kto sie
poczuwa, zadania, ktérych nikt nie mysli wykonaé, nawyki
anachroniczne wobec zmienionej rzeczywistosici, slowem
ciaglte konflikty.

W kaidej nieomal rodzinie znalazlby sie material na
zwariowanqg farse, co nas bynajmniej nie pociesza, bo
wolelibyimy mniej efektownych teatralnie sytuacji, a wiecej
spokoju. Instytucja dzisiejsze] rodziny chwieje sie, prze-
tywa gwaltowne wstrzqsy i przeobrazenia. lednym z po-
wodéw tego jest fakt, ze zona, stanowiaca dotychczas
fundament tej instytucji zaczyna sie buntowac przeciw na-
rzuconej sohie od wiekéw roli. Mowi sie, ze rozwodj staro-

zytnej greckiej filozofii i sztuki bylby niemozliwy hez
istnienia rzesz niewolnikéw. W naszej nowoczesne| epoca
osiggniecia mezczyzn na polu  kultury, nauki i sziuki

bylyby niemotiliwe rowniez bez istnienio sluzebne] rzeszy
kobiet, zmuszanych przez wieki do rezygnacji ze swoich
wlasnych aspiracji twdérczych. Kobiecie przydzielono tylko
role gleby, na ktérej ma rozkwitaé prawdziwy kwiat ludz-
kiego gatunku — mezczyzna. Prawie za koizdym wybitnym
uczonym, pisarzem | artysta stoi ukryta skromnie w cieniu
jego wielkosci posta¢ matki, Zony, siostry — kobiet, ktére,
jok sie to mowi pojwiecily sie dla jego kariery. lest to
fakt tak czesty, ze wydaje sie naturalny i sprawiedliwy
nawet samym kobietom. Wypadkow kiedy maqz poswigca
swe wlasne aspiracje zyciowe dla kariery wybitnej zony
historia notuje niezwykle malo. Nawet wielkie osiagniecia
w pracy zawodowej, czesto nie zwalniajg kobiet od uslu-
giwania meiczyinie w Zyciu codziennym. Nikogo z panéw
nie oburzyla zapewne wiadomosé, ktora ukazala sie
w prasie podczas ostatniej olimpiady, ze w miasteczku
olimpijskim podzielonym no czeéé¢ kobieca i meska za-
wodnicy podrzucali swym Zonom zawodniczkom przez
cgrodzenie sztuki garderoby do wyprania!l

Woalka kobiety o swoje prawo w rodzinie — to glowny
problem komedii ,Mama placi alimenty’”. Obck niego
wystepuje jeszcze sprowa mlodziezy i sprawa alkoho-
lizmu. Sprawa mlodziezy nie schodzi z lamoéw naszej
prasy, jest przedmiotem licznych dyskusji a w obyczajo-
wej sztuce wspdlczesne] trudno ja pomingé. Alkoholizm
jest niestety, charakterystyczna cecha naszego dzisiejszego
spoleczenstwa, a cecha rzucajacg sie w oczy nawet
cudzoziemcom. Przeciez zataczajacy sie pijak to typowy
element ,zdobniczy” polskich miast i wsi, niezmienny
od oslawionych czaséw saskich, wzbudzajacy niestety
u wielu z nas rzewne uczucia sympatii.

Oczywiscie wszystkie problemy potraktowalam w mojej
kemedii w sposéb... komediowy, a wiec na wesolo i bez
pretensji do wszechstronnosci. Zostaly one zoledwie na-
szkicowane, a publicznosé zaproszona do dyskusji. Gdy
widzowie wychodzqc z przedstawienia zaczna sie sprze-
czac i klocié czy nawet polemizowaé z ujeciem przeze
mnie niektdrych tematéw — bede niezmiernie zadowolona.

ledli idzie o sprawy warsztatu literackiego, to ,,Mama
placi alimenty” jest stopem réznych elementéw. Sa
w niej chwyty farsowe, sg swiadome przerysowania po-
staci i sytuacji, skroty psychologiczne, pierwiastki kary-
katury i groteski. Nie jest to sztuka realistyczna, jak nie
moze nig byé chyba komedia muzyczda. Scisle powigzanie
z muzykg odrealnia bowiem slowo, obecnosé muzyki
wplywa na rysunki postaci i akcji, a zwlaszcza na dialogi,
kiére rytmizuje i kondensuje.

Na zakonczenie chcialam podkresli¢, ze polska komedia
muzyczna jako gatunek literacki wlasciwie dzisiaj nie
istnizje, trzeba jg dopiero tworzyé. Nie jest to rzecza
letwg ani moiliwg w ramach jednego utworu, mysle
jednak, ze ta luka w naszej dramaturgii powinna byc
zapelniona.

ANNA SWIRSZCZYNSKA
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MUSIC-HALL | MUSICAL

Uiwér A. Swirszczynskiej w jokims sensie zblizony jest
swojg budowag do musicalu, gatunku szczegolnie popu-
larnego w Stanach Zjednoczonych. Dlatego tez, przy
okazji, chcielibysmy zapoznaé naszych widzéw w encyklo-
pedycznym skrocie z tym typem teatru. Musical to rodzaj
teatralnego widowiska muzyczno-tanecznego o okreslonej
dramaturgii, odmiennej niz tradycyjna operetka (chociaz
popularnie nazywa sie go amerykanskim typem operetki).
Musical coraz czesciej parafrazuje utwory literatury kla-
sycznej. Slynne musicale tego rzedu to ,,Daj buzi, Kasiu”
(Kiss me Kate — 1948 r) C. Portera, oparty na sztuce
Szekspira pt. ,Poskromienie zlosnicy” czy .My Fair Lady”
(1960) wg utworu G. B. Shawa pt. ,,Pygmalion”. Musi-
cal wywodza historycy z terenu Anglii, ckreslajgc czas
jego powstania na poczatek XVII w. Mial sie zrodzjc
w tawernach, stad poczgtkowa naoiwa - saloon-theatre.
Musical wytworzyl specjalny typ teatru zwanego music-
-hallem. leden z pierwszych music-halli powstal na przed-
miesciu Londynu w XIX w. (lata trzydzieste). W 1890
w samym Londynie zaczal dziala¢ music-hall o naozwie
Alhambra", @ w roku 1904 ,Coliseum”, ktéry dawal
przedstawienia 4 razy dziennie. W XIX w. musical roz-
powszechnia sie w Europie, o zwlaszeza w Stanach Zjed-
noczonych. Np. w Zwigzku Radzieckim pierwszy music-
-hall zorganizowano w roku 1923

Amerykarski musical ma swojg dluga historie, opra-
cowang przez J. Burtona ,The Blue Book of Broadway —
Musicals’”. Za ,Dialegiem' (1967, nr 1). przedrukowujemy
skrocone oméwienie tej ksigiki.

Burton dzieli historie musicalu amerykanskiego na piec
rasadniczych okreséw. Pierwszy do roku 1900, nazywa
erg iwiecy i <wialla gazowego. lJako pierwszy musical
wymienia ,,Opere iebracza” lJohna Gaya, wystawiong
w 1751 r. Premiera odbyla sie w Nassau Street Theatre -
i po niej nastapila diuga przerwa. Drziaé sie coé zaczelo
dopiero okolo roku 1840, gdy powstaly zespoly ipiewakow
judowych.

Z zespoléw ludowych, z pantomimy, groteski, balety,
operetki wiedenskiej, wodewilu, francuskiej opery buifo
powoli zaczal wyrastaé wspélczesny typ musicalu ame-
rykanskiego.

loko jego ,.dziadka" wymienia sie na ogdél Tony Pasto-
ra, ktéry otworzyl w roku 1865 swé] pierwszy music-hall.
Pastor zwiagzany byl poczatkowo 2z cyrkiem (stad wpro-
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szZlo 20. Hippodrome, gdzie zadomowily sie byly Zieg-
field Folies, zostal przebudowany na garai.

Datg przelomowg w historii nowoczesnego musicalu
stal sie rok 1943. Po premierze musicalu ,,Oklahoma’” Ri-
charda Rodgersa i Oscara Hammersteina |l pisala prasa:

~Tego wieczoru Rodgers i Hammerstein rzucili bombe,
ktéra nie tylko poruszyla caly Broadway, ale podwaiyla
wielowiekowe schematy | trodycje teatralne”. I[stotnie,

mimo pewnej przesady zawartej w tym stwierdzeniu, za-
czelo sie dzia¢ naprawde cos nowego. Sukces, Oklahoma”
byl nieprawdopodobny: 2 248 przedstawien na Broadwayu,
siedem miliondw widzéw w Ameryce, Europie, Afryce
i Australii, film, dochod przekraczajacy 4.5 miliona do-
lordw... Jest to wlasciwie banalna historia o milosci
cowboyo i corki farmera, ktore] na przeszkodzie stanely
réinice spoleczne. Tajemnica powodzenia tkwila w kon-
strukcji ,,Oklahoma™. Tradycja dotychczasowa wymagala
by szokowaé¢ widza od poczatku elementami rewii: girisa-
mi, kostiumami, efektami widowiskowymi. Musical Rod-
gersa i Hammersteina natomiast zaczyna sie jak sztuka
normalna. Akcja w musicalu — podobnie jak w operetce —
slancwiia do tego czasu pretekst do pokazania ladnych
dziewczqgt, tancéw i powiedzenia dowcipow. W ,,Oklahoma"
tekst i muzyka stanowia calosc integralng; elcmenty
widowiskowe zostaly wykorzystane dramatycznie. Piedni
przechodza np. w sceny ze snu, ukazuiace marzznia po-
szczegolnych bohaterow. Tradycyjne sredki wyrazu musi-
calu nie lamig przeto diclogu, cle kontynuuja go na
swo] sposéb. Dialog, muzyka i taniec sa tutaj czesciami
skladowymi caloéci. Nie bez znaczenia byla wreszcie
dokladnos¢ w zachowaniu wszelkich realidw 2#ycia ne
farmie.

.Oklohoma" stworzyla jakby kanon dla wszystkich péz-
niejszych musicalow. Skonczyla sie era rewii widowiskowe]
.z pretekstem’”, z milymi melodyjkami i banalem sce-
nicznym. Musical musi odtad cos ,znaczyé’, musi miec
swa poprawnie pod wzgledem dramaturgicznym sken-
struowana akcje. Tekst, dialog, rysunek postaci, ,,cienkos¢”
psychologiczna, pomys! sytuacyjny — wszystko nabiera
pierwszerzednej wagi.

Musical amerykanski jest swego rodzaju synteza wszel-
kich teatralnych moizliwosci i srodkow wyrazu. Ten, z kté-
rego czerpie, jest praktycznie nieograniczony: siega po
wszystko, od twédrczosci ludowej, motywow lokalnych, po-
przez iycie codzienne, po klasyke swiatowaq.. Za kazdym
razem jednak rodzi nowq jokosé; oczywiscie, idealem
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wadzenie do przygotowanych przez niego widowisk cyrku
i variété). W tym czasie formuje sie roéwniez wyrainiej
profil ,tematyczny” musicalu; nie ulegt on w zasadzie
wiekszym zmianom do dzis. Akcja bywa najczesciej oparta
o znane powszechnie wydarzenia lokalne, rozgrywa sie na
tle iycia codziennego nowojorskich slumsow, uwzglednia
tzw. oktualia, charakterystyczne typy miejscowe.

W 1868 r. odbywa sie premiera ,.,The Black Crook'; wy-
stapit tu po raz pierwszy zespdl girsléw w trykotach
koloru cielistego — na wzdér paryski. Rzecz zakonczyla
sie skandalem, niezliczonymi atokami kosciola, prasy, co
jednak — jak to sie zwykle dzieje — zrobilo przedstawieniu
jedynie dobrg reklame. ,The Black Crook" doczekal sie
niezwyklej jak na owe czasy liczby 474 przedstawien.
Mimo energicznych protestéw, rownie frywolne'" wido-
wiska zorganizowano takze w Chicago, gdzie powodzenie
bylo réwnie wielkie.

W tym okresie musical amerykanski, znajdujgcy sie
gléwnie pod wplywem wzoréw angielskich (operetka wie-
denska pozostawila slady niewielkie, mimo pewnej po-
pularnosci w Stanach Zjednoczonych Johanna Straussa,
ktéry bawil tam na wystepach goscinnych).

Szereg istotniejszych zmian przynidst okres nastepny
(1900-1910). Pojawiajg sie nowe nazwiska kompozytorow
rodzimych (Victor Herbert, lerome Kern), aktoréw spe-
cjalizujacych sig w tym gatunku scenicznym (Bicheel
i Watson, Otis Harlan, Weber i Fields, Montgomery
i Stone), a przede wszystkim powstaje slynny nowojorski
Hippodrome z 5200 miejscami. Tu, poczawszy od 1907 r.
wystawial swoje rewie Florence Ziegfeld, twérca ,Zieg-
feld Follies”, ktore staly sie najbardziej charakterystycz-
nym rodzajem widowiskowym dla okresu trzeciego, zwa-
nego przez Burtona ,okresem rewii widowiskowych"
(1910-1920).

Byl to okres szczytowego powodzenia widowisk mu-
zycznych. W ciagu siedmiu lat wystowiono ok. 400 pre-
mier; dwanoscie widowisk przekroczylo cyfre 500 przed-
stawien,

Urwalo sie to nagle w roku 1927. Pojawil sie film
cdiwigekowy. Wiekszesé kwitnacych do niedawna teatréw
trzeba byle zamknaé, najwybitniejsi twércy i wykenawcy
przeniesli sie do Hollywoodu. Nastapily lata chude, wi-
downia byla najczesiciej pusta; radio i plyty umoiliwily
sluchanie ulubionych wykonawcéw prawie darmo; po to,
by ich obejrzeé¢, wystarczylo zajrze¢ do kina. W tym
czasie sposrod 68 teatrow na Brodwayu zamknieto prze-
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jeszcze sie nie stal, ale wykorzystuje niemal wszystko,
czym dysponuje teatr wspoélczesny. Wymaga wiec nowego
typu wykonawcy.

Aktor grajocy w musicalu musi byé nie tylko dobrym
cktorem, musi réwniez umieé $piewaé, tanczyé, musi mieé
sluch, glos, temperament, wyczucie rytmu.

Musical ma  jeszcze inne znaczenie: jest rodzajem
sztuki ludowej, dostepnej dla wszystkich. Kto wie. czy
z tego wzgledu musical nie daje jakiejs szansy wspél-
czasnemu teatrowi?
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