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JEAN PAUL SARTRE

Jean Paul Sartre (ur. w Paryzu 21. 6. 1905
r.) — filozof, publicysta, krytyk, beletry-
sta i dramatopisarz jest jednym z tych,
ktorzy obok Heideggera, Jaspersa i Marce-
la sprawili, ze filozofia egzystencjalna za-
inicjowana przez Kierkegaarda, po stu la-
tach stala sie znéw aktualna. J. P. Sartre
po ukonczeniu w Paryzu i Niemczech stu-
diéw filozoficznych zostaje nauczycielem
szkot $rednich na prowincji. Zmobilizo-
wany w 1939 r. dostaje sie do niewoli nie-
mieckiej, a nastepnie wypuszczony z obo-
zu do konca wojny bierze udziat we fran-
cuskim Ruchu Oporu. Po wojnie probuje
zajmowaé sie polityka. Obecnie mieszka
w Paryzu, gdzie kieruje redakcjg pisma
,,Le Temps Modernes”. Wazniejsze prace
Sartre’a: L’Imagination, 1936; Esquisse
d’une theorie des omotions, 1939; L’Etre
et le Neant , 1943; L’Existentialisme est
un humanisme, 1946; Saint Genet come-
dien et martyr, 1952. W Polsce obok sze-
regu pozycji beletrystycznych przettuma-
czono caly dorobek dramatopisarski Sar-
tre’a. ,,Przy drzwiach zamknietych” wysta
wiono po raz pierwszy w Paryzu w r. 1944.
Polska prapremiera ,,Przy drzwiach zam-
knietych” odbyla sie w Warszawie w ro-
ku 1954,
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Andrzej Falkiewicz

O TEATRZE SARTREA

Teatr Sartre’a — pojety jako opozycja w stosunku do wielkiej tra-
gedii antycznej z jednej strony, a teatru psychologicznego z drugiej —
mozna by nazwaé¢ teatrem sytuacji i chyba tym jednym terminem, w
sposdb zupelnie jednoznaczny — go okresli¢: ,Jesli rzeczywiscie czlo-
wiek jest wolny w kazdej okreSlonej sytuacji.. jesli sam siebie w tej
sytuacji okresla, trzeba pokaza¢é w teatrze najprostsze sytuacje zyciowe
i wolnych, ktérzy siebie w nich okres$laja. Tylko teatr pokaza¢ moze
w spos6b przekonywujgcy charakter w trakcie stawania sie, w momen-
cie wyboru i wolnej decyzji, ktéra z kolei wiaze dziedzing moralng jed-
nostki i cate jej dalsze zycie. Wydaje mi si¢, Ze zadaniem dramaturga
jest wybér, spomiedzy okreslonych sytuacji, tej, ktorg wyraza najpet-
niej jego wlasny niepokdj, i przedstawienie jej publicznos$cei jako pro-
blemu stojgcego przed czlowiekiem wolnym... Nie ma juz ,charakte-
réw”: bohaterowie sg wolnymi ludZzmi w pulapce, jak my wszyscy. Jed-
nostka moze tylko wybraé¢ wyjscie... Jedno... Jej wlasne... Stwarzajgca
swe wilasne wyjscie, stwarza zarazem siebie. Czlowiek to ustawicznie
stwarzanie samego siebie”. (,,Qu’est-ce que la litterature”).

Teatr sytuacji staje sie teatrem wolnosci. Dramatopisarz stawiajac
swych bohateré6w w okreslonej sytuacji — poddaje ich proébie zycia.
Lecz teatr Sartre’a jest takze teatrem filozoficznym specjalnego rodza-
ju: nie jest ani sam filozofig, ani tez nie moze byé¢ traktowany jako jej
ilustracja. Jes% préba zyciowa pewnej filozofii; to wlasnie stano-
wi o jego sile I atrakeyjnosci. Tak rozumiany, jest teatr Sartre'a ciaglym
szukaniem wyjscia nieustannym zmaganiem sie dramaturga zapatrzo-
nego w zycie i filozofa starajacego sie, je zrozumieé — zmaganiem, w
ktérym niekiedy filozof, niekiedy dramaturg odnosi porazke...

Akcja sztuki Sartre’a ,,Przy drzwiach zamknietych”, rozgrywa sie
w piekle. Jest to pieklo stworzone bardzo prostymi srodkami. Gdyby
nie fakt, ze rzecz odbywa sie — ,,na tamtym $§wiecie”, powiedzielibyémy,
ze to pieklo zorganizowane przez ludzi. Narzedzia tortury sg tez proste.
Salonik w stylu biedermeier, trzy kanapki, brgz na kominku; lampa,
ktorej nie mozna zgasié¢; drzwi, ktérych nie mozna otworzyé... i ludzie.
Garcin, Inez i Stella — troje skazanych na wzajemne przebywanie ze
sobg, przez calg wiecznosé. Kazde jest ofiara i katem dla dwéch pozos-
talych. To wszystko.

Takg jest geneza stynnego powiedzenia Sartre’a: ,Pieklo — to sg In-
ni”, powiedzenia, ktére wielu ludzi — dla rozmaitych zreszta powodoéw
— usiluje interpretowaé¢ jako ostatnie slowo sartrowskiej filozofii.

Cala sprawa jest wlasciwie nieporozumieniem. Sztuka zaprasza do
najdalej idacych uog6lnien; zdaje sie byé wielka, wszechobejmujgcyg
metafora doli czlowieczej. Sytuacja, potrzebna dramaturgowi do poka-
zania pewnej alternatywy, dq postawienia wielkiego znaku zapytania,
zostala zrozumiana jako synteza stosunkéw miedzyludzkich. Przyznaj-
my — do$é dziwna to sytuacja; akcja odbywa sie w miejscu, z ktorego
nie ma wyjscia; ludzie tutaj sa martwi, co ustawicznie podkre$la dra-
maturg, a jednoczesnie ulegaja jak dawniej uczuciom i popedom, wy-
stawieni sg nieustannie na osad drugich, sami osgdzaja innych, intere-
suje ich zdanie jakie maja o nich inni. Bohaterowie sg tu zywi i martwi
zarazem.



Zycie martwe nie przestaje podlega¢ zmianom, lecz mimo to jest
ono dokonane. To znaczy, ze je§li chodzi o nie, ,kosci zostaly juz
rzucone”... Nic mu juz nie moze, od wewnatrz przyby¢; nic nie mozna
juz don dodaé; raz na zawsze w sobie zamknigte; lecz jego sens moze
byé nieustannie modyfikowany od zewnatrz.. By¢ martwym — to sta¢
sie lupem zywych”. (,L'Etre et le Néant”).

Spojrzmy teraz na sztuke. Garcin, znajdujgcy si¢ w sidiach Inez,
bezskutecznie starajacy sie przekonaé ja o swej odwadze. Lesbijka Inez
zwigzana na wieki ze Stella swym wrodzonym popederp. Stella,.pra—
gnaca nieustannej afirmacji wlasnej kobiecosci w romansie z Garcinem.
Troje ludzi powiazanych ze sobg wzajemnymi wiezami, nie mogacych
od siebie odejéé. A kelner? Kelner, znajdujacy sie przeciez po tamtej
stronie drzwi, i réwniez nie mogacy odej§é. Czy cala ta problematyka
wolno$ci nie jest tylko pomystows mistyfikacig, intelektualng zabawka,
zagadnieniem krecacym sie dokola siebie? Cala tworczosé Sartre’a jest
wlasciwie odpowiedzia na to jedno pytanie.

Powroémy do cytowanego powyzej ustepu. Czlowiek martwy to
czlowiek, ktérego zycie zostalo dokonane. Stowa te mozna rozumieé
dostownie lub w sensie przeno$nym, lecz c6z znaczy powiedzenie: ,Byé¢
martwym — to staé sie lupem zywych?” Postarajmy si¢ na to odpo-~
wiedzieé.

Sartre, negujac istnienie charakteru, wprowadza rozroznienie mie-
dzy czlowiekiem widzianym przez siebie samego, a czlowiekiem widzia-
nym z zewnatrz. Czlowiek wolny jest dla siebie wieczna niesppdzianka,
jest pelen nie zrealizowanych mozliwosci, wszystkie drogi stoja przed
nim otworem:; dla innych jest tylko okreslonym charakterem. Lecz
czlowiek, ktéry pozwolil rzeczom lub ludziom zatriumfowaé nad soba;
czlowiek we wladaniu swych popedow; czlowiek, ktoéry dla rozmaitych
powodow wyrzeka sie swej wolnoSei — czyz nie podlega on swoiste]
torturze cudzego spojrzenia; spojrzenia; ktore zamienia go Ww rzecz,
zamyka w okreslonych granicach, ktérych on — od wewngtrz — nie
moze juz zburzy¢? Czyz osad innych komentujacy jego zycie, klasy_fi-
kujacy jego sprawe raz na zawsze — nie ma dla niego wymiardw wie-
czno§ci? Czyz nie tu lezy pieklo Garcina, Inez i Stelli? Czyz drzwi za-
mknicte nie s udzialem tych wszystkich, zwroconych wylgcznie ku
sobie, ograniczajacych wolno§é drugich, w stopniu, w jakim ich wtasna
wolno$é zostaje ograniczona? Czy nie jest to los ludzi zyjacych wzgle-
dem innych w wiecznej defensywie i wlasnie przez to wystawiajgcych
sie w calo$ei na spojrzenie drugich?

Kolo sie zamkneto. PowréciliSmy do naszej pierwszej interpretacji...
I znowu stoi przed nami wielkie pytanie, na ktére nie znajdziemy tu
odpowiedzi. To najsmutniejsza sztuka Sartre’a: drzwi zostaly tu raz na
zawsze zamkniete i juz nie mozna ich otworzyé. Mozna napisa¢ jedy-
nie inng sztuke.

(;,Dialog’’, 7/1958, fragm.)
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Jan Kott

OD TEUMACZA

»Pieklo to sg inni”. Pierwsze pieklo Sartre’a bylo hotelem, w korym
byly tylko korytarze i pokoje. Na koncu korytarzy, byly nowe korytarze
i nowe pokoje. W tym hotelu nie bylo stuzby: klienci obstugiwali sig
sami; kazdy byl ofiarg i katem. Z Piekla nie ma wyjscia. Kazdy skaza-
ny jest na siebie i na innych. Na tym polega tortura. Zycie jest wybo-
rem; zycie trwa, dopoki istnieje mozliwo§¢ wyboru; dopéki mozna same-
go siebie nie przyjgé¢ i na samego siebie sie nie zgodzié¢. Po smierci jest
sie¢ jednoznacznym i raz na zawsze zaklasyfikowanym. Istnieje sie tylko
w cudzej pamieci i w cudzych myS$lach. Istnieje sie tylko przez odbicie
w cudzym spojrzeniu, jak rzecz. W Piekle jest sie soba: raz na za-
wsze soba; tym kim sie bylo w chwili Smierci. Nie mozna siebie zmienic,
a wiec jest sie takze rzecza, bo rzecz nie moze siebie zmieni¢. W Pickle
mozna tylko powtarzaé¢ automatycznie dawne gesty i blagaé¢, aby uzna-
no nas za kogo$ innego. Ale juz nic nie mozemy zrobi¢. Wszystko juz
bylo. Nasze zycie zostalo rozegrane; nie jest juz nasze, jest cudze.

»Przy drzwiach zamknietych” bylo pierwszg sztuka jaka napisal Sar-
tre po wojnie. W tym egzystencjalistycznym Piekle zawarty juz jest
jeden z dwoch wielkich tematéw jego dramaturgii. Jest to temat konie-
cznego wyboru pod pustym Niebem. Nie ma Boga i nie ma Diabléw.
Zycie ludzkie nie ma zadnych metafizycznych sankcji; kazdy jest w
ostatecznej instancji sam dla siebie wlasnym sedzig, kazdy swoje zycie
musi przegraé bo musi umrzeé. Ale dopdki zyje moze 1 musi wybieraé.
Jest przed samym sobg odpowiedzialny za wszystkie wybory, jakich do-
konatl i jakich, nie dokonal. Za to, kim moégt byé, kim sie stal. Dwa zda-
nia sg dla filozofii Sartre’a kluczowe. ,,Robimy nie to, co robimy”. I jesz-
cze drugie: ,,Nie jest wazne to co z nas zrobiono; wazne jest to, co zro-
biliSmy sami z tego, co z nas zrobiono”. Wszyscy musimy umrzeé. 1 je-
dyng ludzkg wolnoscig jest to, ze mozemy nie zgodzi¢ sic ani na nasz
los, ani na nas samych. Niebo jest puste, ale nie jest pusta ziemia. Na
ziemi sg torturujgcy i torturowani, wyzyskujgcy 1 wyzyskiwani, oszu-
kujaey i oszukiwani.

I to jest drugi wielki temat dramaturgii Sartre’a: wyboru jaki dalej
dokonuje sie pod pustym Niebem, ale dla ludzi i w$rod ludzi. Ten drugi
wybér odbywa sie w Swiecie rzeczywistym i historycznym, w ktérym
granice wolno$ci sa okre$§lane przez caloksztalt warunkéw spotecznyceh.
JesteSmy jednocze$nie wolni i zdeterminowani: znajdujemy sie w svtu-
acjach przymusowych i narzuconych, jak aktorzy, ktorzy graja w sztuce
ktorej scenariusza sami nie ukladali. Ale tutaj konczg sie analogie z
teatrem. Mozemy zawsze nie przyja¢ roli, jakg nam narzucono. Mozemy
przeciwko niej zaprotestowac.

Bekart, ktory godzi sie z tym, ze jest bekartem, przyjmuje podzial
na dzieci prawe i dziecie nieprawe. Bekart, ktory nie chce graé roli be-
karta, musi sie dla bekartow domagaé réwnych praw. Niewolnik, ktory
wierzy, ze panowie sg zli i dobrzy, nie przestaje by¢ niewolnikiem. Nie-
wolnik musi uznaé siebie za réwnego panom; wtedy przestaje by¢ rze-
czg, przestaje by¢ niewolnikiem. Ten drugi temat dramaturgii Sartre’a
w ktorym wyboér odbywa sie juz nie pomiedzy dwoma absolutami: Dobra
i Zta, ale miedzy rzeczywistymi sytuacjami spolecznymi, wystapi w
sLadacznicy z zasadami” i w ,,Brudnych rekach”, wspodlzawodniczy z
tematem egzystencjalistycznym w ,Diable i Panu Bogu” i wreszcie sta-
nie sie gléwng sprawg ostatniej sztuki Sartre’a ,Wiezniowie z Altony”.

5



Miroslaw Wawrzyniak
OD REZYSERA

Egzystencjalizm, ktérego wybitnym przedstawicielem jest Jean Paul
Sartre znany jest w Polsce wlasciwie nie z tekstéow filozoficznych, a
glownie 2z pozyeji powieSciowych i dramatycznych. Utrudnia to
jesli wrecz nie uniemozliwia, §ciSlejsze sprecyzowanie tej pelnej wew-
netrznych sprzecznoéci i niejasnych sformulowan filozofii. Zadanie staje
sie tym bardziej skomplikowane, gdy weZmiemy pod uwage, ze wybitni
reprezentanci owego kierunku wystepowali w barwach przeréznych
ugrupowan ideowo-politycznych. Jedno jest wszakze pewne, ze swoj3
biyskotliwa kariere zawdzigcza egzystencjalizm porzuceniu filozofii
Swiata i pojeé na rzecz zainteresowania jednostka ludzka. Egzystencja-
lizm stal sie modny, bowiem najpelniej wyrazal rozpacz wspoéiczesnego
czlowieka, ktory bedac $wiadkiem .$mierci Boga” i przezywajacego
kleski zastepczych mitéw, najdotkliwiej odczuwal bezsens i nedze swo-
jego zycia, bezlitosno$¢ wilasnej egzystencji. Trudno sie dziwié, ze stwie-
rdzenie: ,tylko doczesne istnienie, konkretny byt ludzki jest jedyng
rzeczywistoscia, w por6wnaniu z ktorg wszystko inne jest fikejg” zosta-
lo przyjete jako powszechnie uswiadomiona rewelacja. Jednocze$nie
egzystencjalizm podkre$lajac tragizm jednostkowego istnienia wypetnio-
nego troska i grozag Smierci, wskazujac na brak jakichkolwiek praw i
znakow, na ktérych moglby sie oprzeé¢ pojedynczy czlowiek-obnazal prze
razliwg samotno$é ludzks. Ukazywal pesymistyczne perspektywy czio-
wieka ,,wrzuconego” w istnienie, ktory mogt je totalnie zaakceptowaé,
lub calkowicie potepi¢. (,,Absurdem jest, ze sie urodziliSmy, absurdem,
ze umrzemy” J. P, Sartre). To wlasnie m. in. pozwolilo na szokujgce dla
wiekszosci odkrycie, ze czlowiek jest wolny, czy chce, czy tez nie, Jest
niejako skazany na wolno$é. Niemniej jednak zdawano sobie sprawe, ze
istnienie ludzkie jako byt istot swiadomych (byt dla siebie) nie jest by-
tem izolowanym. Czlowiek istnieje w zwigzku ze $wiatem i innymi lu-
dzmi, ale przez to znajdujac sie w stanie nieustannego zagrozenia, musi
ustawicznie walczyé i decydowaé, wybiera¢. Kazda decyzja, kazdy ko-
nieczny wybor jest dla czlowieka brzemienny w skutki.

I tu zblizamy sie do problematyki ,,Przy drzwiach zamknig¢tych™.
Samo osadzenie w ,piekle” nie jest tu wylgcznie chwytem artystycznym,
lecz wynika z filozoficznych zalozenn Autora. Chodzi o wyizolowanie gru-
py ludzi z ,rzeczywistego” §wiata przy jednoczesnym zachowaniu zwig-
zkow z tym Swiatem. Te stopniowo zreszta zanikajgce wiezy stanowig
gléwne narzedzie tortur. Torturg bedzie $wiadomos$é osgdu przez ,Zy-
wych” przy jednoczesnej niemozno$ci ingerencji w ich zdanie. Takg to-
rturg bedzie tesknota za Swiatem. ,,Umarli” sg tu miedzy sobag ,zywy-
mi” ale... bez mozliwo$ci reklamacji. ,,Nie ma ciebie poza twoim Zyciem”
moéwi Inez do Garcina. Zaczyna sie perwersyjna i okrutna gra ,umar-
lych” w ,zywych” ludzi. Zadawaczami tortur, katami, stajg sie w zam-
knietym pokoju kazdy dla kazdego. Ale nie tylko dlatego, ze rozgrywaja
pomiedzy soba ,ziemskie” sprawy. ,,Pieklo to sg inni” — oto jedno ze
zdan, ktére jest mottem calej sztuki. W jezyku francuskim tytul oma-
wianego dramatu jest jednoczesnie terminem prawniczym oznaczajg-
cym rozprawe sadowg przy drzwiach zamknietych. W toku tej sce-
nicznej rozprawy, samosgdéw i psychicznych tortur odstaniajg sie zbrod-
nicze zwigzki pomiedzy ludimi. Zwigzki coraz gorszego gatunku. Pro-
blem ,,innego” czlowieka jest wielkim odkryciem egzystencjalizmu. Sto-
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MALA SALA

sunki lgczgce jedno istnienie z drugim sg bardzo zlozone. Charakteryzuja
sie one krancowg zalezno$cig istniejgcego od drugiego istniejgcego. Nie
nalezy sie wprawdzie do nikogo, ale je§li wyzwoli sie od jednego, to
tylko po to, zeby wpasé w zalezno$¢ od innego, a przede wszystkim in-
nych. MyS§li sie zawsze o czlowieku innym jako o tym, ktérego sie wi-
dzi, ale i on potrafi patrzeé. Spojrzenie jednego czlowieka moze unie-
ruchomié (w filozoficznym sadzie), zamienié¢ drugiego w rzecz, w przed-
miot, podporzgdkowaé go sobie, czy mu w czyms$ przeszkodzié. Stad tak
wielka rola widzenia i jeszcze jedna podstawowa tortura w sztuce ,,Przy
drzwiach zamknietych”, gdzie troje ludzi, trzy skazane na siebie byty,
krazace z bezsennie otwartymi oczami sg wzajemnie wydawane na pa-
stwe swoich ocen. Ocen, ktérych nie ma juz mozliwos$ci zmienié. I nie da
sie ani o niczym zapomnieé¢, ani uzyskaé rozgrzeszenia. Wzajemna bez-
silno§é, brak porozumienia, bedzie tu dodatkowym Zrédlem winy i nie-
nawisci. Ale filozofia egzystencjalistyczna mimo wszystko nie jest po-
slanniczky absolutnej rozpaczy i negacji. Jezeli nawet czlowiek rodzi sie
niczym, to selekejg drég postepowania, konieczno$cig kolejnych wybo-
row, stworzy sie i bedzie taki, jakim sie sam uczyni. ,,Nie jest sie tym,
czym tylko chee sie byé. Jedynie czyny rostrzygaja o tym, czego chcie-
liSmy” moéwi Inez do Garcina. Jezeli nawet Zycie czlowieka nie ma sensu
to mozna mu ten sens nadaé¢. Bedzie to postawa, ktérg egzystencjalizm
nazywa heroiczna. I w tym wlasnie widze celowo$é inscenizacji ,Przy
drzwiach zamknietych” w taki spos6b, by ostatecznie wigzaé aktora z
widzem utozsamiajac sytuacje postaci scenicznych z codziennymi sytua-
cjami zwyklego czlowieka, zmusi¢ go do moralnej refleksji na temat jak
nalezy postepowaé, kiedy mozliwy jest jeszeze wybor. Wskazaé na bez-
wzgledna odpowiedzialno$¢é czlowieka za wilasne czyny, z ktorych skilada
si¢ zycie. Zgodnie z postulatem egzystencjalizmu tylko niezwykly bieg
wydarzennt moze wyrwac jednostke z moralnego bezwladu, wywolaé ws-
trzas, da¢ poczucie obcosei istnienia i otoczenia, odkryé wlasciwe perspe-
ktywy. Tym niezwyklym miejscem, w ktérym dzieja sie nadzwyczajne
wydarzenia jest sartrowskie ,pieklo”. Jest Teatr.
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Scenografia — Janusz Kowalski

PREMIERA 4 lutego 1867 r.

Od lewej:

Coérka — Alina Zydron, Syn — Ryszard Buchole, Matka —
Boleslawa Fafinska, Gos$¢ — Jerzy Jasinski.

Tadeusz Rézewicz

SMIESZNY STARUSZEK

Rezyseria — Zdzistaw Gizejewski
Scenografia — Alojza Zacharska

W roli tytutowej: Stanistaw Cynarski
PREMIERA 15 marca 1967 r.



Marek Skwarnicki

SKARBY KROLA DROPSA

Rezyseria i muzyka

Jan Potiszil

Scenografia

Kazimierz Samotyk

PREMIERA 10 kwietnia 1267 r.

SCENA LALKOWA

Z NASZEJ KRONIKI

Teatrzyk Propozyeji, dzialajacy w Klubie ,,Stowa Powszechnego”, dal swoja
kolejng premiere, tym razem dla uczezenia 40 roezniey pracy, tworczej Romana
Brandstaettera, Wykonawecami sztuki ,,Upadek kamiennego domu’ byli: K. Hebda,
L. Bijatd, W. Kwasicborski i J. Michaleewicz,

L - =

Monodram ,,Podroz do zielonych cieni” F. Methlinga w wykonaniu Danieli
Zybalanki grany byi ostotnio goscinnie w Szczecinie, Krakowie i Poznaniu.

* * *

W ramach zajeé ziclonogorskiego Studium Sztuki Wspolezesnej, jakie prowa-
dzg Biuro Wystaw Artystycznych i Towarzystwo Wiedzy Powszechnej, rezyser
Andrzej Makarewicz wyglosil 8 marca gawegde na temat ,,Tendencje wspoéiczes-
nego teatru’.

* * «

Na zaproszenie Zarzgdu Oddzialu ZBOWID w Zielonej Gorze ekipa instru-
mentalistow Panstwowej Orkiestry Symfonicznej i aktorow wystgpita gratis pod-
czas spotkania z b, kombatantkami, Aktorzy ci, to: K. Hebda, L. Bijaid i A. Cy-
prian, Impreza odbyla si¢ 12 marca br.

* * *

W dniach 8-9 kwietnia odbywat sie w Lubsku wojewodzki turniej XIII Ogolno-
polskiego Konkudrsu Recytatorskiego z udzielem ueczestnikbw z pionu szkol-
nego i studenckiego oraz z pionu ogélnego.

W pracach Wojewoédzkiego Komitetu Organizacyjnego, w jury turniejow powia-
towych i w akeji instruktazowej uczestniczyli czynnie aktorzy: H. Lubicz, Z Gi-
zejewski, Z. Grudzien i H. Kurpanik.

* * *

Przy Miejskim OSrodku Kultury w Zielonej Goérze (budynek Hali Ludowej)
powstatl Teatrzyk Poezji, zlozony z mlodych recytatorow — amatorow. Prowa-
dzenia go podjeli sie¢ aktorzy: J, Kaczynski i K. Migdal.

* * *

We wtorek 21 marca br. odbyt sie w Hali Ludowej uroczysty Koncert Galowy
z udzialem Panstwowej Orkiestry Symfonicznej, Choéoru Chtopieco-Meskiego Lu-
buskiego Towarzystwa Muzycznego, choru Zarskiego Zespolu Piesni i Tanca, Ka-
peli Kozlarzy ze Zbaszynka oraz Lubuskiego Zespolu Pie$ni i Tanca WZSP. W
koncercie tym wystapili rowniez aktorzy naszego teatru: D. Zybalanka (recytacje
i zapowiadanie), L. Bijald (recyt. i zapow./, Z Grudzien i H. Kurpanik (recyt.),
Scenariusz i1 rezyseria imprezy: Z. Gizejewski. -

* * *

Co dwa lata odbywajg sie walne zjazdy sprawozdawezo wyborcze Stowarzy-
szenia Polskich Artystow Teatru i Filmu, tradyeyjnie juz w ciggu 4 dni poprze-
dzajgeych Swieta Wielkanocne, Z ramienia Kola przy naszym teatrze delegatem
na Zjazd byl Z. Gizejewski, prezes Kola. Ueczestniczyt on w pracach Komisji
wnioskowej, jako przewodniczacy podkomisji d/s artystyeznych.
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Zgodnie z postanowieniami wladz wojewddzkich dot. przebudowy sceny i za-
plecza technicznego zielonogoérskiego teatru, przystgpiono juz do prac przygoto-
wawcezych. Dokumentacje techniczng opracowuje zespdl Inzyniecrow z Pracowni
Teatralnej Biura Projektow Budownictwa Ogoélnego w Warszawie,

* * “

W piatek 17 marca br. odbylo sig¢ zebranie calej zalogi Lubuskicgo Teatru,
podcezas ktorego Kierownik Wydzialu Kultury Prez. WRN mgr Jozef Prus poin-
formowatl o zmianie na stanowisku dyrektora i Kierownika artlystyeznego, jaka
nastgpi z rozpoczeeiem nowego sezonu artystycznego 1967/68, tzn. od 1 wrzesnia
br. Nowym dyrektorem bgdzie Jerzy Hoffmann dotychezasowy glowny rezyser
TV w Poznaniu.

Znany on jest naszej publicznosei z inscenizacji sztuk: ,,PoZgdanie w cieniu
wigzow"” O’Neilla (r. 1961,, ,,Portret’” J. P, Gawlika (r. 1962) i ,,Gwiazda Scewilli”
Lope, de Vegi (1062). Dyr. J. Hoffmann przystapil juz do prac i rozmoOw przygoto-
wujgcych repertuar i sklad osobowy zespolu na nastgpny sezon. Kierownictwo
literackie obejmuje prof. dr Jerzy Ziomek z Poznania. Warto przy okazji pod-
kresli¢ z uznapiem, ze w przeciwienstwie do ostatnich kilku lat, o obecnej zmia-
nie dyrekeyjnej powiadomiono Zespdtl i Publicznosé dostatecznie wezesnie, aby
wszelkie niezbedne przy takich okazjach decyzje mogly sin odbywaé w atmosferze
spokoju i rozwagi.

Mie¢dzynarodowy Dzien Teatru, obchodzony u nas w tym roku 18 marca, stat
sie okazjg do okazania naszemu teatrowi wielu wyrazow sympatii ze strony lu-
buskich instytucji 1 publicznosci. Przewodniczacy Prezydium MRN Wi Nasiadek,
przewodniczgecy WKZZ W. Waluk, ptk. M. Lach z Woj. Sztabu Wojsk, i Redak-
tor Naczelny ,,Gazety Ziclonogorskiej' zaprosili przedstawicieli Dyrekeji i Zespo-
tu na mile rozmowy. Rozglo$nia P.R. nadalta reportaz z tych spotkan i specjalna
audycje red, Z., Soleckiego, a na lamach ,,Gazety Ziclonogoérskiej” ukazal sig
okolicznosciowy serwis fotograficzny. Nadeszly tez liczne depesze gratulacyjne,
a wsrod nich m.in. od: I Sckretarza KW PZPR tow. Tadcusza Wieczorka, Prze-

wodniczgcego PWRN tow. Jana Lembasa,
lawa Nasiadka, Dyrekecji i Zaodrzanskich
stal”, Lubuskiej Brygady WOP, Redakeji

Przewodniczacego PMRN tow. Wiadys-
Zakladéw Przemystu Metalowego ,,Za-
»Nadodrza”, ,,Gazety Zielonogorskiej’,

Zielonogorskich Zakladow Gralicznych, Zarzadu Glownego Zwigzku Teatrow
Amatorskich, Zarzgdu Glownego i Zarzadu Okrggu Zw. Zaw. Prac. Kultury i
Sztuki oraz Teatru im. H. Kleista we Frankfurcie n/O — NRD.

Technikum Ekonomiczne w Zielonej GoOrze zaprosilo Z. Gizejewskiego na spot-
kanie z uczniami Kl II (op, mgr Zmiejko), a mlodziez ZMS juz od rana przy-
niosta do teatru kwiaty, Kwiaty przystaly tez rézne instytucje. Przed przedsta-
wieniem popoludniowym ,Igraszki trafu i1 milo$ei” oredzie Heleny Weigel od-
czytat K, Migdal, a przed spektaklem wieczorowym L. Sadzikowski. Dyrekcja i
Zesp6l serdecznie dzigkuja za okazang nam pamigé i zZyczliwosc!
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