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O ,SNIE SREBRNYM
SALOMEI”

Zebrane tu wypowiedzi o Snie srebrnym Salomei majg rozmaity charakter i do-
tycza rdéznych zagadnien. Sg to fragmenty tekstow obszerniejszych i nie zawsze
reprezentuja w pelni poglady autoréw na ten dramat. Tytuly pochodza od re-
dakeji, ale wybrane zostaly z cytowanych tekstow.

Tragiczno$¢ nowszych czasow

Juliusz Stowacki takze nie dobral sie¢ tej sily przeczucia, ktére by
mu dalo jasny poglad w przyszilosé. Z wielu utwordéw jego dramatycz-
nych tylko Ksiqdz Marek i Srebrny sen Salomei naleig do tego rodzaju
poezji mistycznej. Wielka tragicznoscig nowszych czaséw jest ta mysl.
ze przez $mieré i meki teraZniejszo$ci przyszlo$é¢ sie tworzy, ze $wiat
brzemienny nowg ideg w boélach i cierpieniach jg rodzi. Stowacki po-
chwyeil te my$l i jako wieszcze widzenie przeprowadzil jg w po-
mienionych dramatach.

Karol Libelt, Kwestia Zywotna filorofii, Poznan 1845

Ekspiacja szczodra...

Gdyby dramata czyli tragedie Juliusza Slowackiego byly pisane
przed Kochanowskim, postawilyby nas na réwni z literaturg hiszpan-
skg lub angielskg; dzi§ sg one ekspiacja szczodrg za teatr warszawski,
karmiony od kolebki winem szampanskim, i to tym jeszcze winem,
ktérego Szampania nie wydaje. I jezeli Fredro, Korzeniowski, Bogu-
stawski sg dramaturgami, ale nie majg jezyka epok, to Lilla Weneda,
Sen srebrny i Mazepa wymaganiom tym zupelnie odpowiadajg — jest
to nie tylko zaleta, ale obywatelska zastuga.

Cyprian Kamil Norwid, O Juliustu Stowackim, Paryz 1861

Labirynt, z ktorego nie ma wyjscia

..gdyby te idee, te wieszcze przekonania poety, te sady o spotecz-
nych narodu naszego winach, fatalno$ciach, a w najdalszej perspektywie
wreszcie — nadziejach byly wiecej sformulowane i artystycznie weceie-
lone; gdyby na koniec nie bylo ze strony formy tyle powodéw do
protestacji — byloby to jedno z najznaczniejszych arcydziel naszych.
Bylby to pomnikowy wyraz wieszczej teodycei ducha polskiego! Ale
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wilasnie tej pewnej reki, tej doskonalej my$li artysty i [ilczofa nie
widaé w Snie Salomei! Sa tu tylko zarody i blyski genialnego po-
mystu, ale do rozprowadzenia tego pomysitu i postawienia go na jaw
wszem wobec i kazdemu z osobna — na nieszcze$cie nie przyszio! Mi-
gajg sie tedy tylko od czasu do czasu przed oczyma naszymi zludne
skazowki, w mys$l ktérych idac, zdaje nam sig, ze potrafimy podazy¢
w $lady za pedem idealu poety. Ale kazda taka skazdowka przez krotka
tylko chwile wiedzie do celu a niebawem potem zawodzi. Albo ja
bowiem zgola tracimy z oczu, albo tez doprowadza nas ona do takich
punktéw widzenia, ze patrzgc z nich na to, co sie dalej otwiera, nie
radziby$my szli diuzej tg sama drogg; zdaje nam si¢ bowiem, zZe
bigdzimy po jakim$ labiryncie, z ktérego nie ma wyjscia... Dlatego tez
jezeliby sie miato okres$li¢ etyczny sens Snu Salomei, trzeba by tresc
dramatu do polowy prawie zapomniec¢.
Antoni Matecki, Juliusz Stowacki, t. 2. Lwéw 1867

Zbratanie stanow

Ostatecznie wiec zbratanie stan6éw na gruncie zastug dla kraju
i cierpien wsp6lnych, wyjawia sie jako zasadnicza idea Snu srebrnego.

Piotr Chmielowski, Nasza literatura dramatyczna, t. 1,
Petersburg 1898

Waclaw Ujejski: projekt dekoracji do ,,Snu srebrnego Salomei” (nie zrealizowany)

Tealr Narodowy, Warszawa 1926



Prawie wszystko poronione

..ludzie wystepujagcy w tym dramacie, ktorych czyny i mysli sa
przewaznie dziwaczne, nieprawdopodobne i niedorzeczne, majg ruchy,
akcenta i zwroty mowy Zywcem z goracej rzeczywistosei chwycone, lub
wybornie z niezastyglej jeszcze przeszloéci staroszlacheckiej naslado-
wane, 1 to wszystko w Zywym, drgajacym i rytmicznie jak strumien
gbrski plyngecym wierszu roztopione. W tych ruchach, akcentach izwro-
tach maluje sie po cze$ci obyczaj polski, po cze$ci temperament dzia-
lajgcych os6b, wige dialog sprawia wielkie zludzenie Zzycia, dopoki te
osoby nie zaczynajg bredzi¢ gorgczkowymi obrazami lub w nieprawdo-
podobnych wystepowaé sytuacjach. Poza swojsko$cia kolorytu, poza
silag barw i diZwiecznoscig wiersza prawile wszystko w tym utworze
poronione i chorobliwe: i idea dramatu, i budowa jego, i psychiczny
stan osob dzialajgcych.

Joézef Trietiak, Juliusz Stowacki, t. 2, Krakéw 1904

Teatr Narodowy, Warszawa 1926, Jozef Wegrzyn (Semenko), Helena Gromnicka
(Salomea)

Nowe drogi narodowej sztuki

Znaczenie tych dramatéw ujawnilo sie dopiero w kilkadziesigt lat
po $mierci Stowackiego, kiedy Ksiqdz Marek i Sen srebrny Salomei
zaczely dziala¢ na nas ze sceny, dobywszy na jaw w calej pelni nie
tylko przepych wiersza, ale takze walory czysto sceniczne tych dra-
matow, torujgcych nowe drogi dla narodowej sztuki.

Jézef Kallenbach, wstep do Pism Slowackiego, 1922

Ludzie z krwi 1 kosci

Rysunek figur jest pelny niepospolitego artyzmu. To ludzie z krwi
i kosci, rézni w charakterach i usposobieniach, postawieni z przedziwng
zywoScig przed oczyma czytelnika. Kontrast dwoch swiatéw, szlachec-
kiego i kozackiego, w obrebie kazdego z tych $wiatéw kontrast po-
szczegblnych os6b: a wiee Ksiezniczki i1 Salusi, Sawy i Semenki,
a w dalszej perspektywie ustawienie w widmowych konturach postaci
Pafnucego i Wernyhory — wszystko to razem dziala z artystyczng silg,
jakg wklada w twory swe poeta §wiadomy §rodkéw wiasnej sztuki.

Stanistaw Turowski, wstep do Snu srebrnego Salomei,
Krakéw 1923

Karmazynowe zero

Bog jest zdecydowanym nacjonalistg polskim, Ze za$§ O6wczesny na-
cjonalizm sila rzeczy zespolony byl ze szlachetczyzng, Bog poety jest tu
niejako nadwornym kapelanem Pana Regimentarza.. Na trupach
i zgliszezach, wérod dymigecych dworéw i wiosek pozostalo, zywe i but-
ne, to karmazynowe zero ze swoim milym synalem, i konhczy sztuke
apostrofg, w ktoérej pijanstwo spotyka sie z dewocjg. Na trupach
i zgliszczach idg wszyscy popi¢ za zdrowie §wietej Salomei.

B oy, recenzja Snu srebrnego Salomei (Teatr Narodowy, 1926)

Tragiczne rozdarcie

1 wladnie ta zawilo$é, ta rozbiezno$¢ miedzy sercem a my$lg, wzro-
kiem a wiarg, to tragiczne rozdarcie, ten cmentarz mogil, ten ,,proch
i krwawizna”, ktére, mimo ze na razie splukane z ust wegrzynem, zo-
stawig na dlugo swoj smak i wrocg nieraz jeszcze w okrutnej postaci,
tworzg z tego Srebrnego snu Salomei dokument. Przedziwnie odbija sig
w nim Polska, owa Polska, ktérej najwazniejsze zagadnienia Zyciowe
skupily sie na tych niestrawionych nigdy kresach stanowigcych tragicz-
ng wiekszo§é panstwa. Od tych stepdéw, od tych kurhanéw powiala do
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Polski poezja, ten zakapturzony , UKkrainiec" stal sie czarodziejem pol-
skiego stowa, rodzicem calego plemienia poetow.

Boy, recenzja Snu srebrnego Salomei (Teatr Narodowy, 1926)

Co$ z wnikliwosei Dostojewskiego...

. poeta schodzi w najciemniejsze piwnice duszy ludzkiej, niejako
zaglebia sie w podlos¢ Leona i okrucienstwo Semenki, ksztaltuje swe
postacie juz nie na modle Lady Makbet czy Hamleta, lecz, porzuciwszy
wszelky stylizacje, wedlug rzeczywistej, choéby straszliwej prawdy,
zyjacej na dnie serc. I nigdy przedtem nie okazal sie Stowacki takim
mistrzem realizmu wewnetrznego jak w Snie srebrnym Salomei. Juz
postacie Judyty i Kossakowskiego w Ksiedzu Marku byly tego zapo-
wiedzig; w Snie srebrnym Salomei ten realizm, majacy w sobie co$
z wizjonerskiej wnikliwosci Dostojewskiego dochodzi do szczytu. Nigdy
tez poeta nie ukazuje $wiata z takg bezwzglednoscig, nie liczgcg sig
nawet z nakazami formy artystycznej czy pokusami blaho pojetej
miltoéci ojezyzny, jak czyni to w tym dziele, gdzie nie chcac i nie mo-
ggc niczego upiekszaé, odslania zlo w calej jego okrutnej potwornosei...

Wilam Horzyca, Juliusz Stowacki. Dzieje Ducha, Warszawa 1927

Final budzacy niesmak

Razi .. zespolenie katastrofy tragicznej z finalem komediowym.
Udalo sie ono nadzwyczajnie w Fantazym — romans Ksigzniczki i Sa-
lomei natomiast i toast koncowy (na cze$§¢ matki Slowackiego) musza
budzi¢ niesmak, lagodzony tylko czeSciowo refleksjg, Ze wyrazila sie
tymi kontrastami psychologia przebudzenia po $nie straszliwym — zc
akt pigty, niby bash okropna o szczesSliwym zakoriczeniu, opowiedziana
matce w dniu imienin, jest otrzgsaniem si¢ ze zmoér dreczacych i od-
wracaniem sie od potwornosci do pogody.

Juliusz Kleiner, Juliusz Stowacki, t. 5, Warszawa 1927

Nie moze zadowolié czytelnika

Sam Slowacki przywigzywal do Snu wielkie znaczenie. Mamy tu do
czynienia z brakiem autokrytycyzmu, zjawiskiem bardzo znamiennym
u wielu wybitnych twoércow, ktérzy nieraz slabe utwory wlasne prze-
noszg nad inne, istotnie wartoSciowe. I w tym wypadku trudno zgodzié¢
si¢ na sgd poety o Snie srebrnym Salomei. Pomimo niezaprzeczonych
waloréw scen poszczegoélnych, pomimo pewnych pomysiéw, wstrzgsajg-
cych grozg, pomimo wielkiej muzykalnosci i tak bardzo charaktery-
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stycznej kolorystyki, calos¢ jako dramat we wlasciwym tego.slowa
znaczeniu nie moze zadowoli¢ czytelnika, a tym bardziej nie moze wy-
wrzeé wrazenia ze sceny.
Wiktor H ahn, wstgp do Snu srebrnego Salomei, Dzieta
wszystkie Slowackiego, t. 6, Lwow 1931

Al
Sen

.. to, co widzimy, wiecej — to, co slyszymy od os6b widzianych na
scenie, jest realne, ale realnoscia udreczajacego snu. Charakter arty-
styczny tego utworu daje sig usprawiedliwié¢ jedynie strukturg senpego
marzenia. Kiebowisko zdarzen, faktow réznorodnych i odleglych, irra-
cjonalno§é tego, co sig dzieje, nieuporzadkowanie, wyjec%e s-pod praw
dzialajacych na jawie, zatarcie proporcii znaczenia.z_13w1:°>k — to
wszystko wywodzi sie z psychicznej istoty snu. Wtiasnie z mq’zgodna
jest ta bierna postawa duszy wobec naporu niewiadomego, ktox:e wYy-
nosi sie wilasnowolnie z ciemnych ostepow i pastwi sie nad niemoca

czlowieka.

Tymon Terlecki, recenzja Snu srebrnego Salomei

(Teatr Wielki, Lwoéw 1932)

Wincenty Drabik: projekt dekoracji (1926)

Wybor ze Stowackiego

Ze Slowackiego musimy odrzuci¢ calg jego grandilokwencje, nad-
miar gestow i barw, wybraé¢ linie Godziny my$li i pdéinych ,biatych™
lirykbéw, przeciw calej wirtuozerii Beniowskiego czy konwencjonalnosci
poematu W Szwajcarii. Slowacki gwaltowny, chropawy, Stowacki mo-
nologu Judyty w Ksiedzu Marku, Slowacki-konstruktor sgdu w Zbo-
rowskim, Stowacki-okrutnik ze Snu srebrnego przestania autora Balla-
dyny, Lilli Wenedy.

Pawel Hert z, Domena polska, Warszawa 1961

Jednolito§¢ — w sprzecznoéci

Proponuje wiec, aby za ,,jednolito§é” Snu srebrnego uznaé wlasnie —
tragiczng, nierozwigzywalng sprzeczno$é obu watkéw. Czyz nie jest
to — zobaczone w genialnym blysku wyobrazni — arcypclskie? Ten
spokojny dworek, gdzie sekretne romanse panienek tyle nawiklaly klo-
potéw — i te nagle okropne rzezie, to wtargniecie historii, ktére rozwa-
la jakby caly teatr, jak w Za kulisami Norwida? Przeciez to przeciw-
stawienie — to cala polska historia!

Jan Blonski, glos w dyskusji o Roku Slowackiego, ,Dialog”
1959, nr 12

Sen koszmarny

To nie Stowacki z Goszezynskim ukladali chorobliwe romanse. To
nasza historia nakrecila ten krwawy film... Sen koszmarny, sen ,srebr-
ny”.. Nie ulegajmy sugestii tego ,srebra”! Salusia $nila o rzezi,
o §émierci matki i rodzenstwa. To jej kochanek, Leon, nazwal to snem
srebrnym — na drwine.

Jozef Maslinski, recenzja Snu srebrnego Salomei
(Teatr Ludowy, Nowa Huta 1959)

Klucz do interpretacji

W zakonczeniu sg klucze do interpretacji Snu. Skuszanka zrozu-
miala to pierwsza. Bo wedlug wszelkich regul tragedii, od Arystotelesa
do Hebbla, Sen konczy¢é sie powinien zupelnie inaczej. Popadianki po-
winny przynies¢ martwe cialo Salusi. Syn Regimentarza poniesé¢ kare
za zbezczeszczenie dziewczyny i zabi¢ sie przy jej trupie. Bedg juz
dwie trumny. Trzecia, jak na Wojewode, czeka na starego Regimen-
tarza. Sawa powinien zosta¢ zamordowany przez czern ukrainska.
Ksiezniczka moze is¢ do Kklasztoru. Wtedy bylaby prawdziwa {iragedia
albo prawdziwy melodramat. Sen konczylby sie starym poczciwym
moralem albo starg poczciwg catharsis. Ocalony by zostal porzadek
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moralny, godnosé ludzka i okrutny sens krwawej historii. Ale Sen
konczy sie zgrzytem, jak Wizyta starszej pani. Zamordowano Illa, giil-
leniczycy oplywajg w dobrobyt i obchodza radosénie $wieto sprawiedli-
wosci. Wymordowano polowe narodu, dwie pary ida do §lubu i zaczyna
sie pijatyka.

Na $wietego klne Franciszka,

7. weselnego pociagniem kieliszka.

Jan Kott, Tragifarsa Stowackiego, ,,Dialog', 1960, nr 2

Narodowy dramat

Bo ta tragiczna farsa jest narodowym dramatem, wéciekla wizja
szlacheckiej Polski i sporem O narodowsq historie. Sporem z sielskim
mickiewiczowskim Soplicowem, Smieszng ki6tnia o zamek i poczciwa
ekspiacjg ksiedza Robaka. Sporem o wiele gwaltowniejszym i wprost —
2z Przed$witem Krasinskiego.

Rzeczywisto§¢ sie¢ pomaiu

W §wiat przemienia ideatu,

W sen ze srebra i krysztalu.

Daj mi teraz marzy¢, daj!
W Srebrnym $nie Stowackiego rzeczywistosé skrzeczy. Ten sen jest
gorzki, drwigey i krwawy. I dlatego wspodlczesny.

Jan K ott, Tragifarsa Stowackiego, ,Dialog”, 1960, nr 2

Opracowal J. T.

Afisz inscenizacji Leona Schillera

Teatr Wielki
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Starzec trze lire krwawg i wybucha

Z strun nie ruszonych jakas piesn zlowroga,
Tajemniczego pelna w sobie ducha,
Zakrwawionego pelna w sobie Boga.
Szlachta na szablach swych oparta, stucha,
Kozactwo czasem odwrzasnie, az irwoga
Pada na pany, co .. przy stole siedza

I smaczno chlodnik zabielany jedza ...

Jak Leonidas ... co ezarna polewke

Jadl ... w Termopilach ... Te mi porownanie
Przerwalo nagle moja dzika Spiewke. —

I zmudne ludzkiej gliny pozlacanie ...
Zupan tych ludzi musial mie¢ podszewke,
Albowiem zloto bylo na Zupanie,

A jednak widzae, co jest dzi§ z narodem...
Boje sie ... aby wiatr nie by}l pod spodem

Zupanoéw. — Ja sam pilnie sie otulam,

Aby nie podjal wiatr ... Zupanu ducha ...
Dlatego z mysla gdy najbardziej hulam ...

Pod mysla sa lzy ... Izy ... nie zadna skrucha ...
Nad zabitemi ja sie nie rozczulam,

Chyba ze ogien z mogil ich wybuecha

BENIOWSKI, Piesn
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A jakiz to lud,
Ktéry braci swyeh trud

L oy s %
Tak przepomnial — ze nie pomdégl zadnemu?

Jezeli mieczem wladnie
A stoi, to upadnie
I blaskowi sie pokloni zlotemu.

Obnaze jego wstyd
Spod sztandarow i kit
Oberwanych — twarze jego zawstydze;

Bo on sam sobie placil,
7 chwal sie swoich zbogacil,
Kwiat swéj wydal na ludu lodydze.

Fragment wiersza 2 1846 r.
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Marta Fik

»SIEN SREBRNY
SALOMEI“ NA SCENIE

Sen srebrny Salomei, ktéry zaliczal Stowacki do najlepszych swoich
dziel, nie zdoby! uznania historykéw literatury. Dlugi rejestr zarzutéw
jako gléwne wady utworu wyliczal: niekonsekwencje wywodu filozo-
ficznego, dwuznaczno§é¢ wymowy politycznej oraz brak jednolitej poety-
ki. Przemieszanie elementéw groteski, Grand Guignolu, poetyckiej me-
tafory 1 realizmu, a przede wszystkim zaskakujgcy final — zdaniem
krytyki — po prostu dyskwalifikowaly dramat. Réwnoczeé$nie opatrzono
utwoér etykietg: ,niesceniczny”. Nadmiar monologéw, liczgcych prze-
cietnie ok. 100 wierszy, niezrozumiala dla widza — nie zaznajomionego
z systemem Towianskiego — ideologia utworu, malo przekonywajaca
akcja przemawiaé mialy za tym, iz Snu w teatrze zrealizowaé nie-
podobna.

W tej sytuacji decyzja Joézefa Kotarbinskiego, ktéry 24 III 1900 r.
wystawil dramat na scenie krakowskiej, §wiadczyla niewatpliwie o od-
wadze dyrektora. Sam spos6b realizacji wykazal jednak, iz wiekszosé
sgdow krytyki literackiej o Snie uznal Kotarbinski za stuszne. Swiad-
czy o tym sposdb opracowania tekstu, ktéry starano sie w mozliwie
dokltadny sposOb ,,oczysci¢” z wszelkich niekonsekwencji. Wykreslono
wiec m. in. wieksza cze$¢ monologdéw i relacji, starano sie wyelimino-
waé¢ makabryzmy i przede wszystkim usunieto koncowy toast. Wyrzu-
cono — tam gdzie bylo mozna — wszystkie prawie terminy przejete
z towianizmu., Proukrainskg wymowe dziela staral sie rezyser ostabié
zar6wno poprzez opracowanie tekstu jak i interpretacje roli Regimen-
tarza. Calemu dramatowi narzucono konwencje naturalistyczng, grano
go po prostu jako sztuke historyczng ,z dziejéw buntu hajdamakoéw
na Ukrainie”, z troskg o ,,autentyczne” kostiumy i ,realistyczne” deko-
racje.

Mimo wszystko udowodnil jednak Kotarbinski, ze Sen srebrny graé
mozna. Entuzjastyczne przyjecie, jakie zgotowali premierze recenzenci,
nie wplyneto co prawda na zweryfikowanie opinii historykéw literatury
o utworze, zadecydowalo jednak o tym, Ze wszedl Sen do repertuaru
wszystkich prawie wigkszych osrodkow teatralnych. Do r. 1939 grany
byl 14 razy i kilka razy wznawiany. Jak na utwor tak dla inscenizato-
réw trudny, jest to liczba wysoka. Nie znaczy to, niestety, by znale-
ziono dla utworu odpowiedni ksztalt teatralny. Odwrotnie. Wszystkie
prawie premiery Snu w latach dwudziestych byly w zasadzie kopig
prapremiery. Dramat zamkniety w ramy kolejno nastepujgcych po so-
bie, dobieranych z magazynu dekoracji, wyobrazajacych typowe miesz-
czahskie wnetrze lub ,nastrojowg” altane w ogrodzie, tracil reszte
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swe] poetyczno$ci poprzez skreSlenia tekstu — nie oszczedzajgce naj-
piekniejszych fragmentéw monologéw. Scene finalowg z toastem na
cze§é Salomei — z reguly skreslano.

Pewng proébg przelamania tej konwencji byly dwie insce-
nizacje: krakowska za dyrekeji Solskiego w r. 1909 i warszawska
w 1926 za dyrekcji Lorentowicza., Obie odlegle w czasie realizacje lgczyt
fakt, iz probe przelamania szablonu scenicznego podjeli w nich nie
rezyserzy, ale scenografowie, W Krakowie dokonal tego, zaproszony
przez dyrektora do wspoélpracy, Franciszek Siedlecki. Zerwal on sta-
nowczo z drobiazgowo realistyczng dekoracjg. Scenografia jego pod-
kres§lata atmosfere snu i wizji, najbardziej — jego zdaniem — charak-
terystyczna dla utworu. Jednolite w wyrazie dekoracje Siedleckiego,
zgdajgcego dla Stowackiego ,symbolu na scenie”, mimo iz wzbudzilty
zachwyt recenzentéow, na dalszych losach scenicznych Snu nie zawazyty.
W Warszawie scenografie projektowal Drabik. Ekspresjonistyczne
w kolorze i formie dekoracje pleneréw stanowily w dziejach wystawien
dramatu rewelacje, zlekcewazong niestety przez wspoéiczesnych.

Obie préby musialy byé zresztg potowiczne, skoro nie zostaly po-
parte odpowiadajgcg im myslg rezyserskag. Inscenizatorzy w dalszym

Teatr ,,Wybrzeze”, Gdansk, 1962. Edward Ozana (Sawa), Teresa Lassota
(Ksiezniczka)

Teatr ,,Wybrzeze, Gdansk, 1962. Henryk Bista (Leon), Maria Glowacka
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ciggu stali wobec utworu bezradni. Jest zresztg rzeczg znamienng, Ze
nie szukali inspiracji w czesto odwaznych sugestiach krytyki teatralnej,
traktujgcej Sen jako niezwykle $§mialy utwér polityczny.

Pierwszym i jedynym w dwudziestoleciu miedzywojennym scenicz-
nym opracowaniem Snu srebrnego, ktéremu przy§wiecala wyrazna mysl
rezyserska, byla lwowska premiera dramatu w 1932 r. w rezyserii
Leona Schillera i scenografii Andrzeja Pronaszki. Schiller wyekspono-
wal w dramacie znaczenie przeczué, widzen i wrozb, zaréwno poprzez
odpowiednie skre$lenie tekstu, jak i §rodki inscenizacyjne, podkreslanie
odpowiednich partii muzyks etc. Proroctwo Wernyhory rozbito na dwie
cze$ci. Fragment nastepujacy po pytaniu Regimentarza ,,Gdziez idzie-
cie?” umie$cil Schiller dopiero po scenie z Popadiankami. Przedsta-
wienie konczylo sie slowami Wernyhory ,,Pany! Wasz dom purpurowy
niech $pi”. Przesuniecie sl6w lirnika na koniec stwarzalo sugestie, iz
wszystko, co sie wydarzylo, byto jedynie jego wizjg. Calos§é rozgrywala
sie w syntetycznych dekoracjach Pronaszki. Scene podzielono na trzy
czesci; gidwne momenty akeji toczyly sie na planie centralnym. Duzg
role nadano muzyce i §wiathu.

Niezwykle konsekwentna w swym ksztalcie inscenizacja Schillerow-
ska (w ktoérej, jak i w poprzednich, nie bylo niestety miejsca na finatl)
ukazala calg ostro§é wymowy utworu. Rezyser zostal zaatakowany za
sympatie proukrainskie i falszowanie dziela. Zarzuty odparta zwolana
specjalnie Komisja Teatralna, nagonki na Schillera jednak nie za-
konczyla.

Premiera lwowska byla ostatnia premierg dramatu przed wojna.
Ponownie zjawil sie Sen srebrny Salomei na scenie dopiero po 27 la-
tach. Jego krotkie losy teatralne po II wojnie obejmujg trzy insce-
nizacje, przy czym jedng powtdérzono w nieco zmienionej formie. Kazda
z nich reprezentuje catkowicie rozne tendencje.

Pierwszg zaprezentowano w pazdzierniku 1959 r. w Nowej Hucie
i powtoérzono w troche innej postaci w 1963 r. w Warszawie. Insceni-
zatorka Krystyna Skuszanka odeszla w obu przedstawieniach calkowi-
cie od dawne]j tradycji teatralnej.

Zauwazy¢ sie to dalo juz w samym opracowaniu tekstu. Konieczne
skre§lenia przeprowadzano tak, by nie naruszyé aimosfery dramatu.
Przede wszystkim zas§ zachowala Skuszanka final. Co wigcej, wlasnie
w jego beztrosce, tak kontrastujgce] z powagg scen bezposrednio go
poprzedzajacych, znalazia klucz do utworu. Po raz pierwszy naiwnosé
zakonczenia uznano za naiwno$é pozorng. Postuzylo ono inscenizatorowi
nie tylko do skompromitowania, najbardziej bezposrednio i drastycznie,
szlacheckiego $wiata (tak interpretowal je Boy), lecz speinilo tez zada-
nie wazniejsze: ukazalo dramat jako synteze Polski, wreszcie jako
utwoér o historii w ogéle. Przekonanie inscenizatora o tym, iz Sen
srebrny Salomei jest dramatem o niszczycielskim dzialaniu mechanizmu
historii na los jednostek, ktére nie rozumiejg swej odpowiedzialno$ci
za jej charakter, wplywa na specjalne ujecie bohateréw. Traktuje ich
Skuszanka jak marionetki, wplatane w sprawy i wydarzenia, ktére
je przeroslty, zyjace na granicy snu i rzeczywistosci. Swiadezy o tym
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i interpretacja rél (na po6l oblgkani Leon i Semenko, zdezorientowany
Sawa, Salomea jako kukietka etc.), i $rodki inscenizacyjne.

Zupelnie odmiennie traktuje dramat Stowackiego w swej insceni-
zacji gdanskiej w 1962 r. Jerzy Golinski, chociaz podobnie jak Sku-
szanka pozostawia final dramatu nienaruszony. Spelnia on tu jednak
inng role: obnaza po prostu s$wietoszkostwo szlachty. W gdanskim
Snie nie ma miejsca na dywagacje o historii przez duze H, s3 nato-
miast krwawe dzieje walk Polski i Ukrainy w tragicznym roku 1768.
Owo usciSlenie podkreslajg projektowane wediug historycznych zrédet
kostiumy i w duzg ilo§¢ rekwizytéw obfitujace dekoracje Bunscha.
Konflikt ukazany na scenie jest okrutny i bezwzgledny. W scenografii
przewaza fiolet, czerwien i czern. Walka toczy sie miedzy ludimi
Swiadomymi swych dazen i racje sg wyrazZnie po jednej ze stron.
Mimo zZe przy opracowaniu tekstu nie uczyniono nic, by wyidealizowaé
obéz ukrainski. Odwrotnie. Opis rzezi Gruszczynieckiej jest prawie
nienaruszony. Lecz w $wiadomos$ci widza pozostaja glownie, powta-
rzane w przedstawieniu jak refren, slowa Pafnucego o Ukrainie.

W tak pojetym dramacie nie ma oczywiscie miejsca na caly éwiat
widzen, przeczué i znakow Bozych. Golintski konsekwentnie je skreéla.
Pozostajg wiasciwie tylko proroctwa Wernyhory, ktory wyobraza tu
historyczng sprawiedliwo$é. Jego ,pryde” brzmia nie jak nadzieja
czyniona Polakom, lecz jak zapowiedZ zemsty.

Obije te rozne inscenizacje, Golinskiego i Skuszanki, lgczy daznosé
do ukazania syntez: czy to dotyczgcych historii w ogoéle, czy po prostu
polskiego sarmatyzmu. Trzeci inscenizator Snu srebrnego Salomei,
Tadeusz Mine, ambicji tych tak wyraznie nie daje poznaé. Idzie mu
giownie o ukazanie poetyki dramatu, tak jak zostal on — zdaniem re-
Zysera — napisany. Za najwlaSciwszy styl uznaje barok. Do baroku
nawigzywaé ma 1 gra aktorska. i elementy scenograficzne (glorie,
anioty itp.). Starajac sie pozostaé wiernym tekstowi, pozostawia Minc,
skreS§lone na og6t przez wszystkich, takze przez Skuszanke i Golinskie-
go, makabryzmy. Pozostawia wiec wszystkie odpowicdnie fragmenty
tekstu, podkres$ilajgc je Srodkami inscenizacyjnymi: trup Gruszezynskie-
go zjawia sie na scenie, Semenke istotnie okreca si¢ slomg, potem
widaé¢ w tle plongcag sylwetke ,rezunia”.

Trzy inscenizacje powojenne i o wiele lat wczesniejsza premiera
lwowska, cztery powazne propozycje teatru wobec Snu, nie wyczerpujg
z pewno$cig wszystkich mozliwo$ci inscenizacyjnych. Najciekawszy bo-
daj utwér Slowackiego w kazdej interpretacji ukazuje zresztg nowe
oblicze. Stanowi to zapewne o jego wartosci.

PREMIERY ,,SNU SREBRNEGO SALOMEY”

KRAKOW, TEATR MIEJSKI, 24 III 1900 2
Rezyseria: J. Kotarbinski, dekor. 7 i 8 obrazu: J. Spitziar.
Grano 6 razy. . . . )
Wznowiono 30 VIIT 1902 w nieco zmienionej obsadzie i gra-
no 1 raz.

POZNAN, TEATR POLSKI, 16 III 1901,

Grano 2 razy.

KRAKOW, TEATR MIEJSKI, 27 II 1909. i
Rez. L. Solski, sen. F. siedlecki. Grano 5 razy. Wznowiono
15 IX 1909 i grano 2 razy.

LWOW, TEATR MIEJSKI, 29 X 1909,

Grano 5 razy.
LUBLIN, TEATR POLSKI, 1910,
Rez. Leszczynski. Grano 3 razy.
WILNO, TEATR POLSKI, 19 I 1910.
Grano 3 razy.
WARSZAWA, TEATR LETNI, 3 IX 1910.
Rez. J. Sliwicki. Grano 16 razy.

£ODZ, TEATR MIEJSKI, 15 IX 1910.

Rez. A. Zelwerowicz. Grano 6 razy.
POZNAN, TEATR POLSKI, 24 IX 1910,
Grano 6 razy.

WILNO, TEATR POLSKI, 23 IT 1911.
Rez. Kliszewski. Grano 2 razy.

PLOCK, TEATR KOMEDIA, 11 I 1912,
Grano 2 razy.

GRODNO, TEATR MIEJSKI, 16 XI 1924.
Grano 4 razy.

WARSZAWA, TEATR NARODOWY, 16 IX 1926.
Rez. T. Trzcinski, scen. W. Drabik, Grano 18 razy.

LWOW, TEATR WIELKI, 9 VI 1932,

Inse. L. Schiller, scen. A. Pronaszko. Grano 6 razy.

NOWA HUTA, TEATR LUDOWY, 17 X 1959.

Insc. i rez. K. Skuszanka, scen. M. Garlicki. Grano 54 razy.
GDANSK, TEATR WYBRZEZE, 17 XI 1962.

Rez. J. Golinski, scen. M. Garlicki, Grano 60 razy.
WARSZAWA, TEATR POLSKI, 6 IV 1963,

Insc. i rez. K. Skuszanka, scen, M. Garlicki, Grano 30 razy.
LODZ, TEATR NOWY, 10 XTI 1966.

Rez. T. Minc, scen. H. Poulain.

Opracowala M. F.
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Szekspir mowi ... ze to zycie
Scenicznym bardzo jest podobne zmianom ...
Bog jako wielki widz ... siedzi na blekicie,
Suflerstwo dawnym zostawil kurhanom.
Mimo to jednak jest ... bardzo obficie
Zlych dram ... a pierwsze role dane panom
Najgorsze ...

BENIOWSKI, piesn VII

Teatr Polski, Warszawa 1963. Scena zbiorowa. Tadeusz Bialeszczynski (Wernyhora)
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Ty glos cierpiacy podnie§ — i niech w tobie
Krzyknie — i naraz powaznie zaspiewa
Wszystko, co naréd sadzil, ze spi w grobie

Albo sie ze krwig ludzka — w krew przelewa.
Bo nie ten, ktory — z rdzy pancerz oskrobie
Albo w mogily dawnej zajrzy trzewa,

A prochom dawnym spoczynek naruszy,

Wiek pomknie — lecz ten, kto si¢ dotknie duszy.

Fragment wiersza z 1816 r.

)

8

Krystyna Skuszanka

Z NOTATEK DO INSCENIZACJI
+SNU SREBRNEGO SALOMEI*

Nie po raz pierwszy w mojej pracy rezyserskiej spotykam sie z za-
konczeniem dramatu zaskakujgcym, jakby nie zwigzanym organicznie
z materig utworu. Majac do czynienia z Szekspirem (Miarka za miarke)
czy Molierem (Swietoszek), trudno mi bylo pogodzi¢ sie z myslg, ze
naiwno$¢ rozwigzania dramatycznego nie jest naiwno$cig pozorng, ze
§wiadezy o naiwnosci autora i jest skazg w jege dramaturgii. Rozwig-
zanie deus ex machina moze okazaé¢ sie nie tylko chwytem stylistycz-
nym, lecz takze kluczem do kompromitacji przedstawionego $wiata,
najostrzejszym wyrazem ironii autora. W takich wypadkach staram
si¢ spojrzeé¢ teatralnie na utwoér wilasnie z punktu widzenia konse-
kwencji jego zakonczenia, zrozumieé¢ jego ironie i z niej wysnué wnio-
ski dla mys$li nadrzednej i formy inscenizacji calego dramatu. I tym
razem sprébuje przyjgé zalozenie, Ze zakonczenie Snu srebrnego Salo-
mei nie jest pomytka artystyczng poety, ale Swiadomym, konsekwent-
nie wynikajacym z poetyki utworu, a wiec koniecznym, co wigcej —
artystycznie celnym zamknieciem dramatu. Zaufam poecie i finalowej
scenie Snu srebrnego Salomei. Moze w jej $wietle uda sie w jakims$
stopniu dotrzeé¢ do gatunku dramatycznego tego niepokojgcego utworu,
ktérego ,sita fatalna” zacigzyla wyraZnie nie tylko na Weselu Wyspian-
skiego, ale patronowala literaturze polskiego ekspresjonizmu od Bru-
nona Jasienskiego az po Slub Gombrowicza.

W naszej praktyce teatralnej staramy sie szukaé¢ cigglo$ci tradycji
narodowej, chodzimy jednak po omacku, raczej przeczuwajgc niz wie-
dzgc, gdzie wigzaé¢ jej porwane nici. A bez tej Swiadomos$ci nie mozemy
myS§leé¢ powaznie o stylu narodowym polskiego teatru.

Obraz finalowy Snu srebrnego Salomei cechuje niezwykle tempo
akcji, tryb rozwigzan ,cudownych”, bajecznych, nieprawdopodobnych.
Powr6t Sawy, ocalenie Pafnucego, odnalezienie pier§cienia, ktére osta-
tecznie wyjasnia i spelnia los Ksiezniczki, szlachetny gest Popadianek,
»bowro6t do zycia” Salomei, zaslubiny par i wreszcie gromkie wezwanie
do kielicha, Mamy wszystko, czego potrzeba do szcze§liwego zakoncze-
nia romansu. I w planie romansu nienaruszona zostala konwencja roz-
wigzania zdarzen. Na czym wiec polega nasz szok, to nekajgce wra-
zenie, ze mamy do czynienia nie z ludimi, ale ze §wiatem marionetek,
obzalowanych i wydrwionych przez poete? Dlaczego tak silnie wiasnie
w tym romansowym, ,szczeSliwym’ zakonczeniu dramatu zagrala tra-
giczna ironia Stowackiego? Moze w niej przyjdzie nam szukaé klucza
nie tylko do tytulu, ale i do idei dziela, moze w niej lezy tez klucz
do okreslenia gatunku tego niezwyklego i fascynujgcego dramatu,
a tym samym wyznaczenia kierunku jego scenicznej realizacji.

Do cichej przystani sielskiego Zycia Regimentarza, zajetego pomna-
zaniem splendoru domu i jego wewnetrznymi sprawami, beztrosko od-



cinajgcego sie od sytuacji, jaka gc otacza (wojny, pozogi, bralobodjczej
rzezi idgcego w ruine kraju), do tej cichej przystani wdziera sie lek.
Zaczynaja dziala¢ sily irracjonalne, rozgrywa sie dramat podswiado-
mosci: sprawdzajg sie i mnozg przeczucia, sny, przepowiednie (Grusz-
czynski, Salomea, Ksiezniczka). Strach ros$nie i przybiera wymiar kosz-
maru, takich napie¢ podswiadomosci, ktore zacieraja granice miedzy
snem i rzeczywistoscia. Oto sytuacja, w ktérej ma nastapié rozwiazanie
dramatu. I nastepuje. Najbardziej okrutne, jakie mo6gt wymysli¢ poeta:
szcze$liwe zakonczenie romansu. Nasi bohaterowie przyjma bez zasko-
czenia wszystkie ,,cudowne” zdarzenia, speilnig weselny toast, polecag
siebie i kraj $wietej Patronce na niebie i nic z tego dla nich ani dla
kraju nie wyniknie. Pozostang tacy sami: $lepi, bezradni, przerazeni.
Nawet nie zmeczeni ani tragiczni, gdyZ nie dana im jest swiadomo$¢
wlasnej sytuacji. Po prostu tylko zatosni.

Wernyhora, raz tylko pojawiajgcy sie bohaterom romansu, ale stale
dzialajgcy w ich zZyciu pod$wiadomym, jest jedyng postacig dramatu,
ktéra diwiga w sobie pelng, tragiczng $wiadomo$é wypadkéw oraz
my$§l polityczng polskiego i ukrainskiego patrioty. W tym ostatnim
lirniku ,ulatujgeym w wieczno$é” zamyka Slowacki zgodnie z poje-
ciami romantyzmu ,,ducha narodu” polskiego i ukrainskiego. Duch ten
przejawial sie w zupelnie konkretnym programie dziatania, opartym
na nadziei wyzwolenia spolecznego ludu Ukrainy i zwigzania go trwa-
lym sojuszem z Polska. Nadzieja wraz z lira rozbite zostaly w polsko-
-ukrainskim romansie. Ukazanie sie Wernyhory w szczytowym mo-
mencie dramatu, w scenie bezposrednio poprzedzajacej akcje finatu,
buduje tego typu napiecie, ze spodziewamy sie katharsis, jakiegos
oczyszczajgcego wstrzagsu moralnego i umystowego u ludzi, ktérzy byli
sprawcami, bohaterami i ofiarami dramatu. Blysku $wiadomosci, roz-
$wietlajgcego mroczne, niepojete koleje ich losu. Oczekujemy blysku
romantycznego , ducha narodu”. Nasi bohaterowie stuchajg Wernyhory.
Stuchajg w rosngcym skupieniu. Czy go rozumiejg? Czy siggajg razem
z nim mys$lg w przyszio$é, czy ja przewidujg? A moze wysnuwaja
wnioski z wlasnych doswiadczen? Zawieszony w prézni pytajacy okrzyk
Ksigzniczki: ,,St6j! — Wiec Polska? — — ", poglebia groze sytuacji
i oczekiwania. ,.. Wasz dom purpurowy niech $§pi ... i ja spaty budu”.
Wernyhora odchodzi. Oczekujemy wielkiego dramatycznego akordu:
ze sie zbudza, Ze przejrzeli, ze Polska .. I tu wlasnie nastepuje prze-
budzenie, ale do romansowego finatu. Szyderstwo uzasadnione gteboka
i pesymistyczng oceng stanu sit w narodzie.

Tu juz dochodzimy do wyrazu tragicznej szopki, gatunku dramatu
objawionego prekursorsko, ktéry moégt wywotaé u wspéblezesnych zro-
zumialy niepokdj i wrazenie dziela dziwacznego, nie przylegajacego
do smaku i wymogdw przyjetej estetyki. Wydaje sie, ze Zywiol ironii,
tak silny w calej tworczo$ci Stowackiego, w Snie srebrnym Salomei
znalazl szczegblnie szerokie uj$cie i w duzej mierze stal sie przyczyng
malej popularno$ci tego utkanego ze snéw dramatu.

Przy pierwszym zetknieciu sie ze Snem srebrnym Salomei zdajemy
sobie sprawe, ze sila fascynujgca tego utworu, ktéremu Stowacki dat
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okreslenie romansu dramatycznego, lezy poza kategoriami romansu.
Co wige fascynuje nas w tym dramacie, ktoéry nie jest ani dramatem
historycznym, ani obyczajowym, nie jest tez tragedig ani komedig. Za-
pewne fascynuje nas dzi§ odwaga $rodkow artystycznych uzytych przez
poete w Snie srebrnym, to balansowanie na granicy ryzyka artystycz-
nego: rytm komediowy wpleciony w groze koszmaru, wzniosto$é po-
wigzana z pospolito$cia, wreszcie czysta plastyka i muzyka slowa w je-
go blyskotliwosci, zmienno$ci, bogactwie. Jednak przeciez nie tylko
w urokach formy i jej prekursorstwie lezy sila utworu. Wydaje sie,
ze szukaé jej trzeba przede wszystkim w poezji tragizmu — Kktorg
rozpigl poeta ponad glowami swych bohateréw — w $wiadomosci tra-
gicznej samego autora. Poeta wie i przeprowadza na to w Snie srebr-
nym dowdd, ze los jednostkowy jest nieuchronnie wpleciony w koleine
losu ogélnego, w tym wypadku — narodowego. Wie, Ze nie mozna
w izolacji od $wiata zbudowaé sobie wlasnego, osobistego zycia czy
proébowaé je w czasie ogdlnej pozogi ocalié, gdyz zycie to jest zdeter-
minowane sytuacjg ogoélng. Co wiecej, czynnikiem poglebiajacym tra-
gizm tej $wiadomo$ci jest przekonanie o moralnej odpowiedzialnosci
jednostki za los zbiorowy, za historie. Stowacki nie napisal dramatu
historycznego, bo analiza wydarzen historycznych nie jest osig kon-
strukcyjng Snu srebrnego Salomei, ale historie rozpigt nad swym dra-
matem, aby udowodnié¢, jak ona, spotworniala, poZera ludzi, ktorzy
§lepo probujg ocalié z niej swb6j los osobisty, Stowacki napisat dramat
o dzialaniu mechanizmu historii na los jednostki i o nieuchronnej od-
powiedzialnoéci jednostkowej za historie. Swoje za$§ studium przepro-
wadzit na bohaterach, ktoérzy tej odpowiedzialno$ci nie rozumiejg i nie
podejmuja, sg réwnocze$nie przyczyng i ofiarg wydarzen, sq wiec za-
réwno oskarzeni, jak godni wspoéiczucia.

Wraz ze zjawieniem sie Wernyhory na scenie — kulminacyjny mo-
ment dramatu — wdziera sie do $wiadomosci bohaterow historia, ale
raz tylko i po to, by ujawnié kleske.

[...] Bo kto uzywa
Zywota, obok potoku,
Ktérym sprawy Boze plyng;
Kto chce spokojny, z rodzing
Swoja kos¢ gdzie§ gryZ¢ na bokuy,
Wiejskich kosztowaé stodyczy:
Cho¢ sie nie policzg ludzie,
To sie Bog z takim policzy...

[Akt I]

Fragmenty z notatek rezysera do inscenizacji Snu srebrnego
Salomei w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie w roku 1959, Druk
w tomie: Prace o literaturze t teatrze ofiarowane Zygmuntowr
Szweykowskiemu, Ossolineum 1966]
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Wertep ukrainski

WERTEP UKRAINSKI

Znane jest doS¢ dobrze zainteresowanie Mickiewicza teatrem staropolskim.
Mniej natomiast zajmowano si¢ stosunkiem Slowackiego do dawnych polskich
form teatralnych. Nic w tym dziwnego: w pismach poety niewiele znalezc
mozna wypowiedzi na ten temat. MozZe wigc warto przypomnieé kilka frag-
mentow jego dziel, cho¢by dlatego, ze sa raczej malo znane, a maja pewne
(czasem nawet do§¢ powazne) znaczenia dla zrozumienia teatru Slowackiego.
Przed pi¢tnastu laty Claude Backvis w znakomitej rozprawie ,,Slowacki e’
Phéritage baroque” zwrécil uwage na znamienna wypowiedz Slowackiego w tzw,
»Dialogu troistym z Helionem”: ,,..lubilem wystaw¢ — ksiezZy processje... rezu-
rekcje odbywajace sie przy ogniu wystrzalow... Zwlaszcza gdy w Kksiezycowa
noc widzialem ksiezy wychodzacych z Kkrzyzem srebrnym na plac liceainegn
kosciola, z pochodniami, z celebrantem, nad ktorym niesiono namiot zloty
i jedwabny, drogiemi perlami wyszywany... Gdy to wszystko przy blyskawico-
wych ogniach mozdzierzy... szlo i $piewalo po placu... duch méj niby wylatywal
ze mnie, klaskalem w rece, a oczy moje dziecinne otwieraly sie szeroko, peilne
tez i skier radosnvch”. Najprostsze i najbardziej ,,masowe” formy widowisk
religijnych wplynely powaznie na teatralna wyobraznie Silowackiego. Nie przy-
padkiem tez w ,,Krélu Ladawy” przytoczyl z pamietnikow Albrechta Radziwilia
opis wspanialego widowiska barokowego, jakim w 1646 r. Gdansk przyjmowal
Ludwike Marie Gonzaga. Pisal o tych zainteresowaniach poety Marian Pan-
kowski w ciekawym szkicu o Ghelderode (fragmenty przedrukowano w pro-
gramie wroclawskiej inscenizacji ,,Wedr6wki mistrza KoS$cieja”), a uprzednio —
smarty w czasie wojny mlody historyk Zygmunt Kryczynski, ktérego zapiski
i listy opublikowano w r. 1958 w , Nowej Kulturze”.

Prawdziwy jednak sentyment zywil Slowacki do Swietnie mu znanej z dzie-
cinstwa szopki (zwanej na Ukrainie wertepem), i wyznaczyl jej waznj role
w swojej biografii artystycznej: ,,przyszla mi na my$§l wielka habuni pie-
karnia — czeladz spiewajaca koledy — potem wertep krzemieniecki, kt6remu
moze winien jestem mb6j szekspirowski zapal..” (list do matki 2z 2 stycznia
1838 r1.). Hoesick, autor monografii Slowackiego, zrozumial, ze poeta chodzil po
wertepach z tomikiem Szekspira!

Wertep znajdujemy w ,,Snie srebrnym Salomei”: oto Sawa ‘udaje sig¢ do
obozu nieprzyjacielskiego ,,w sukmanie diaczka ruskiego z wertepem pelnym ja-
selek na plecach”. Po powrocie z wyprawy wywiadowczej opowiada:

Wiec i teraz z tym wertepem
Na plecach, udajac diaczka,
Takem dobrze odgral role,
Teatr méj lojowky zloty

Na srebrnéj kurhanbéw darni
Odkrylem, MoSci Panowie.

I na ciemnych mogil glowie
Zjawilem w mojéj latarni

To, o czém, jak wiecie sami,

Sni sie nam pod mogitami.

I tak, to Betlejem zlote

O$wiecone... gwiazda bylo
Rozlewajaca tesknote:

Storicem, mys$li zakrwawionych:

Bo niektérym o domach méwilo,
O dzieciateczkach straconych,

O S$piewanych gdzie§ koledach,

I o tych zywota biedach,

Co dopiéro przed $miercia sg widne.
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W ,,Zlotej Czaszce’” obok znanej koledy (nasSladujacej forme koled staropol-
skich) réwniez pojawia sie wertep; uczen szkoO! jezuickich — Stanistaw — tak
radzi przyjacielowi: ,,...patrz... wykleilem sobie wertep z papieru i bede chodzil
po domach, pokazujgc diabla i aniola; to mi przyniesie kilka groszy i bedzie
czem Boze Narodzenie pokropié¢.. A Wacpana podobno z domu Straznika wy-
pedzono?... Ot6z pomaluj sobie korkiem brwi — naucz sie koledy... a ja Wac-
panu wej$cie do domu pana Straznika ulatwie — pomOwisz z pann3g Agnieszka
w ciemnym kgcie... a ja dziatwie i starym bede pokazywal diabla w wer-
tepie...” W ,,Beniowskim” panna Gruszezynska zjawia sie jak ,,z jaselek jaki
Aniotek”. Zapewne takze pod wplywem widowisk wertepowych powstat frag-
ment pastoralki, w kt6érym wystepuje Aniol, Pastuszki i Chér Anioldw. Stanowi
on Srodkowa czeSé¢ malo znanego utworu Slowackiego ,,Géry sie ozlocity —
szafiry mérz ciemnieja”. Misterium to (takie okreSlenie chyba trzeba przyja¢ za
Tretiakiem) sklada sig¢ z trzech czeSci: pierwsza — to fragment dramatu kos-
micznego w stylu ,,Samuela Zborowskiego”, druga — pastoralka, trzecia — para-
baza. Pastoralke przypomnial w 1960 r. ,Pamietnik Teatralny”, calo$¢ tekstu
misterium w opracowaniu Wladystawa Floryana znalezZ¢ mozna w tomie XIII
(2) ,,Dziel wszystkich” Stowackiego.

J. T.

OSSOLINEUM —
DOM SELOWACKIEGO

W swym 130-leciu Zaklad Narodowy im. Ossoliiskich moze Swieci¢ jeszcze
jeden jubileusz: setng rocznice zbierania autograféw Juliusza Stowackiego i réw-
noczeSnie setng rocznice wydawania utwor6w Poety oraz ksigzek o nim.

Moze sprawa znalezienia si¢ rekopiséw Slowackiego w Ossolineum nie
wygladala tak malowniczo, jak to literacko przedstawil Stanislaw Wasylewski,
ze pani Salomea Bécu Slowacka przywiozla rekopisy syna z Paryza do Krze-
mienca, a stad gdy zjechala do Lwowa, ,tlumoki z autografami Slowackiego
i jego listami wyladowaly od razu w Ossolineum’”, marzyla bowiem o tym, ze
Karol Szajnocha, 6wczesny kustosz Ossolineum, napisze ksigzke poswigecong Jej
Synowi. Naukowcy sklaniajj sie raczej do twierdzenia, ze rekopisy Slowackiego
przekazal wuj poety Teofil Januszewski, ktéry chciat nawet przygotowaé¢ zbio-
rowe wydanie dziel. Do tego nie doszlo, ale calg spuscizne Jnauszewski dal po
prostu Antoniemu Maleckiemu, profesorowi literatury polskiej na Lwowskim
Uniwersytecie, a réwnoczesnie zastepcy Kkuratora Zakladu Narodowego im. Os-
solinskich. Matecki zabral si¢ do studiéw nad rekopisami i oto w 1866 r. uka-
zaly sie ,,Pisma poSmiertne Juliusza Slowackiego w 3 tomach — staraniem A.Ma-
teckiego”. W tym samym roku pojawil si¢ 1-szy tom, w nastgpnym, tj. w 1867 r.,
2-gi tom pierwszej monografii o Juliuszu Slowackim, piéra réwniez Antoniego
Mateckiego. Wszystkie wydawnictwa w Zakladzie Narodowym im. Ossolinskich.
Stulecie wiece Slowackiego w Ossolineum jest jak najbardziej uzasadnione.

Malecki ukonczywszy prace nad rekopisami cze$¢é z nich oddal do Biblio-
teki Ossolinskich, niekt6re — niestety — po prostu rozdai prywatnym osobom.
Na szczeScie rekopisy te w wiekszos$ci znalazly sie¢ potem w Ossolineum, prze-

kazywane jeszcze przez obdarowanych nimi lub ich rodziny. Szczegdlny los
vrzesladowal rekopis ,,Horsztyrniskiego™, nalezal wilasnie do tych rekopiséw ofia-
rowanych przez Maleckiego i nastepnie zwrbconych. W czasie ostatniej wojny
rekopis | Horsztynskiego” znalazl sie wsréd ewakuowanych przez okupania reko-
pisOw ossolinskich w budynkach gospodarczych w Adelinie na Dolnym Slasku.
I tu niestety zebrano z podiogi tylko 10 kart ze S$ladami butéw; przepadio
25 kart, a moze kto$ je ukryl, przechowal i kiedyS zadziwi znaleziskiem. Oby!
Takie wypadki trafialy sie po ostatniej wojnie.

Biblioteka Zakladu Narodowego im. Ossolinskich we Wroclawiu posiada
wige najpetniejszy dzi§ zbiér autograféw i pierwodrukéw Stowackiego, auto-
grafdw, o Kklérych znaczeniu pisze ich badacz, Wtadyslaw Floryan: ,,Niemal
kazdy jego autograf przedstawia obraz spietrzonych elementé6w brulionowych,
swiadkéw owej burzy twoérczej, z jakiej wylania sie bardzo trudny nieraz do
odezytania zarys koncepcji ostatecznej”. Lista posiadanych autograféw jest dluga:
wFantazy”, ,Horsztynski”, ,Mazepa*, ,Lilla Weneda”, ,,Zawisza Czarny”, fragment
»Beniowskiego”, ,Kr6l Duch”,, Genesis z Ducha”, dziesiatki utworéw poetyckich
i prozaicznych, liczne fragmenty, listy, ponad 40 oryginalnych rysunkow.

Z drugiej strony trud wydawniczy rozpoczety przez Antoniego Mateckiego
podjeli pézniejsi Ossolinczycy: Bronistaw Gubrynowicz, Wiktor Hahn, ale przede
wszystkim Juliusz Kleiner, autor monografii o Slowackim oraz rtedaktor meo-
numentalnego wydawnictwa ,,Dziela wszystkie’” Juliusza Stowackiego, zaczetego
we Lwowie w 1924 r., a kontynuowanego we Wroclawiu. Wydawnictwo to
stanowi chiube Zakladu Narodowego im. Ossolinskich, zaréwno Iwowskiego jak
i wroclawskiego.

Niezaleznie od wymienionej edycii — wydano we Wroclawiu trzykrotnie
»Dziela” w 14 tomach pod redakcja Juliusza Krzyzanowskiego oraz kilkanasScie
tomikéw utworéw Slowackiego w wydaniu Naszej Biblioteki i Biblioteki Nna-
rodowej. Nakladem Ossolineum ukazala si¢ réwniez m. in. ,Korespondencja
Slowackiego”, ,Kalendarz zycia i twérczosci”, trzy antologie: ,,Slowacki we
wspomnieniach wspolezesnych”, | Sady wspblczesnych o tworczosci Slowackiego”
i, Juliusz Slowacki w poezji polskiej” oraz album ,Stowacki na scenach
polskich®.

Biblioteka Ossolinskich juz w 1947 r. na wystawie autograféw polskich
autoréw pokazata we Wroclawiu 7 autograféw Stowackiego, najwazniejsze auto-
grafy eksponowano na wystawie w 1939 r, i wreszcie — na reprezentacyjinci
wystawie w 1959 r.

Na jubileuszowej wystawie w 1i0-lecie Ossolineum Stowacki zajmie po-
czesne miejsce. A wiec nie tylko literacka przenosnia bylo nazwanie przez
Wasylewskiego Ossolineum — domem Slowackiega. Ostatecznym przypieczeto-
waniem tej nazwy jest medal brazowy wybity w 1939 r. przez Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich i Towarzystwo MiloSnikéw Wroclawia, przedstawia on podo-
bizne poety, a na odwrociu wroclawski gmach Biblioteki Ossolinskich i herb
Wroctawia. F. P.
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