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»TRENY” W WYBORZE

Dwa utwory klasykow polskich natchnione ojcowskim
bélem po stracie najblizszych wzruszaly i wzruszajq do-
glebnie juz na przestrzeni kilku wiekéow czytelnika: sq to
»Treny” Jana Kochanowskiego napisane po $mierci uko-
chanej jego coérki, niespelna trzyletniej Urszulki i ,,Ojciec
zadzumionych” Juliusza Stowackiego, wstrzgsajgcy obrazem
rozpaczy Araba, ktérego diuma pozbawila na pustyni
catej rodziny.

Kochanowski i Stowacki! Odmienne sq to okresy dzie-
jow naszego pismiennictwa, odrebne osobowosci twércow,
inne srodki literackiego wyrazu.

Kochanowski, twdérca renesansowy stosuje w ,,Trenach”
figury poetyckie na wzor pisarzy starozytnych, siegajqc
po metafory i porownania z historii, mitologii greckiej
i rzymskiej; Stowacki, czotowy przedstawiciel romantyzmu
w ,,Ojcu zadzumionych” genialnie przetwarza elementy
stylistyki orientalnej czy byronowskiej na oryginalne, wlasne
sposoby literackiej ekspresji.

A przeciez fqczy wspomniane tu dwa dziela humanizm
wysokiej proby, wyplywajgcy z najczystszego zrodia, z mi-
foéci czlowieka do cziowieka i z poczucia wspéinoty
w nieszczesciu z wielkg rodzing ludzkq.

.Treny” to ‘poetyckie zwierzenie osieroconego ojca;
»QOjciec zadzumionych” to artystyczny akt wspélczucia
c¢la bezimiennego Araba, ale oba dziela stanowiq roz-
paczliwy protest przeciwko bezsensownej smierci. Smierci
niezawinionej, niezasluzonej bedqcej pogwalceniem prawa
natury do poloienia kresu iyciu czlowieczemu po jego
catkowitym spefnieniu sig.

Dla ukazania tego wlasnie protestu dajemv probe reali-
zacji scenicznej ,,Trenow" w wyborze.

Wybdr ten z jednej strony stara sie wyluskaé samqg sub-
stancje poetyckq ze stylizacyjnej ornamentyki, utrudniajg-
cej dzi$ jasne zrozumienie utworu; z drugiej zas strony
przestawiajgc kolejnosé poszczegolnych |, Trenéw’ uzy-
skujemy mozliwos¢ konstruowania dramatycznego napiecia
i stopniowania stanéw duszy ojca, co jest wymogiem sceny.

W oryginale ,,Ojciec” po nieudanych poszukiwaniach
pociechy w filozofii i w modlitwie znajduje wreszcie ukoje-
nie w wizji zmarlej Matki, ktéra zapewnia go, ze Urszulka
zyje, zyciem drugim szczesliwa w niebie: uwzgledniamy
i ten tren we fragmencie, zamykajgc jednak caly proces
myslowy Ojca refleksjg bolesnego zwgtpienia wyrazong
przez poete w stowach:

»Gdzieskolwiek jest, jeslis jest, lituj mej zatosci”

No ¢éz, kazda $mier¢ ma w sobie groze, przerastajqacq
zdolnosé naszego wyobrazenia o wiecznosci jakg by jej
mozna bylo przeciwstawié. Wspdlczujgc wige joko widzo-
wie cierpieniu Ojca w ,Trenach” przypomnimy sobie
prawde tak prostg, Ze az zapomniang, ze najwiekszym
skarbem jest zycie ludzkie i ze obowiqgzkiem kazdego jest
ziobié wszystko, by ono nie bylo przez nikogo i znikad
w zadnej formie zagrozone. w
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»ODPRAWA POSLOW GRECKICH”
CZYLI STRACH PRZED WOINA

Zaszczytne miejsce ,,Odprawy postéw greckich” Jana
Kochanowskiego w literaturze polskiej jest znane. Gléwne
cechy, ktore wyrdzniajg to dzielo w bogatej spusciinie
renesansowego pismiennictwa narodowego sq dwie: ie
jest to pierwszy dramat o charakterze politycznym, usitujg-
cy na watkach zaczerpnietych z ,lliady” Homera zmobili-
zowaé gnusng szlachte polskg do aktywnosci politycznej
i ze jest to pierwsza proba stworzenia tragedii w oparciu
o wzory dramaturgii starogreckiej, zgodnie z o6wczesnq
modq literackg chetnie przenoszqgcq gatunki literatury
antycznej na grunt polski.

Rozpatrujgc ,,Odprawe” jako dramat polityczny nie
trudno wysledzi¢ w tekscie liczne afuzje do stosunkow
politycznych, wspdlczesnych Kochanowskiemu, a jeszcze
tatwiej wykaza¢ wzory $rodowiskowe i charakterologiczne
jakimi sie kierowal Kochanowski kreujgc swiat niby an-
tyczny.

Piszemy ,,niby", bo np. Priam przypomina — jak twierdzg
niektérzy komentatorzy — powolnosé kréla  Zygmunta
Augusta nozwanego przez dworzan ,,Dojutrkiem”, a burz-
liwa narada u Prioma przerywana raz po raz przez mar-
szctka uderzeniami laskq o podtoge przebiega podob-
nie jak obrady warcholskich sejmikéw polskich.

Cala dydaktyka utworu wyczerpuje sie w literackim re-
jestrze wad szlachty, ,.mlodzi wstecznej” i wizji upadku
panstwa.

Kochanowski zatem stary temat nasycil treiciq wspél-
czesng przez co ozywil go i zblizyl do pojeé i odczué
wspolczesnego widza, w jego czasach — odbiorcy szia-
checkiego.

Nasza realizacja ,,Odprawy” wyznaczyla sobie iden-
tyczne zadanie: tzn., nie deformujgc zawartosci tekstowej
utworu odczyta¢ go poprzez tres¢ a nie forme.

Jednakie tres¢ ,,Odprawy', wspoiczesnej ,,Odprawy” nie
moze stuzy¢ tendencjom, ktérymi kierowal sie Kochanowski,
tzn. gromieniu szlachty i agitacji za gotowosciq do wojny.

My chcielibysmy poprzez ,Odprawe"” ukaza¢ wlasnie
strach przed wojna, uwazajgc ten strach za najbardziej
dotkliwy z niepokojow, jakie dreczq wspolczesnego czlo-
wieka.

A czy to sie da wyrazic tekstem ,,Odprawy” bez po-
slugiwania sie sztuczkami i nadbudéwkami inscenizacyj-
nymi?

Da sie, ale pod dwoma warunkami: jezeli nie bedziemy
si¢ zbytnio krepowaé stylizacjq antycznq ,,Odprawy” i je-
zeli przesuniemy akcenty dramatyczne w poszczegdinych
scenach utworu.

Dotychczasowe realizacje sceniczne ,,Odprawy”, nieraz
znakomite, eksponowaly z calq starannosciq gléwnie forme
ulworu, szczegdlnie wystepy Choru, traktujgc tres¢ dramatu
wwylgcznie jaoko realia juz historyczne.

My w zakresie formy ograniczamy nasz pietyzm wylqcz-
nie do zachowania warstwy jezykowej ,,Odprawy”, tej
przepieknej staropolszczyzny, zdajgc sobie dobrze sprawe,



ze nie mozna jej przekazywaé, jok np. wierszykow epigo-
néw romantyzmu. Tonacja patosu wydaje sie tu nie-
zbedna, patosu, ale nie retoryki.

Patos taki nie niszczqc celnosci i prawdziwosci sformu-
towan uczué¢ i mysli bohateréw przez wielkiego pisarza
zabezpieczy jego fraze poetyckq przed sprozaizowaniem
i artystyczng dewaluacjq.

Celebrowanie elementéow antycznej konstrukcji ,,Odpra-
wy'' wydaje sie dzi§ zbedne, zwlaszcza ze | sam autor
nie jest konsekwentny w postugiwaniu si¢ nimi, chociazby
w skiadzie obsady przekraczajgcej dopuszczalng przez
kanon liczbe 3-5 aktoréw, czy w anachronizmach na-
zewnictwa (marszatkowie, rotmistrz, starostowie).

Prébe rekonstrukeji przedstawienia tragedii antycznej
dalismy zresztq swego czasu na scenie tarnowskiej w rea-
lizacji ,,Antygony"” Sofoklesa.

Dlatego np. Chér, ktéry tradycyjnie uchodzit za komen-
torz odautorski, dokonujgcy oceny moralnej dziatan boha-
terow troktujemy po prostu jako lud trojanski, dopuszczony
w jego przedstawicielach — jok to na 6wczas bylo zwy-
czajem — do uczestnictwa w obradach Rady Krélewskie;j.

Lud ten ma by¢ mocno zaangazowany w zdarzenia
sceniczne, reaguje wiec namietnie na przebieg obrad
i stara sie na nie wplywaé, bo jest przerazony groibqg
wojny wiszgce] nad Trojq.

A gdy ostatecznie wojna staje sie faktem i pierwszy
jeniec grecki pojowia sie na scenie — wscieklios¢ i roz-
pacz ludu rozerwie hamulce rozsqdku i podepce zasady
humanitaryzmu wobec jenca.

Wtedy dopiero Antenor uderzy na alarm, by Trojanie
przygotowali sie do odparcia inwazji Grekow.

Czy konfrontacja tak wystawionej ,Odprawy” z jej
szkolng lekturq jest sfuszna, dowiemy sie pewnie z ko-
respondencji naszych widzéw, o ktérq bardzo prosimy.

ANALIZA HISTORYCZNOLITERACKA
»ODPRAWY POSLOW GRECKICH"

Program literacki poety i powigzania z epokg. Wszech-
stronna analiza szczegdléw utworu prowadzi do przeko-
nania, ze ,,Odprawa posiéw greckich” to, wbrew pozorom,
dramat wcale nie toki ,prosty”, ie przy cale] jasnoscl
formy oraz pozornym zaciesnieniu tematycznym opiera sie
on, jok géra lodowa o nieréwnie wigekszq i daleko w glgb
siegajgcq podstawe. Trudno dzisiaj wyrokowaé, czy tekst
powstawat koncepcyjnie od jakiegos rzutu jednego, mo-
zolnie poiniej ksztaltowanego i zwyczajem humanistycz-
nym szlifowanego przez czas dluiszy, czy, przeciwnie,
nawarstwial sie stopniowo i powstawal zrazu z kamycz-
kow drobnych, imponujgco jednak konsekwentnie stapia-
nych w tyglu pracy literackiej oraz niepospoiitego talentu
swego tworcy. Odczytanie go wszelako na tle osobistej
kultury humanistycznej poety, réwnoczesnie zas w oparciu
o znajomos¢ owczesnego dramatu europejskiego, przeko-
nywa o jednym. O tym, ze Kochanowski decydujgc sie na
takg wilasnie forme literackq wykonywat zarazem kon-
kretny program poetycki, ze szedt po linii zamierzen doj-
rzewajgcych w nim od dawna. Jakkolwiek bowiem analiza
odstoni¢ nam dzis moie (w braku rekopisow) tylko ele-
menty skiadowe, nie za$ skomplikowany proces twérczosci
poetyckiej, to przeciez dadzq sie tu wykorzystaé pewne
jeszcze  wskazowki uboczne, majgce warto$¢ poszlak
o znacznej sile dowodowej.

Dwa czynniki w kazdym razie trzeba mie¢ bowiem do-
daktowo (oprocz Wiloch i dworu) na uwadze. Najpierw
fakt wiadomy, ze ju: w pierwszym okresie twoérczoéci
poetyckiej Kochanowskiego, mianowicie w jego miodzien-
czych elegiach padewskich, uderzajgco jest duio sladow
Zywej znajomosci tekstow dramatycznych antyku (zwlaszcza
Eurypidesa oraz Seneki), a przede wszystkim ustawicznych
natrqcen i nawigzan epickich do bohaterdw i spraw tro-
janskich: do Hektora, Parysa, Heleny itd. W sumie zatem,
ze natrafia sie tu raz po raz na elementy pdiniejszego
tworzywa ,,Odprawy”, tzn. na luzne czynniki, zwlaszcza
tresciowe, ktore dziata¢ czy fermentowaé mogly w ten
sposéb przez cate lata.

Zwrocenie sie zatem do dramatu, scislej zas do tra-
gedii, jako do wielkiej formy poetyckiej swiata staro-
Zytnego, i humanistyczne jej przystosowanie do postulatow
nowoczesnej poezji polskie] wigzalo sie niewgtpliwie ze
sprawq osobistego programu literackiego autora. Pro-
gramu zaréwno artystycznego, jok tez ideowego. Rowno-
czednie wszakie stawialo od razu wymagania bardzo wy-
sokie, a szczegdlnie skomplikowane, wymagania, w kto-
rych zbiegaly sie postulaty nader nielatwe do uzgodnienia.
Postulat wiec 7ywej wartoici poetyckiej i ideowej, po-
wiedzmy: ogodlnoludzkiej, z zaleceniem jednak respekto-
wania ustalonego, tradycyjnego kregu tematéw (znana
bytla uwaga Horacego, ie zamiast méwié od siebie rzaczy
ogdlne — lepiej dzieli¢ na akty ,lliade"!). Ideat doskona-
tosci formalnej — z celowosciq takie i pewnej przydatnosci
praktycznej, gdyz mowilismy, ze tragedia typu klasycznego



miala w renesansie charakter elitarno-dworski, w pewnym
sensie nawet reprezentatywny, jako rodzaj literatury
uswietniajgcej uroczystosci wyjqgtkowe w rodzaju np.
wjazdu monarchow, zaslubin itp. Na plan jednak pierwszy
wysuwata sie tutaj sprawa odpowiednich warunkow i sro-
dowiska, a przede wszystkim koniecznos¢ stworzenia
z miejsca cafego szeregu nowych form poetyckich i miar
wierszowych, w polszczyznie nie istniejgcych zupelnie.

Ncwe formy wiersza polskiego stanowily z pewnoscig
punkt honoru poety, a zarazem imponujgcy, samorzutnie
sig narzucajgcy sprawdzian jego niezwyklej indywidual-
nosci i talentu. Tutaj tkwily bowiem zasadnicze trudnosci
literackie przedsiewzigcia, joko ze istniejgcy budulec tra-
dycyjny (por. ksztalt ,poetycki" ,Sqdu Parysa”) okazywat
od razu swojg nieprzydatnosé¢ i prymitywizm, Wystarczy
zresztq uprzytomnic¢ sobie fakty. Kochanowski w ,,.Odprawie
postow greckich” — niezaleznie od nowosci koncepcji oraz
w ogodle typu dramatu na gruncie polskim — posiugiwat
sig az siedmiu réznymi formami wiersza, z ktérych cztery
stworzy¢ musial catkowicie sam, pozostale za$ trzy przej-
mowal wprawdzie formalnie w ksztaicie utartym (metrum
choréw | i Il), ale i tak przez siebie zasodniczo juz zmo-
dernizowanym w latach weczesniejszych, mianowicie pod
wzgledem prozodii.

Oczywiscie punktem wyjscia sta¢ sie musiala sprawa
najwazniejsza ktérej nowatorstwo w polszczyinie tak da-
lece przekraczalo mozliwosci wspdiczesnych, ze na konty-
nuatorow odpowiedzialnych | wspoftworcow czekadé tu
przyszto proktycznie oz do Mickiewicza: sprawa stworze-
nia polskiego wiersza bezrymowego, czyli tzw. wiersza
biatego. O koniecznosci bowiem zastosowania do ,,Od-
prawy” tego wilasnie typu wiersza poeta przeswiadczony
byt jak najglebiej. Pouczala go o tym kultura drama-
tyczna starozytnosci, szczegdlnie jednok mocno przekony-
waly glosne a ambitne proby nowoczesne  wloskie. Tak
czy inaczej, forma wierszowa ,,Odprawy posiow” mierzona
byla miarg najwyiszq i wybijala sie dojrzaloscia i zrézni-
cowaniem ksztattéow konkretnych., Przeciez nie darmo za-
stosowano tu na zmiang cztery od razu typy wiersza
biatego, co znakomicie urozmaicalo tok dialogu i ozywito,
tak mocno skaqd ingd retoryczng, jego akcje. Rozpietosc
mozliwosci naprawde wyjgtkowo bogata! Od spokojnego
1i-zgtoskowca klasycznego ze srednidwkq po piqgtej zgltos-
ce, ktory teraz w ustach Antenora rozpoczyna tekst utworu:

Com dawno tuszyl i glos opowiadal,

Ze obelzenia i krzywdy tak znacznej
Cierpie¢ nie mieli waleczni Grekowie (..) itd.

poprzez powaoiny, w miare retoryczny i patetyczny tok
13-zgloskowca, tak dobrze brzmigcy w ustach Heleny
(monolog w Il epejsodionie, bo rozmowa z Paniq Starg

jest juz w 11-zgloskowcu), a potem w epickiej relacji
Aleksandrowego Posta w nabrzmiatych oburzeniem inwek-
tywach Ulissesa | Menelausa:

O nierzqdne krdlestwo i zginienia bliskie,
Gdzie ani prawa waziqg, ani sprawiedliwosé
Ma miejsca (...),

Jan Kochanowski w okresie inscenizacji ujazdowskiej
»Odprawy” (drzeworyt z dziela B. Paprockiego
pt. ,,Gniazdo cnoty”, Krakéw 1578)

poprzez wspanialy, dynamiczny 12-zgloskowiec (7+45) pro-
roctwa Kasandry, o przewadze wersetéw z charakterystycz-
nie wydobytym akcentem emocjonalnym na poczatku:

Nieszczes$liwa to tani, zlej wréiki lani.

Broncie brzegow, pasterze, nie dopuszczajcie

Tej niezdarzonej goscie nigdziej do ziemie! (...),
az do slynnej, arcykunsztownej piesni choéru trzeciego
(,O biatoskrzydia, morska ptawaczko'), budzgcej od
dawna podziw i uznanie badaczy. Piesni oglaszanej dzis
za najwczesniejszy ,w dziejach naszego wiersza utwér
o wzorcu rytmicznym', zarazem za jeden z pierwszych
i oczywiscie klasycznych przyktadéw polskiego sylaboto-
nizmu, dla ktérego Kochanowski stal sie wielkim patro-
nem i na przeszto dwa stulecia odosobnionym a niedosci-
giym wzorem.

Temat, akcja i tres¢ ,,Odprawy”. Siegajgc do waqtku
Jliady”, Kochanowski pozostawal w zgodzie nie tylko
z zaleceniami ,,De arte poética’” Horacego oraz ze spo-
sobem odczuwania i patrzenia na sztuke pisarza-huma-
nisty. Przede wszystkim wlqczal sig twérczo w nurt glowny
poezji dramatycznej swiata, a zarazem, na terenie nowego
dla siebie rodzaju literackiego i imieniem jezyka oraz
mifej sercu, rodzimej ,Muzy stowianskiej” (okreslenie
z elegii padewskich | 6, 26), stawal do wspdlpracy arty-
stycznej ze starozytnosciq, w duchu pojec stulecia. Byl
zresztq konsekwentny, gdyz w istocie rzeczy nie odstepowal
od ,linii" ani kierunku, w ktérym dqiyl, Przeciwnie, czy-
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nil tutaj wydatny krok naprzéd, pogtebiajgc i znakomicie
rozszerzajqc zakres swoich zainteresowan twbérczych.

Poeta podejmujgc schemat trogedii antycznej, w danym
wypadku schemat przede wszystkim Eurypidesowski, choé
traktowany poprzez szkla renesansowe, ujgl swojg ,,Od-
prawe’ w piec zwigzlych i krotkich epizodéw (z gr. epej-
sodion), czyli, z grubsza: dzisiejszych oktow. Uczynil to
w sposob naturalny, gdyz gronice epizodow wynikajq tu
samorzutnie z uktadu tresci i formy i, podobnie jak
u staroizytnych oraz u Trissina, sygnalizowane sq przez
choéry, nie zas przez zewnetrzny, mechaniczny podziat na
akty. Dziatlal w tym z pelng swiadomoscig, poniewaz
chéry swoje powiqzatl scisle z akcjg utworu, a nawet epi-
zodycznie nadawat im funkcje aktora, idgc tutaj za
przyktodem Sofoklesa, wbrew zas Eurypidesowi, tak prze-
ciez zasadniczemu, jesli idzie o ksztatt formalny, zwlaszcza
chéru Ill. Byt to skutek posredni nie tylko autonomicznego
w stosunku do antyku potraktowania roli i funkcji chorow
przez Kochanowskiego (ktdry zresztq, w zwiqzku z mozli-
wosciami scenicznymi, pomijal np. ich parodos i exodos),
dle przede wszystkim chyba wskazéwek i w ogdle teore-
tycznych pogladow epoki.

Cata zatem tragedia, co do rozmiaréw najblizsza moze
Skaligerowemu typowi simplex ac deducta, pod wzgledem
zas budowy oparta o rusztowanie pigciu akiow-epizodow
i o zalecenia teorii oraz o praktyke humanistyczng tragi-
kow wioskich, uksztattowana tu zostala nastepujgco:

Epejsodion pierwsze, zbudowane z dwéch ,,scen”, za-
wiera najpierw tradycyjny prolog, ukryty dyskretnie pod
postacig monologu Antenora, a nastepnie rozmowe i star-
cie sie tegoz z Parysem, oparte o charakterystyczng
stichomytie, tok dobrze naswietlajgcg meritum sprawy oraz
konfliktu dramatycznego. Epejsodion drugie catkowicie
swojg osobq zajmuje Helena. Poeta ukazuje jg tu od
strony psychologicznej, jako kobiete, rowniez w dwoch
scenach: najpierw wigc w obawach i zalach ,,prywat-
nych"”, bez swiadkéw, a potem w tradycyjnej znowuz sce-
nie z piastunkq, tak nieodzownej w europejskiej tragedii
renesansowej typu antycznego. Zblizony charakter, jesli
idzie o stosowanie zadawnionych chwytow dramatycznych
antyku i renesansu ma tez caly w ogdle epizod trzeci,
najwigkszy w ,,Odprawie” co do rozmiaréw. Wypeinia
go bez reszty relacja Posta, osadzona w kontekicie utworu
za pomocq krotkie] scenki wstepnej oraz zwiezlego
»zamknigecia”, tzn. odejscia bohateréw ze sceny.

Epejsodion czwarte, o mocnym tonie dramatycznym zde-
cydowanie nawet patetycznym, wyprowadza i unaocznia
wnioski emocjonalne oraz skutki decyzji senatu o ktorej
wiemy z aktu trzeciego. Oburzone glosy Ulissa i Mene-
lausa, uzupefnione (..) piesnig dziewczqt trojanskich
o ,lodzi bukowej pasterza Pryjomczyka"”, zapowiadajq
nicodwotalng juz kleske i zgube miasta. Wreszcie pigte
i ostatnie epejsodion, dramatycznie zresztq najbardziej
urozmaicone, gdyz poeta najmniej tu byl skrepowany ko-
niecznosciami technicznymi i mitologicznymi waqtku, zbu-
dowano az z pieciu scen, swietnie ze sobg powigzanych
pod wzgledem logiki i psychologii bohateréw oraz calej

w ogdle dynamiki akcji. Antenor, przekonujqcy teraz Pria-
ma o koniecznosci mobilizacji i pogotowia obronnego,
tragiczna przepowiednia nie rozumianej Kasandry, remini-
sencja Priama o wréibie przy urodzeniu sie Parysa, mel-
dunek Rotmistrza i zeznonie Wiginia, wreszcie zas decyzja
Prioma o zwolaniu rady wojennej i ostatnie slowa Ante-
nora — stwarzajq nastroj tragicznosci o wysokim napieciu
dramatycznym, tak dobrze okreslony w slowach S. Lem-
pickiego o ,tajemniczej mierze jakiegos przeznaczenia,
zwisajgcego, jok oddarta chmura, nad Trojg”.

(Przedruk fragmentéw rozprawy, zamieszczonej w wyda-
niu ,,Odprawy postow greckich”. Biblicteka Narodowa,
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Kronika zycia i tworczosci

Odlegtosé epoki, w ktérej zyt najwiekszy poeta polskiego
odrodzenia Jan Kochanowski, uniemozliwia pelne zrekon-
struowanie jego bogatej biografii. Totez badacze zmu-
szeni byli skgpe, wydobyte z archiwdw przekazy uzupet-
nia¢ domystami w oparciu m.in. o autobiograficzne fra-
gmenty jego twdrczosci. Metoda to niedoskonala, prowa-
dzi¢ moze bowiem do zludnych i sprzecznych wnioskow,
jok tez dzialo sie niejednokrotnie w wypadku sporéw

o prawdziwe oblicze Kochanowskiego — cziowieka. | tak
dla przykiadu frapujgcq zagadkq pozostanie milos¢e
w zyciu poety. Piekne i liczne liryki sugerujq istnienie

wielu przedmiotéw adoracji (Hanny, Bogumity, Reiny czy
Zofii). Briickner natomiast wysungt teze, Ze saq to roz-
pryski jednego wielkiego uczucia z okresu wiloskiego —
do Lidii. Poetycki opis swego zycia zamkngl Kochanowski
we fraszce ,,Do gor i lasow". Ten prawdziwy, choé¢ ogdlni-
kowy szkic w wielu miejscach pozostaje niejasny, brak
bowiem materiatéw dla uzupetnienia luk — nie zochowala
sie nawet metryka poety.

1530 - 1550

Jan Kochanowski, urodzony w 1530 r. w rodzinnej po-
siadfosci Sycynie na ziemi radomskiej byt pierwszym
z rodu i najwiekszym mistrzem piéra ale nie jedynym.
Podobnie jak Bach w muzyce tak i nazwisko Kochanowski
zaznaczylo sie kilkakrotnie w literaturze odrodzenia i poz-
riej. Dwaj bracia Jana — Mikolaj i Andrzej procz twér-
czosci wilasnej ttlumaczyli dzieta Plutarcha i Wergiliusza.
Zas syn Mikotaja, Piotr Kochanowski jest autorem znako-
mitych przekladéw ,,Jerozolimy wyzwolonej”’ Tassa i ,.Or-
landa szalonego"” Ariosta.

Wplyw na ksztattowanie sie zdolnosci literackich Jana
i braci mogla mie¢ matka, Anna Bialaczowska, ktorg
uwiecznit tukasz Goérnicki w ,,Dworzaninie polskim”, chwa-
lgc jej dowcip. Ojciec, Piotr Kochanowski sredniozamozny
szlachcic, piastowat funkcje w miejscowe] palestrze i zao-
pobiegliwie gromadzit majgtek aby zapewni¢ byt swej
wielodzietne] rodzinie (7 synéw i 4 corki).

14-letni Jan w r. 1544 zapewne po wstepnej nauce
w domu zapisat sie na Uniwersytet Krakowski, gdzie byt
sluchaczem przez kilka lat. Przeszed! tu pierwsze wta-
jemniczenia poetyckie — zgodnie z panujgcym nurtem
poezji polsko-tacinskiej, w ktérej celowat Klemens Janicki.

1551 — 1559

W latach 1551-1552 i 1555-1556 korzystajgc z opieki
poteznego mecenasa, ksiecia pruskiego a zarazem sena-
tora polskiego, Albrechta kontynuowal Kochanowski stu-
dia na uniwersytecie w Krélewcu. W miedzyczasie wy-
jeidzal do Padwy, gdzie przebywal w latach 1556 i 1558.



Wieloletnie, urozmaicone studia daly Kochanowskiemu wy-
ksztalcenie filologiczne, oparte o gruntowng znajomosé
laciny i rozeznanie w literackich prgdach epoki. W Padwie
zadzierzgnagl wigzy przyjaini z pdiniejszymi luminarzami
pismiennictwa polskiego — tukaszem Gornickim, Andrze-
jem Trzecieskim i in. Wracajgc do kraju w 1559 r. okreing
droga przez Francje zatrzymat sie w Paryzu. Obznajomiony
juz z nowa poezjg wloskq (Petrarka) nawiqzal kontakt

z jej odpowiednikiem we Francji — grupq Plejady i Ron-
saidem. Okres wiloskich studiow przyniost pierwsze do-
chowane poezje Kochanowskiego — elegie i epigramaty

tacinskie, wydane wraz z poiniejszymi utworami facinskimi
w r. 1584 oraz pierwsze préby polskch ryméw (hymn
,Czego chcesz od nas Panie..", ,Piesn o potopie”).

1560 — 1570

Powrét na state do kraju rozpoczgt w zyciu Kochanow-
skiego nowy, tzw. dworski okres. Przebywal on poczgtkowo
na kilku dworach magnackich m.in. marszatka Firleja czy
biskupa krakowskiego i podkanclerza koronnego, Padniew-
skiego. Serdeczng opiekq otoczyl poete biskup podkancle-
rzy Piotr Myszkowski, ktory utatwil mu poczgtkowo pierwsze
kroki w karierze koscielnej (swieckie probostwo w Poznaniu
i Zwoleniu), by nastepnie zarekomendowaé cenionego przez
sie poete na dwor krolewski w charakterze sekretarza. Lata
7ycia dworskiego cechuje najbardziej wszechstronny plon
dzialalnosci literackiej Kochanowskiego. Koniecznos¢ za-
angazowania sie pidrem w burzliwe spory religijno-poli-
tyczne okresu przyniosla m.in. dedykowany krélowi utwér
pt. . Satyr, albo dziki maqz" (1564) i ,Zgode" (1564);
w tymze czasie powstaly z celniejszych utworéw elegia
,Muza" (ok. 1567), dedykowana hetmanowi Janowi Tar-
nowskiemu wierszowana nowela ,,Szachy” (ok. 1566);
upamietnienie waznego faktu historycznego w poemacie
,Proporzec, albo hotd pruski” (1569), z liryki polskiej
niezmiernie  réinorodne tematycznie ,Piesni”  (druk.
1586) 1 znakomite, zywe, pelne humoru mate formy
noetyckie ,,Fraszki'" (druk. 1584), w ktorych najpetniej zna-
lazlo odbicie zycie dworskie.

Kochanowski nie zostal ulubiencem Zygmunta Augusta.
Stosunki poety z dworem stawaly sie coraz luiniejsze
i bardziej oziebte. Przerwaly sie ostatecznie okolo r. 1570.
Ostatniqg wigkszg pracq poetyckg z okresu dworskiego,
jedynie rozpoczgetq byt przekliad ,.Psafterza Dawidow'.
Ukonczony w Czamolesie (wyd. 1579) przynidost Kocha-
nowskiemu slawe i wuznanie rdéwniez poza granicami
Folski. Do potowy XVIlIl w. zyskal okolo 30 wydan.
Znakomite dzielo, pierwsza w Polsce tragedia renesan-
sowa pt. ,,Odprawa postéw greckich” 1965-66) jest réw-
niez zwiqzana z latami publicznej kariery poety. Pierwsze
przedstawienie ,,Odprawy"”, ktére doszto do skutku dzieki
lanowi Zamojskiemu, odbylo sie w obecnosci Stefana Ba-
torego w Ujazdowie pod Warszawq — 12.1.1578. Uswietnito
ono wesele kanclerza z Krystynq Radziwitéwng. ,.Odprawa"
zostata wydana w 1578 r. joko jeden z pierwszych drukéw
warszawskich.

JAN KOCHANOWSKI
Rzeiba Z. Trembeckiego




1571 - 1584

Znuzony ruchliwym i gwarnym zyciem w metropolii Ko-
chanowski osiadt w Czarnolesie i ozeniwszy sie ok. r. 1574
z Dorotq Podlodowskqg zaczql pedzi¢ pogodny i dostatni
zywot ziemianina. Jedynie smieré¢ Zygmunta Augusta skio-
nila go nao czas jakis do wziecia udzialu w zyciu publicz-
nym (w 1575 r. uczestniczyt w sejmie elekcyjnym). Okres
czarnoleski charakteryzuje sie swoistym i sielskim tonem
twérczosci poety. Swiadczy o tym chociaiby apoteoza
zycia wiejskiego w ,Piesni $wigtojanskiej o sobodtce”. wy-
danej wroz z innymi piesniami posmiertnie w 1586 r.
~ Rok 1579 pasmem zaloby przecigl te pogodne lata.
Smieré ukochanej coreczki, Urszulki dotknela poete cier-
pieniem, ktére znalazlo wspanialy i nowatorski dla pol-
skiej liryki wyraz w ,,Trenach” (1580). Tragiczne przezycia
(wkrotce zmarla mu druga cérka, Hanna) nadwyrezyly
watle zdrowie poety. Ostatnie miesigce zycia poswiecil
Kochanowski gorgczkowym przygotowaniom do wydania
calego dorobku poetyckiego — jakby w przeczuciu bliskie-
go konca, Zmarl nagle w 1584 r. w Lublinie, gdzie przy-
byl na audiencje do kréla w sprawach rodzinnych. Po-
chowany zostat w Zwoleniu.

Kochanowski byt twércg w petni swiadomym wlasnych za-
mierzen, dokonan i osiggnieé. Wyznal to w poetyckiej
ocenie swoich zastug dla literatury narodowej: ,| wdartem
sie na skale pieknej Kalijopy, Gdzie dotychmiast nie bylo
znaku polskiej stopy'.

M. S.

CZARNOLAS - DWOREK JANA KOCHANOWSKIEGO,
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