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Pirandello

Luigi Pirandello urodzil sie 28 czerwca 1867 w willi
polozonej w poblizu Girgenti na Sycylii. Do tego wiejskiego
domku, nazwanego ,Chaos” (c6z za symbolika przypadku
takie wlasnie imie wybierajgcego dla kolebki przyszlego
pisarza!), schronila si¢ zamozna mieszczanska rodzina, zeby
przeczeka¢ w mozliwie bezpiecznych warunkach szalejaca
na wyspie epidemie cholery. Sceneria zatem jak z ,Deka-
meronu” rozpoczyna dramat egzystencji pozniejszego autora
,,Dzi§ wieczorem improwizujemy”.

Milodos¢é Pirandella uplynela pod znakiem sycylijskiego
pejzazu i folkloru, w atmosferze emanujacej poprzez wieki
monumentalnos$ci ruin antycznych, w klimacie dionizyj-
skich tradycji lgczacych idylle obserwacji i afirmacji zycia
z tragicznym patosem dytyrambu.

Z czasem wlacza sie w te strukture doznan i wrazen
jeszcze jeden czynnik. Po studiach w Palermie i w Rzymie
mlody student zakonczy! uniwersytecks faze swego ksztal-
towania si¢ w Bonn rozprawg na temat dialekiu okolic
Girgenti. Istotniejszy jednak od lingwistycznych wynikéw
jest kontakt z filozofia Schopenhauera, ktéra pozostanie
trwalym fundamentem S§wiadomo$ci moralnej i estetyki
Pirandella. Entuzjazm dla poezji Goethego wyrazi sie
w formie przekladu ,Elegii rzymskich” i w lirycznej kom-
pozycji ich oryginalnego ekwiwalentu (,,Elegie nadrenskie”).
Przede wszystkim za$§ spontaniczno$é poludniowego tempe-
ramentu Sycylijezyka nasyca sie¢ walorami gry dialektycz-
nej, precyzja analizy psychologicznej i logicznego zdeter-
minowania zjawisk. W dobie tryumfu dramaturgii Piran-
della antagonisci jego postawy pisarskiej zarzucaé mu beda
sofistyke, zloSliwie z racji nagrody Nobla stwierdzajac, ze
przeciez w Grecji starozytnej nie uwienczono by Zzadng
nagrodag — Gorgiasza. Blad oponentéw polegal na waskim
rozumieniu relatywizmu Pirandella. Nie byl on bowiem
tylko wynikiem abstrakcyjnej zabawy intelektualnej w wie-
los¢ rzeczywisto$ci, ale jednoczesnie rezultatem bolesnego,
ludzkiego do$§wiadczenia.

Gorzkie doswiadczenie zycia osacza liryka i narratora
dlugo, zanim w dramatycznym zgeszczeniu roku 1903 wy-
buchnije jak wulkan i lawg zaleje ostatnie dni mtodosci.



To oczywiscie jest metafora, o tyle jednak latwo przylega-
jaca do kroniki zdarzen powszednich, ze wila$nie osuniecie
sie gory zniszczy kopalnie siarki, w ktoérej ulokowane byly
kapitaly ojca pisarza oraz posag jego zony. Konsekwencje
biograficzne katastrofy byly olbrzymie. Zona Pirandella
wskutek doznanego wstrzasu zachorowatla ciezko, przy czym
psychiczne skutki choroby nie daly sie juz usunaé. Przez
kilkanascie lat zyl! Pirandello z osoba niezréwnowazona,
przechylajaca sie wecigz poza krawedZ oblgkania. Jednym
z przejawow choroby byla chorobliwie monstrualna za-
zdro$¢. Dom stal sie pieklem. Dopiero w roku 1919 zdecydo-
wal sie pisarz na przewiezienie zony do zamknietego za-
kladu leczniczego.

Ogromne straty finansowe roku 1903 dotknely czlowie-
ka, ktory byt juz ojcem trojga dzieci. Najstarszy syn,
Stefan, z czasem po$wieci sie literaturze, drugi — Faust —
stanie sie stynnym malarzem. Pirandello zarabia na utrzy-
manie rodziny prywatnymi lekejami i drobnymi pracami
dziennikarskimi. Pod naciskiem nowej sytuacji, nowej
perspektywy w widzeniu $cian $wiata, powstaje powies¢
»11 fu Mattia Pascal” (w jezyku polskim wydana w latach
dwudziestych pt. ,,Cien Macieja Pascala”). Ta historia czlo-
wieka, ktory wybral dla siebie role nieboszczyka, fingujac
zgon, stala sie pierwszym S$wiatowym sukcesem pisarza.
Pirandello, odrzuciwszy krotkotrwale mlodziencze kostiu-
my liryka, stal sie w owych latach gléwnie narratorem.
Précz powiesci pisywal nowele, zamierzajac stworzyé wiel-
ki cykl ,Novelle per un anno” tj. nowele przypadajace na
kazdy dzien roku. Ostatecznie cyklu nie skonczy}, ale na-
pisat ich ponad dwieScie. Nowelistyka Pirandella siega do
starych, wloskich wzoréw Boccaccia i Bandella, bezposred-
nio za§ wyrasta z weryzmu takich mistrzow lapidarnego
opisu jak Luigi Capuana i Giovanni Verga, oraz z natu-
ralizmu w stylu Maupassanta. Wiekszo§¢é pozniejszych wat-
kéw fabularnych dramaturgii Pirandella pojawia sie naj-
pierw w nowelistycznej formie.

Datg poczatkowg prob dramatycznych jest jeszcze rok
1898, w ktérym Pirandello oglasza jednoaktowke ,L’epilogo”
(Epilog). Pézniejsza, definitywna jej wersja to ,La morsa”
(Kleszcze). W roku 1899 powstaje pierwotna wersja komedii
»La ragione degli altri”. Debiutem scenicznym jest jednak
dopiero rok 1910, gdy 9 grudnia w Rzymie w ramach
jednego wieczoru teatralnego wystawiono dwie jednoaktow-
ki: ,Lumie di Sicilia” (Sycylijskie cytryny) i ,La morsa”.
Nastepne lata przynoszg m. in. napisang w dialekcie okolic
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Girgenti bukoliczng komedie ,Liola” i jedno z najglo$niej-
szych arcydziet Pirandella ,,Cosi & (se vi pare)” (Tak jest,
jak sie wam wydaje).

Pierwsza faza dramatycznej tworczosei Pirandella ma
formalnie charakter tradycjonalny, nie zatracajagcy i nie
zacierajgcy zwigzkéw z dramatem mieszezanskim wieku
XIX, z dyskursywnoscig i dydaktyks sztuk Dumasa-syna,
z ibsenowskim realizmem, z bogatg skala empirycznych
wedréwek od bieguna melodramatu do bieguna farsy.
Zdrady malzenskie, rozezarowania milosne, klopoty z nie-
Slubnymi dzieémi, drobne scenki rodzajowe — to maga-
zyn rekwizytéw literackich o niemal staro$wieckim cha-
rakterze. Pirandello odnawia je poprzez ostry, wnikliwy
dialog. Warstwa jezykowa jest czesto bardziej nowatorska
niz sytuacyjna, z czasem jednakze sytuacje ulegaja psy-
chicznemu trzesieniu ziemi. Stabilno$é ukladéw miedzy-
ludzkich okazuje sie zludzeniem. Otwieraja sie dna, za-
padajg sie mosty komunikatywno$ci, wreszcie pozornie
aprioryczny fakt jednolitej osobowosci zostaje zdemasko-
wany jako fikcja. Nie wiemy i nie mozemy wiedzieé¢, czy
oblagkana jest pani Frola czy pan Ponza, czy oboje réwno-
cze$nie. Swiat jest taki, jaki nam sie wydaje. I my jestes-
my tylko tacy, jacy wydajemy sie sobie i otoczeniu. Reszta,
tesknota za niezmienno$cia — prawda, jest tylko niespo-
kojnym milczeniem. \

Wreszcie przed pisarzem staje formalne pytanie —
a w literaturze pytania formalne sg pytaniami istotnymi.
Po co opowiadaé jeszcze jedna historie o ojcu, ktéry po-
rzucit rodzine, a po latach odnalazt cérke w dwuznacznym
$rodowisku — po co snué fantasmagorie fabularne, ktérych
lancuch nie konczy sie, lecz ktérych wnetrze podlega nie-
ustannej schematyzacji? Opowiadanie dla opowiadania jest
tkaning Penelopy, ktéra nie wierzy juz w powrét Odyssa.
I oto pisarz decyduje sie przelamaé¢ wlasny model narracyj-
no-dramaturgiczny. Zamiast odbicia w zwierciadle stosuje
metode zalamania obrazu w wielu lustrach; niektére z nich
zostaja zaweczasu rozbite, by odbijajac deformowaly jak
najskuteczniej. Zza kulis teatralnych wychodzi ,Sze§¢ po-
staci scenicznych w poszukiwaniu autora”. Akcja zaczyna
si¢ jeszcze przed wejSciem publiczno$ci na sale i zaciera
granice miedzy sceng a widownia (,,Ciascuno a suo modo” —
»Kazdy na swoéj sposéb”). Dzi§ ta poetyka przecinajacych
sie plaszezyzn konstrukeynjych przestala by¢ nowoseia. Iluz-
jonizm przestrzeni prostokatnie zamknietej dawno juz jest
przezwyciezony. Technika Pirandella nie jest frapujgcym



odkryciem, nie drazni i nie podnieca. Gdyby w tej maszy-
nerii nie bilo ludzkie serce, odeslalibySmy jg bez zalu
do palacu polamanych lalek. Ale gdyby Pirandello apelowatl
tylko do emocjonalnego rezonansu, zaklasyfikowalibySmy go
w dziejach sztuki w gablocie romantycznych, §miejacych sie
przez lzy btaznéw, ktérych galeria od Nicka z ,,Marii Stuart”
Stowackiego do Cania i Tonia w ,Pajacach” Leoncavalla
jest gesto wypelniona sentymentalng frustracja marionetek.

Sprawa w kategoriach historyeznych i wspoéiczesnych
nie jest tak prosta. W dziejach dramatu wloskiego Piran-
dello nie jest zjawiskiem odosobnionym. Towarzyszy mu
panorama groteskowego teatru, ktérej wspéluczestnikami sa
tacy dramaturdzy jak Nino Martoglio. Sem Benelli, Luigi
Chiarelli, Rosso di San Secondo, Luigi Antonelli. Wszyscy
tkwig $§wiadomie Ilub instynktownie w tradycji teatru
dell’arte wraz z jego dazeniem do podporzadkowania sylwe-
tek indywidualnych wchlaniajgcym je w siebie nad-mario-
netom charakterologicznym. ,,Uczta szydercow” Benellego,
komedie Chiarellego (,,Twarz i maska”, ,, Jedwabna drabina”,
,,Chimery”, ,Smieré kochankéw”, ,Ognie sztuczne”) — to
znane takze na polskiej scenie zjawiska pokrewnej w sto-
sunku do wyobrazni Pirandella ironii i cierpkiego scepty-
cyzmu.

Pirandello krystalizuje w swej tworczosei nie tylko wy-
niki wiloskiej odnowy komedii dell’arte. Problemy maski
i prawdy, gry przed zwierciadlem partnera, gry jako prowo-
kacji, rozpadu spoisto$ci psychicznej, dysonansowej hustawki
komizmu i tragizmu, teatru koszmaru, halucynacji i okru-
cientwa, ucieczki w podswiadomo$é i ucieczki w mit — to
w roznych proporcjach i aspektach tworzywo dramaturgif

Schnitzlera (np. ,,Griine Kakadu”), Fr. de Curela (z kulmi-
nacja w ,Tancu przed zwierciadlem”), Benavente’a, Andre-
jewa i Jewreinowa. ,,To, co najwazniejsze” wyprzedza ,,Sze§é
postaci” o ulamek czasu, gdy bierzemy pod uwage daty
powstania utworéw, towarzyszy za$ sztuce Pirandella w try-
umfalnym pochodzie przez sceny europejskie.

Silvio d’Amico, wskazujac z kolei na ptodno$§é inspiracji
Pirandella, wywodzi z jego teatru spora cze§é dramaturgii
O’Neilla, Giraudoux, Acharda, Anouilha. Na pewno dolaczyé
by do tej listy mozna Karola Capka, a — co jest dodatkowo
znamienne — penetracja pirandellowskiego ujmowania pro-
bleméw nie ogranicza sie do gérnej warstwy falowan
i wspolzaleznoScei literackich, lecz dociera w sfere praktycz-
nej codzienno$ci rozrywkowego repertuaru (,,Maya” Cantil-

lona, ,Szwaczka z Luneville” Savoira). Mozna by tez nie -



bez racji dostrzec w stylu Ionesco modernizacje pewnych
elementéw wizji Pirandella, w ktdérej surowa materia krwi
i blota, uskrzydlona obsesjami wzgledno$ci i przemijania,
zdgzala przeciez z krainy naturalistycznej dostownoS$ci
w konstelacje abstrakeji i swoistego surrealizmu.

Teatry polskie lat dwudziestych nie pozostaly spéinio-
ne w nawigzaniu kontaktu z Pirandellem. ,,Szes¢ postaci
scenicznych” pojawilo sie na scenie krakowskiej w maju
1923 (a wiec w dwa lata po rzymskiej prapremierze, ktéra
byla zreszta katastrofalnym upadkiem nowatorskiej sztu-
ki — w rok po premierze londynskiej, w kilka miesiecy
po nowojorskiej, a w miesigc” po paryskim spektaklu).
W roku 1923 w listopadzie ,,Sze$§é postaci” dotarlo do
Warszawy. W tymze roku Krakow i Warszawa wystawily
»Czlowieka, zwierze i cnote”.

Mimo zawilej dyskursywnoéci, ktéra komentuje nie-
mniej zawilg intryge w jego dramatach, Pirandello pisal
w sposob tak finezyjnie dostosowany do potrzeb teatru,
ze kazda z jego sztuk jest atrakecyjna aktorsko. Kroniki
teatralne notujg wiec raz po raz role, ktore przechodza
do tradycji i historii sceny polskiej, by wymieni¢ choéby
tylko w ,,Sze§ciu postaciach” Seweryne Broniszowne (Mat-
ka), Aleksandre Leszczynskg (Pasierbica), Mariusza Ma-
szyniskiego (Dyrektor), Stanislawa Stanistawskiego (Ojciec),
w ,,Tak jest, jak sie wam wydaje” — Seweryne Broni-
szowne (Pani Frola), Boguslawa Samborskiego (Pan Pon-
za), w ,,Grze” (pod tym tytulem grano u nas , Il gilloco
delle parti”) — Leokadie Pancewicz-Leszczyfiskg (Zona),
w ,,Rozkoszy uczciwo$ci” — Wojciecha Brydzinskiego (Bal-
dorino), w ,Henryku IV” (granym w Polsce takze pod

zmienionym tytulem ,Zywa maska”) — Kazimierza Juno- :

sze-Stepowskiego. We Wloszech z premierami Pirandella
zigezyly sie takie nazwiska jak Ruggero Ruggeri i Marta
Abba. Tej ostatniej dedykowatl Pirandello dramat , Trovarsi”
(Odnalezienie siebie), interesujgce studium psychiki aktor-
skiej i studium walki miedzy formg a zyciem. W roku
1925 Pirandello zalozy? w Rzymie ,Teatro d’Arte di Roma”
(wybrana nazwa nawigzuje chyba §wiadomie do teatru
Stanistawskiego).

Bardzo wcze$Snie film zaczal interesowaé sie Pirandel-
lem. W roku 1920 Mario Camerini nakrecit ,,Alez to nie
na serio”, w roku 1925 powstala w Paryzu pierwsza
adaptacja powiesci ,,I1 fu Mattia Pascal” (rezyserowal Mar-
cel L’'Herbier). W roku 1926 sfilmowano ,Henryka IV”.
W roku 1928 Pirandello wspolpracowal przy filmowym
scenariuszu ,Sze§ciu postaci”, do tej realizacji jednak
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nie doszlo. W 1930 zaadaptowano w Ameryce dla filmu
dramat ,,Come tu mi vuoi” (Jakiej mnie pragniesz) z Gretg
Garbo w roli kobiety, ktora stracila pamieé swej przeszlosci.
Niektore watki Pirandella filmowano kilkakrotnie. Szcze-
gélnie duze zainteresowanie filmu wloskiego Pirandellem
przypada na lata 1939—1953. M.in. w roku 1953 ukazal
sie na ekranie ,,Czlowiek, zwierze i cnota”.

Polskie zwigzki artystyczne z Pirandellem majg takze
swoj margines eseistyczno-naukowy: od rozprawy Wiady-
stawa Floryana w ,Przegladzie Wspdlczesnym” (sierpien
1936) do wnikliwych syntez Mieczystawa Brahmera -(,,Dia-
log”, styczen 1960) i Jana Etlonskiego (,,Dialog”, czerwiec
1967).

Wyrézniony w roku 1934 nagrodg Nobla (przy czym
wspoélzawodniczyl z takimi kontrkandydatami jak Paul
Valéry i Gilbert Keith Chesterton) Pirandello stal u progu
nowej metamorfozy ekspresji i techniki dramatycznej, gdy
10 grudnia 1936 znalazl sie w smudze nieodwracalnej,
ostatniej przemiany egzystencjalnej. Smieré zaskoczyla go
w czasie pracy nad symbolicznym widowiskiem ,I Giganti
della Montagna” (Olbrzymi z Gor).

Juz ,Nowa kolonia” w roku 1928 stanowila zwrot
w drugiej poetyce Pirandella. Po naturalistycznej technice
dominujgcej do roku 1919 i po psychologizujgcym kon-
struktywizmie drugiej fazy dramaturgicznej pisarz szukat
ponadjednostkowego mitu. ,,Nowa kolonia” ma charakter
alegoryczno-utopijny, przedstawia perypetie nowej umowy
spotecznej i jej katastrofalnego konca. Jest to sceptyczny
moralitet, w ktorym do arystofanejskiego wina domieszat
twoérca haust purytanskiej goryczki. Od zracjonalizowanej
koncepcji ,,Nowej kolonii” — przeszedl w ostatnim, niedo-
konczonym dziele do fantastyki, ktéora Blonski we wspo-
mnianym wyzej eseju zestawia z poetykag filméw Felliniego.
Fantastyka ,,Olbrzyméw z Gor” jest wieloznaczna, troche
w niej refleksow modernistycznych (niektére elementy
aliazu fantasmagorii z realiami przypominajg symbolizm
w stylu ,,A Pippa tanczy” Hauptmanna), lecz w perspe-
kitywie widzial pisarz antyczna groze dionizyjska. Czwarty
akt istnieje tylko w streszczeniu; w finale aktorzy mieli
byé rozszarpani przez wrogich ich koncepcji warto$ci wi-
dzéw, sluzgcych tajemniczym gigantom. Troche przypomina
to niesamowito$é ,Bachantek” Eurypidesa, pomnozong
o nowoczesny konflikt miedzy artystami a technokratycz-
ng termitierg.

Pozycja Pirandella jest juz wyraznie utrwalona w dzie-

jach dramatu. Minegla pierwsza fala entuzjazmu, mineta
druga fala krytycyzmu i zapominania, jesteSmy w trzecim
nurcie — stabilizacji w panteonie obok Moliera, z ktérym
lgczy Pirandella umiejetnosé wydobycia z sytuacji tra-
gicznych tkwigcego w nich komizmu i umiejetno$é odna-
lezienia wznioslo§ci w sytuacjach integralnie §miesznych.

LESEAW ANTONI EUSTACHIEWICZ
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Galimatias obyczajowy

. niektére kosmopolityczne kola zwykly uwazaé Rzym
za stolice dolce vita, a film Felliniego noszacy taki wiasnie
tytul przyczynit sie¢ niemalo do ugruntowania owej opinii.
Niemniej w zyciu codziennym obyczaje rzymianek uwa-
runkowane sg przede wszystkim konwencja, a mezatek —
chorobliwg nieraz zazdro$cig mezow...

Wspotezesne wloskie rozdroza nie ominely oczywiscie
i tego rezerwatu obyczajowego. Kult kobiety-matki —
i owszem — na ogo6l utrzymuje sie. Rownolegle rodzi sie
i rozwija inny — kult samodzielnej kobiety. Samodzielnej,
a wiec pracujgcej zarobkowo. Pracujgcej, a wiec z reguly
milodej.

Ku rozpaczy klerykaléw, mezow starej daty i w ogodle
tradycjonalistow, kobieta wloska — wlasnie ta mloda —
upomniala sie o swoje prawa. Do niedawna jeszcze sla-
wetne pruskie trzy ,K” (Kinder, Kirche, Kiiche) symbo-
lizowaly takze polozenie kobiety wloskiej. Rzymianki,
w odroéznieniu od wielu swoich poélnocnych siéstr, znosilty
wprawdzie to jarzmo z wdziekiem, niemniej los ich by?
przerazliwy. Dla posmakowania tego klimatu obyczajowego
odwoluje sie do znanego na calym §wiecie, doskonalego
filmu wloskiego Divorzio a litaliana (,,Rozwod po wilosku”)
i do niemniej dobrego filmu z Zofig Loren noszgcego tytul:
Matrimonio a Vitaliana (,,Malzenstwo po wlosku”). W oby-
dwu filmach ukazano niezwykle trafnie sytuacje, w kto6-
rych moga sie znalezé i rzeczywiScie znajdujg setki tysiecy
wspotczesnych Wtloszek. W Rzymie i poza stolicg. Na
Pélnocy juz rzadziej, ale na pewno na Poludniu. Jak
okre§li¢ to obyczajowe polozenie? Komedia? Tragedia?
I jedno, i drugie — tak, jak to bywa w zyciu. Bo obydwa
filmy zupelnie wiernie oddajg tto, psychike, zwyczaje
i prawa panujace w tej dziedzinie jeszcze wérdéd sporych
odlaméw ludnosci Pétwyspu Apeninskiego. Gdy przegladaé
kroniki miejskie dziennikéw rzymskich, ot, choéby popu-
larnej popoludniéwki Paese Sera, czy bardziej statecznego
i mieszczanskiego Il Messaggero, uderza duza stosunkowo
liczba morderstw lub choéby poranien na tle zazdrosci
malzenskiej. W zasadzie prawie codziennie kto§ kogo$
dzgnie nozem, zastrzeli lub otruje gazem w Rzymie z po-
wodu takich lub innych perypetii mitosnych., W wiekszo$ci
wypadkéw chodzi tu o akty gwaltu dokonywane przes
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mezéw na niewiernych zonach. Przypominam fabule Di-
vorzio a litaliana: W pewnej mieScinie Poludnia maz chce
sie pozby¢é malzonki i ozenié z kim§ innym. Jak to jednak
zrobié? Rozwodu przeciez w tym katolickim kraju nie
dostaniesz, a uniewaznienie malzenstwa w Swietej Rocie
kosztuje krocie. Jest jednak rada... Trzeba zonie wyszukat
kochanka. Potem zrecznie zlapaé pare na gorgcym uczynku,
unie§é sie szlachetnym gniewem i mszczgc wlasny honor —
strzelié. Do niewiernej zony oczywiScie. Do kochanka od
biedy takze. Wloski kodeks karny znajduje bowiem wyjScie.
Jest nim delitto d’onore — ,Przestepstwo honoru”. W fil-
mie sprytny morderca wychodzi po roku z kryminalu
w aureoli bohatera, ktéry umial pom§$cié zniewage. W fil-
mie, ale przeciez bardzo czesto takze w zyciu.. Delitto
d’onore zdarza sie po dzi§ dziehn glownie na Sycylii, Sar-
dyni, w Kalabrii. Ale atmosfera obyczajowa wytworzona
przez wieki istnieje i w innych cze§ciach Wiloch. Takze,
a moze przede wszystkim, w Rzymie. Tradycje rzymskie
s pod tym wzgledem bardzo stare i bardzo ciekawe.
Z jednej strony chorobliwa zazdro§é zdolna zrodzié nie-
jedno morderstwo. Z drugiej — zaskakujgca tolerancja mat-
zenska. Miala ja na my$li kiedy§ pani Stael, gdy napisala,
ze ,w Anglii nawet niewierno$¢ jest bardziej moralna
od malzenstwa we Wiloszech”. Od pokolen bywalo w Rzy-
mie, ze niejeden borykajacy sie z klopotami materialnymi
mgz — bez wzgledu na $rodowisko spoleczne — ratowal
nadszarpnieta (lub zgola nie istniejgcg) fortune powabami
swojej wlasnej zony.. Ta osobliwa koegzystencja zazdroSci
z tolerancja posiada w Rzymie swoje instytucje, swoje
pomniki. Jest na przyklad do dnia dzisiejszego zupelnie
fredniowieczny zaklad, w ktorym kobiety ,nielegalnie”
zaszle w cigze odsiadujg w calkowitej izolacji i dyskrecji
wielomiesieczny okres brzemienny, a nastepnie, w podobnej
tajemnicy rodzg dzieci... Zaklad mie§ci sie w starodawnym
gmachu jednej z najstarszych dzielnic Rzymu., Zakrato-
wany, zaryglowany, ciemny i ponury budzi jak najgorsze
skojarzenia. Ale nie u zainteresowanych nim rzymianek.
One widzg w nim swoistg przystan, do ktérej moga
schroni¢ swoje osobiste Zycie ,nielegalne” w §wietle obo-
wigzujgcej obyczajowosci i mentalno$ci... Pomnikiem wspol-
zycia zazdroéci z tolerancja (i w gruncie rzeczy, ogélnego
klimatu.. naiwno$ci) jest tzw. Bocca della Verita. Jest to
poczwarna rzezba umieszczona przed portykiem koSciola
Santa Maria in Cosmedin. W jej otwarta szeroko paszcze
od wiekéw az po dzien dzisiejszy zazdrosny rzymski mal-
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zonek poleca wlozyé reke swej podejrzanej o niewiernosé
zonie. Jezeli poczwara zamknie gebe, Zona jest rzeczy-
wiécie niewierna...

Panna z ,,dobrego domu” powinna — zdaniem rzym-
skich mieszczuchéw — przede wszystkim szybko wyjsé
za maz. Szybko i dobrze, to znaczy majetnie, rzecz zro-
zumiala. Malzenistwa kojarzy sie po glebokich przemysSle-
niach, wielu plenarnych posiedzeniach rady familijnej oraz
réznych konwentyklach przypominajgcych bardziej szta-
bowe narady finansistow niz rodzinng idylle. Quod Deus
coniunxit, homo non separet — ,,Co BoOg polaczyl, czlowiek
nie rozdzieli”.

Dla mlodej zwyklej rzymianki instytucjg prawdziwie
nieSmiertelng jest tzw. fidanzato (narzeczony). Pod tym
tradycyjnym mianem kryje sie cate bogactwo praktycznych
mozliwo$ei i konkretnych sytuacji. Moze to wiec byé rze-
czywisty narzeczony w naszym pojeciu, to jest chlopak,
za ktérego dziewczyna ma zamiar wyj$é za maz. Dalej"
rzymski fidanzato to mtody czlowiek, z ktéorym aktualnie
»Si€ chodzi”. Wedlug rzymskich pojeé dziewczyna moze
zadawaé sie z kilkoma chlopcami naraz. Fidanzato moze
byé jednak tylko jeden. Nierzadko bywa na przykilad
taka sytuacja: mloda dziewczyna pracujaca, powiedzmy
w ,,Alitalia”, ma oficjalnego fidanzato, dalej przyjaciela
na co dzien, a wreszcie starszego pana, ktéory jg utrzy-
muje... Galimatias obyczajowy? Zapewne, Ale jest w tym
przeciez co§ z dawnej — zdemokratyzowanej i spopulary-
zowanej — instytucji cavalieri serventi. Jak osobliwie
interpretowane jest w Rzymie pojecie fidanzato, §wiadezy¢
moze fakt, ze nazywany tak byv&’a niekiedy staty przy-
jaciel.. mlodej kobiety zameznej. Co kraj, to obyczaj,
powiedzieliby$my.

Quod Deus coniunxit.. Nie, tu juz nie wystarczy,
jak przed dwustu laty, najbardziej nawet rozwinieta
instytucja cavalieri serventi. W zwigzku 2z problemami
maizensko-rozwodowymi niedawno wiladze koscielne ude-
rzylty we Wioszech na alarm. Co sie stalo? Oto w Rzymie,
a takze w niektérych innych wiekszych miastach wiloskich
ujawniono fakt istnienia co najmniej kilkudziesieciu tysig-
cy ,dzikich” malzenistw. ,,Dzikich” to jest nie zalegalizo-
wanych przez KoSciél. Co robi¢? Pewien Swiatly ksiadz
tlumaczyl mi ze smutkiem, ze wlasciwie ,nie ma wyjscia”.
Gdyby ,na wiare” zylo sto, dwieScie par, mozna byloby
zmobilizowaé przeciwko nim dewotki, plotkarzy, morali-
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stow — sltowem tzw. ,dobrze myS$lagca” opinie. Wobec
dziesigtkéw tysiecy — ,,opinia” nie da rady. Zreformowaé
ustawodawstwo, pozwoli¢é na §$luby i rozwody cywilne
takie jak w wielu innych krajach Europy? Nie, na to
Ko$ciol nigdy sie nie zgodzi. Innego zdania sg niektoérzy
lewicowi katolicy. Postulujg oni rozdziat Ko$ciola od pan-
stwa w prawie malzenskim. Wlasnie w imie lepiej i gle-
biej pojetej moralno$ci. Na razie — w obozie katolickim —
jest to glos wolajgcego na puszezy.

(z ksigzki Ignacego Krasickiego ,,Rzymskie
ABC?”, Iskry, Warszawa 1966)

i
o

Pieklo kobiet

Jednocze$nie utrzymuje sie o Wloszech fama druga:
fama kraju o uparcie anachronicznej strukturze obycza-
jéw. Zona przylapana na malzenskiej zdradzie odstawiona
zostaje do domu pod eskorty policji, jej przyjaciel gorzej,
bo do wiezienia. Czym grozi ’abandono del tetto coniugale
(opuszczenie malzenskiego dachu), przekonujg sie nawet
czlonkowie Rodu NieSmiertelnych.

Catherin Spaak, chociaz Belgijka, ale za wloskim me-
7zem i osiadla w Rzymie, zdolala zaledwie uciec do granicy,
gdzie juz czekali na nia straznicy porzadku, by z honorami
naleznymi ,diwie” odstawié zbiegla zZone do komisariatu.

Tylko wielki majatek i §wiatowa slawa oslonily zwia-
zek Sophii Loren z Carlo Ponti, uznany w obliczu prawa
za nierzadny. Ale ilu trzeba bylo lat staran i reklamowania
rodzinno-chrze$cijanskiego nastawienia tej pary!

Przez nie§lubne dziecko popularna pieSniarka Mina
zwichnela sobie na jaki§ czas kariere — zabraklo ryzy-
kantéw, ktérzy by po czym$ takim oémielili sie ja wpro-
wadzié na bardziej intratne podium.

W kinie, kawiarni, teatrze, pociggu czy trattorii dziew-
czyna nie moze sie pokazaé bez meskiej asysty — jesli
jej nie ma, skazana jest raczej na siedzenie w donmu.
Stad juz od weczesnych panienskich lat centralny, palacy
problem fidanzato — narzeczonego, ktory by asystowal
dziewczynie i poreczal niejako za kazda jej godzine spe-
dzong poza domem.

Panny z zamoznych doméw, nudzace sie przerazliwie,
a przy tym nadgryzione bakeylem nowoczesno$ci, znajduja
oczywiScie sposoby na wyrwanie sie z posepnego zamknie-
cia, ale sg to na og6l sposoby skandaliczne. Czytalem wiele-
kro¢ w gazetach o sposobie ,,na odrabianie lekeji”. Sposéb
jest wyjatkowo okrutny: oto zyczliwe damy pod pozorem
korepetycji urzadzaja zamkniete domy schadzek i kiedy
telefony rodzicow sprawdzaja co godzine obecno$é panien —
budzacy zaufanie glos odpowiada, ze ,signorina wlasnie
sie uczy i z pewnoScia opanuje przedmiot 4 perfezione”.

Trudno z kolei sie dziwié tym rodzicielskim telefonom.
Dziewczyna samotna w miejscu publicznym jest jawna
prowokacja, jaskrawym wyzwaniem meskiego honoru, kto-
ry splamilby sie, mijajgc ja obojetnie. Dbajgca o reputacje
pleé zZefiska unika jak ognia takich sytuacji, dbajacy o re-
putacje mezezyzna ma z nich tylko jedno wyjScie — na-
tychmiastowe przystagpienie ,do rzeczy”. Obyczaj wloski
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wytwarza w ten sposob zaklete kolo, w ktoérym archaiczne
zamkniecie kobiety wywoluje obsesje plci, a obsesja pici
zaostrza separacje kobiety.

Kroniki obyczajowe notuja w tym wzgledzie rzeczy
komediowe. Komunikacja miejska w Katanii musiala sie
na przyklad chwycié §rodkéw rozpaczliwych, wprowadzajac
na pewnych liniach segregacje plciowa. Honor meski stanat
doprawdy przed zbyt ciezka prébag, odkad do pracy zaczely
jezdzié masy mlodych kobiet! Takie wyzwanie wymagalo
od mezczyzn krokéw nadzwyczajnych, juz nie ukradkowych
zalecanek w tloku, ale jakiego$ szturmu, gwaltownosci,
czego$§ na miare dotagd niebywalg, jak niebywala byla
sama sytuacja. I tak tez sie stalo, w ciasnych pudlach
autobuséw pleé meska godnie zamanifestowala. Ale i ple¢
przeciwna stanela na wysokosci zadania, zazgdawszy osob-
nych autobuséw dla mezczyzn, osobnych dla kobiet.

Poélnoc pokpiwa sobie z tych obyczajow Poludnia i rze-
czywiscie jest obyczajowo o wiele bardziej ,,wyzwolona’.
Ale i tu zdarzajg sie scenki malownicze. Nie pamietam juz,
w jakim miasteczku stanal pensjonat angielskich dziew-
czat — co$§ kilkadziesigt sztuk naraz. W hoteliku byl
szklany dach. W porze ukladania sie panien do snu —
przez ten dach inwazja! Cala mlodociana ludno$é meska
miasteczka stanela na apel honoru. Skonczylo sie oczy-
wiscie tak, jak sie skonczyé musialo: na piskach, rwetesie
i szybkim usunieciu ,agresorow”. Lecz wymaganiom honoru
stalto sie zado$é.

Honor samczy zajmuje we Wloszech to samo miejsce,
co u nas honor pijaka — nie wolno przepusci¢ okazji
pod grozg oSmieszenia! Mezczyzna, czy chce czy nie chce,
musi zamanifestowaé zapal, bo w tym sie przede wszyst-
kim sprawdza jego meska istota.

W odtwarzaniu tych komediowych przymuséw wloskie-
go maschio celuje znany aktor filmowy Tognazzi. Kreuje
on zwykle postaci falszywych supersamcow, dbajgcych
o pozory piekielnej ognisto$ci i $cietych wiecznym lekiem,
aby kaprys losu nie wystawil jej na autentyczng probe.

Dlatego nie trzeba mylié scen inwazji na hotel z po-
dobnym na pozér szturmowaniem zenskich hoteli robot-
niczych u nas. U nas — moj Boze — nie o manifestacje
meskiego honoru idzie, ale o final. Bez widokow na finat
szturm caly nie bylby wart zachodu. Wioski maschio wie,
ze bedzie zrzucony ze schodéw, ale urzadza pokaz i potem
diugo chodzi w glorii. Jezeli wiec juz szukaé analogicz-
nych manifestacji meskos$ci u nas, to nie w sferze erotyki,
ale wéréd wyczynéw ,pod gazem”: fantazyjna jazda skra-
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dzionym autobusem PKS-u prosto do aresztu ma w sobie
ten sam ,meski” wdziek co czysto honorowa inwazja na
hotel. I je§li na przyklad u nas noworodkowi w pielusz-
kgch podochoceni goécie chrzestni zycza ,mocnej glowy”,
to we Wloszech uszcze$liwiona matka kaze im podziwiaé:
guarda che organi ben sviluppati (prosze spojrze¢, jak
wspaniale rozwiniete organy). I w takim kulcie meskos$ci
roénie sie od kotyski.

Nie nalezy wysnuwaé stad wnioskow, ze znane szeroko
sceny dolce vita to co§ wiecej niz filmowa projekcja
marzen. Pulsujgca erotyka wloskich filmow jest zjawiskiem
podobnego rodzaju, co filmowa bas$n o Tarzanach Ilub
nadludzkich herosach prerii. Chlong jg biedne istoty po-
zbawione minimura przygody i podobnie wloski maschio
zastepczo przezywa erotyke. Dolce vita jest stylem zycia
kilkudziesieciu tysiecy, stwarzajgcych zamkniete rezerwaty
bogatej swawoli — kilkadziesigt milion6w Zyje w trudnych
do opisania kleszczach zakazow, lekow, kontroli i pruderii.

Ale nie tylko wzajemne stosunki placi, nie tylko usta-
wodawstwo malzenskie, nie tylko nawyki opinii pograzone
sa w atmosferze, nad ktérg Boy-Zelenski zalamalby rece.
Zycie duchowe funkcjonuje na zasadzie naczyn polaczonych
i jesli niewierng Zone sprowadzi¢ mozna do domu z pomoca
komisariatu, jezeli ,panna z dzieckiem” automatycznie
wydalona zostaje z lepszego towarzystwa, jezeli dwu-
dziestolatce dla péjScia do kina niezbedna jest asysta
fidanzato — to réwniez inne dziedziny zycia duchowego
odczujg to w swoim rozwoju. W siedemdziesieciotysiecznym,
badzo bogatym mieécie mozna nie znalezé ani jednej ksig-
garni, naklad ksigzki rzedu 30 tysiecy (na 50 milionéw
ludno$ei) zaliczony zostanie do sorty bestselleréw, w zyciu
naukowym oficjalne poparcie otrzyma martwy akademizm,
‘dziela sztuki ustawicznie wldéczone bedy po sadach za
obraze moralnosci (oltraggio al pubblico pudore — zwrot
ten nie schodzi z lamoéw wloskiej prasy) itd.

(z ksiqzki Andrzeja Wasilewskiego ,Paszport do
Wtioch”, Iskry, Warszawa 1967)

[’uomo, la bestia e la virtu

Tytul tej sztuki tlumaczy sie tradycyjnie: ,,Czlowiek,
zwierze j cnota”, ale wilasciwszy bylby moze przeklad:
»Mezczyzna, zwierze i cnota”. Wloskie ,,uomo” ma podwoéjne
znaczenie. Wybér jednego lub drugiego terminu nie jest
tylko leksykalnym wyborem. Jest przesunigciem o cienki
wlos akcentu albo w strone moralistyki, albo w strone
obserwacji fizjologicznej.

Rubaszna, ocierajaca sie o wulgarnosé, intryga sztuki
genealogicznie zwigzana jest z tradycjami wloskiej komedii
renesansowej, reprezentowanymi przez , Mandragole” Ma-
chiavellego. Nowszg parantele odkryé by mozna w humo-
reskach Maupassanta takich jak ,,W wiejskim sadzie” czy
»Zastepca”. Ale Maupassant swoje anegdoty tylko opo-
wiadal, Pirandello porusza je przy pomocy wszystkich
scenicznych sznurkéw, marionetki tancza.

Pierwotng wersja komedii byla nowela ,Richiamo all’
obbligo” (Wezwanie do wypelnienia obowigzku). Nauczyciel
Paolino Lovico udaje sie do przyjaciela, doktora Pulejo,
z pro$bg o pomoc w klopotliwej sytuacji. Opowiada o po-
stepowaniu kapitana Petelli (w sztuce nazywa sie on:
Perella) z Zong, o katastrofalnej sytuacji, w ktorej znalazia
sie biedaczka — i blaga o ratunek. Doktor zgadza si¢ na
dostarczenie $rodka zmuszajgcego do wypelnienia mat-
zenskich powinnoéci. Biedny Paolino czeka na znak, ktérym
ma by¢é wywieszona z okna chusteczka. O §wicie krazy
pod domem kapitana, nic nie wskazuje na pomy$lny final.
Wstepuje wiec do kawiarni. Tam po chwili pojawia sig
kapitan w zlym humorze i wdaje sie w rozmowe o Sposo-
bach postepowania z kobietami. Paolino odprowadza wresz-
cie kapitana do domu, zrozpaczony, niemal ulegajac pokusie
urzgdzenia krwawo konczacej sie awantury. Ale z okna
zwisa — pie¢ chusteczek; ulga, rado$é, Swiat staje sie
piekny.

Streszczenie noweli sluzy celom konfrontacji z kome-
dig. Zgeszczony do wymiaréw blysku anegdotycznego temat
rozrasta sie w wersji scenicznej o sytuacje i postacie.
Ledwo wspomniany brat doktora, aptekarz, otrzymuje wecale
obszerng, zabawng scene ekspozycyjna do rozegrania., Zona
kapitana zjawia sie bezposrednio na scenie i z bladego
widma narracyjnego wyrasta na wecale interesujacg psy-
chologicznie postaé. Galeria figur rozszerza sie o dwie
sluzace i dwodch mlodzieniaszkéw-uczniéw. Dziecku przy-
pada wazna funkcja komiczna. Wszystkie te zmiany raczej
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podkres$laja, niz zamazujg drastyczno§¢ fabularng. Daja
sztuce soczysto§¢ staroitalskiej atellany. Charakterystyczne
sg objasnienia autorskie, zarysowujgce kontury ludzi i zda-
rzen. Asocjacje majg kierunek zoologiczny. Dwaj uczniowie
maja przypominaé czarnego kozla oraz malpe w okularach,
synek kapitana poréwnywany jest z ladnym j milym kot-
kiem. Sg to istotne wskazowki intencji pisarskiej, zmierza-
jacej do mocnego osadzenia fabuly w kolorycie zoomor-
ficznej karykatury.

Ale mozliwe jest inne jeszcze spojrzenie na te sztuke.
Przyjawszy jako zalozenie autentyczno$§é uczucia laczgcego
Pawla z kapitanowg, mozna pod jaskrawym plaszczem
arlekina dostrzec dramat ludzki, nie tylko ,tragedie ludzi
glupich” jak u Zapolskiej, ale tragedie ludzi uwiklanych
w zesztywniale normy obyczajowo-spoteczne., Wystarczy
przypomnieé¢ filmy Germiego ,,Rozwod po wlosku”, ,,Uwie-
dziong i porzucong”, satyre na ,Panie i panoéw”. Wystarczy
przypomnieé, ze we Wloszech wecigz jeszeze nie ma praw-
nej formy rozwigzania nieudanego malzenstwa, i ze to,
co w zmienionych warunkach moze by¢ farsg, w okreslo-
nej obowigzujacym schematem sytuacji latwo staje sie
melodramatem bez wyjScia. Ta komedia jest dla nas ko-
stiumowa, wilaczona w styl dnia wczorajszego. Dla publicz-
nosci wloskiej moze mieé posmak aktualnosci.

»Czlowiek, zwierze i cnota” pojawil sie w teatrze pol-
skim po ,,SzesSciu postaciach” i ta kolejno§é nie okazala
sie¢ korzystna. Mimo $§wietnych obsad (w Warszawie
np. Cwiklinska grala Zone, Zelwerowicz — Profesora, Bo-
guslaw Samborski — Kapitana, Boleslaw Roslan — Apte-
karza, Stanistawa Uminska — Chlopca) byl przyjmowany
z zaklopotaniem. Publicznoé§é, ktora bez zenady przyjmo-
wala karkolomne sytuacje w farsach Feydeau czy Henne-
quina i Vebera, nie potrafila dostosowaé sie do tak odmien-
nej stylistyki komicznej. Eatwiej to moze staé¢ sie dzi$
zaro6wno poprzez pryzmat wloskiej komedii filmowej, jak
i poprzez umiejetno$§¢ asymilowania skondensowanej az do
nadrealizmu groteski. To jest tak wesole, ze az niemal
smutne. Jest — by postuzyé sie¢ znanym okreS$leniem —
jak aria z operetki, $piewana przez czlowieka, ktoérego
bolg zeby. Jak to dobrze, Ze u nas istniejg jednak dentySci
i bol zebow nie jest nieuleczalnym obowigzkiem moralnym.

WDN - Zam. 1107/68 - 4000 - R-4/164

Poczatek przedstawien wieczornych godz. 19.15
Dyrekcja i Administracja Teatru
Wroctaw, ul. Rzeznicza 12

Telefon
Centrala 432-76
Dyrekcja 387-73
Org. Widow. 437-62

Zamoé6wienia na bilety zbiorowe przyjmuje Dzial Organiza-

cji Sprzedazy od godz. 8 do 15. Telefon 437-62. Bilety indy-

widualne w kasie teatru od godz. 10 do 13 i od 16 do 19.15.

Przedsprzedaz biletéw: ,,Orbis” — Rynek 38 codziennie
oprocz niedziel i §wigt w godz. 10—18.






