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Lestaw Eustachiewicz

MARIVAUX

Tadeusz Boy-Zelenski w przedmowie do
dwutomowego wydania komedii Marivaux tak
scharakteryzowai inwencje tworczg autora
,Igraszek trafu i milo§ci”:

Stworzyé we Francji, w pot wie-
ku po Molierze, teatr nmowy, orygi-
nalny, odrebny, w mniczym niemal
nie korzystajacy z puscizny wiel-
kiego pisarza, stworzyé Swiat wias-
ny, wysnuty jedynie z wyobraini,
ledwie watlq niteczka =zrosniety =z
epoka i daé mu takze Zycie, i2 po2-
niej poniekaqd przestoni te epoke
i bedzie sie potomnym mnarzucat
jako jej wyraz, na to trzeba nielada
indywidualno$ci.

Ta eseistyczna proba skrétu syntezy histo-
ryczno-literackiej znakomicie wprowadza w sed-
no sprawy. Marivaux umial konstruowaé praw-
dziwych ludzi w nieprawdziwym Swiecie.
Swiat, ktéry stluzy za tlo, jest abstrakcyjnie
idylliczny. Nie ma w nim skomplikowania an-
tagonzméw spolecznych, jakie wypelnialy rze-
czywisto§é francuskiego OS$wiecenia, nie ma
jaskrawos$ci i dysonanséw, nie ma okrucienstwa
zlych praw i perwersyjnych obyczajéw, nie ma
glodu, goryczy i buntu. Jest tylko barwna



tkanina zielonych parkéw, gobelinowa elegan-
cja salonéw, wytworna smukloc$é tanecznych
ruché6w. Ale na umownym tle poruszajg sie
nie marionetki, lecz ludzie zywi, w ktérych
psychicznym wnetrzu kietkujg i rozwijajg sie
autentyczne uczucia, analizowane przez kome-
diopisarza z przyrodniczg precyzja chtodnego
obserwatora i z liryeznym Zarem szczerego
poety.

Pierre-Carlet de Chamblain de Marivaux
(1688 — 1763) pochodzil z rodziny urzedniczej.
Wecezesnie my$lac o literaturze jako sferze twor-
czych zainteresowan za wzér obral sobie Ra-
cine’a, a nie Moliére’a Jego komedie staly sie
z czasem istotnie pogodnym réwnowaznikiem
tej analizy namietno$ci, ktéra w ,,Berenice” lub
,Fedrze” Racine’a miala koloryt tragiczny. Ma-
rivaux zdobyl sobie pozycje literackyg réwniez
jako narrator, autor dwu znakomitych reali-
stycznych powie§ci ,Kariera wie$niaka” i ,Zy-
cie Marianny”. Sposréd komedii wyrozniajg
sie walorami estetycznymi: ,,Putapka milto$ci”,

,Druga pulapka milo$ci”, ,Falszywe zwierze-
nia”. Marivaux najcze$ciej postugiwal sie tech-
nikg komedii psychologiczno-obyczajowej jak
w wyzej wymienionych utworach czy wreszcie
w ,Igraszkach trafu i milo§ci”. Drugim jednak
ulubionym jego modelem byla sztuka filozo-
ficzno-alegoryczna (np. ,,Wyspa rozumu”, ,Wys-
pa niewolnikéw”, , Tryumf Plutosa”’). Wzorzec
komedii o narodzinach uczué milosnych bar-
dzie] podobal sie publiczno$ci wieku XVIII
i zwlaszeza wieku XIX. On tez stal sie pod-
stawg terminu ,marivaudage”, oznaczajgcego
subtelng komediowg fabule, kilérej giownym
lub wylagcznym tematem sa perypetie rozkwi-

tajacych tesknot erotycznych (w tym stylu
napisal Fredro ,Sluby panienskie”, a Musset
»Nie trzeba sie zarzekaé” i ,Nie igra sie z mi-
fo$cig”). Gdy jednak w ,,Wyspie niewolnikéw”
okret rozbija sie, a na bezludnej wyspie la-
dujag: general atenski, dama, pokojowka i ar-
lekin, znajdujemy sie w innym wymiarze mo-
tywébw 1 watk6w. Nastepuje zamiana r6l:
arlekin i pokojowka zostajg panem i panig,
general i dama niewolnikami. Przypomina to
pbézniejszego o sto kilkadziesigt lat ,,Niepo-
rownanego Crichtona” Jamesa Barrie. Roko-
kowy Marivaux staje wiec na literackiej
Sciezce, ktéra prowadzi od Arystofanesa do
satyrycznego przewarto§ciowania $§wiata w
epoce Bernarda Shaw.

Warto u$wiadomié sobie te dwoistosé czy
wielorako§¢é oblicza twoérezego Marivaux. Boy,
przeciwstawiajgc go Molierowi, ograniczat sie
wiasciwie do wnioskéw wyprowadzanych z
jednego tylko kregu tematycznego. Zresztag
pelnia obrazu wnioskom Boya nie zaprze-
cza, podbudowuje je tylko i rozszerza ich
zakres interpretacyjny.

Gdyby z kolei szukaé wspblnego mianow-
nika dla alegorycznych i dla obyczajowych
tematéw Marivaux, bylby nim moze problem
osobowos$ei ludzkiej. Milo§é jest u Marivaux
katalizatorem. Przy$piesza szybko§é reakeji
psychicznej, co w konsekwencji = zmienia
wszelkie uklady miedzyludzkie. Perypetia ze-
wnetrzna w cytowanej wyzej »Wyspie niewol-
nikéw” dziala w analogiczny spos6b: dyna-
mizuje i przeksztalca sytuacje, co prowadzi
do jej krancowej, inwersyjnej przebudowy.
Wydaje sie, Zze Marivaux interesowat sie za-



ré6wno koncepcja metamorfozy zycia jednost-
kowego, jak koncepcja przemiany zycia spo-
lecznego. W alchemicznym laboratorium po-
ezji wytwarzal tak wysoka temperature emo-
cjonalng, ze topnialy w niej schematy poste-
poewania, zmienialy sie formuly krystalizacji.
Iiche metale stawaly sie zlotem.

Lichym metalem w ,JIgraszkach trafu i mi-
losci” jest konwenans patriarchalny, malzen-
stwo ulozone przez ojecéw w spos6b despoty-
czny. Zilotem staje sie préba uczué uzyskana
droga maskarady. Sylwia przebrala sie w stréj
pokojowki, Dorant ukryt sie w liberii stuzgce-
go. Odnalezli sie mimo zmiany kostiumoéw. Ale
mogli sie rozmingé; gra ich nie byla calkiem
bezpieczna. Rownie dobrze mogla prowadzi¢ do
finalu pelnego ez, blagan, rozpaczy — z Wwi-
dmami wydziedziczenia i klasztoru jako melo-
dramatycznymi eryniami wieku. Marivaux tego
nie checial, wolat byé lagodnym demiurgiem,
ktory zjawom swej wyobrazni podarowal sto-
dycz i piekno wspoélnego szcze$cia.

Marivaux komediowym dialogiem i kome-
diowymi sytuacjami wywolywat fikeyjng, ale
niezmiernie sugestywna wizje epoki. Malarski
wtér tej wizji znajdujemy w obrazach Watteau.
Twarze postaci z obrazéw Watteau (np. ,,Obo-
jetny” lub ,,Gilles”) sa pelne melancholii. Jest
to jednak melancholia zdyscyplinowana, wy-
tworna, daleka od ekshibicjonizmu. Zmieniona
w cieple barwy i S$wiatlo. Podobnie chyba
zmienit komediopisarz i poddat dyscyplinie hu-
moru retoryczny patos i gest, ktory byt piéro-
puszem tragedii klasycystycznej francuskiej w
XVII w. Piéropusz zmienil sie w wachlarz.
Jeszeze dzi§ potrafi rozproszyé nasze zgryzliwe

i cierpkie nastroje, z ktoérymi przychodzimy
jakze czesto do teatru, nie moggc ich od siebie
odrzucié. Marivaux by! realistg, znal zycie, wie-
dzial, ze jednym z jego motor6w jest wesolo$é.
Miedzy rewolucyjnym w sensie spolecznym
i moralistycznym teatrem Moliera, a sentymen-
telng ,komedia lzawg” i mieszczanskim dra-
matem Diderota — miedzy sferg burzy i desz-
czu — wylonila sie wiec wysepka pogodnej za-
bawy, menuet zgrabnych stéw, gawot igraszek
komicznych. Po pewnym czasie do delikatnego
wdzieku Marivaux znéw wprowadzi gwaltowne
inwektywy Figara Beaumarchais. W ,Igrasz-
kach trafu i milo§ci” trwa jeszcze chwila ma-
tej, rokokowe]j stabilizacji.

Lestaw Eustachiewicz




MEODA MEZATKA¥)

Kleon spotyka Damisa, obejmuje go, §ciska
do utraty tchu i powiada: — Jestem najszczes-
liwszym 2z ludzi, poslubiam dziewcze, co led-
wo wyszto z klasztoru i précz mnie mic, rzekt-
bus, mie widziato. Na czole wypisang ma do-
broé¢ i stodycz. Nie 2znajdziesz mniewinniejszej,
skromniejszej, bardziej prostodusznej; oczy
jej lekajq sie spojrzefn zwabionych jej urodgq.
Gdy mowi, wdzieczny rumieniec ploni jej lica;
¢ mnie$mialo$¢ ta mowym jest wdziekiem, gdyz
pewien jestem, 12 rodzi sie z wstydliwosci,
nie za$ z miernego wumystu. Niedole ludzkie
trafiajg jej prosto do serca i ma samgqg O0po-
wie$§¢ o mich omalze pada zemdlona. Nie ma
serca tkliwszego, stodszego, goretszego; dla
mnie 2yé tylko bedzie i oddychaé — ukocha
swe obowiqzki, ja za$ bede najszczeSliwszym
z ludzi.

Kleon zeni sie. Po pét roku spotyka tegoz
samego Damisa i slowem nie wspomina mu
¢ zonie. Damis dowiaduje sie skadinad, iz aniol
6w, po $Slubie wolny od przymusu, uleglo§é za-
stgpit hardoscig, nie§émiato§é za$§ czelno$cig; a
jeSli ploni sie jeszcze niekiedy, to z pychy lub
zio§ci. Dowiaduje sie, Ze ma juz osobne apar-
tamenta, ze jest w zazyloSci z markizg, baro-
nowgq, marszalkowa; ze przyjela ich wynioste
i wzgardliwe wziecie; ze natrzasa sie z meza,
a za najmniejszym sprzeciwem unosi sie gnie-
wem i mieni go zazdro$nikiem, kutwa, gburem.

Wstaje ledwo o drugiej lub o trzeciej po
potudniu, a kladzie sie o szostej rano; o piatej
wieczorem juz jej nie ma w domu. Nie wiado-

*) Przedrukowano z ,,Obrazu Paryza” S. Merciera,

wyd. PIW, 1959 r. Przeklad: Anna Jakubiszyn-Tatar-
kiewiczowa.

mo wilaSciwie, kto jest jej kochankiem, co nade
wszystko trapi meza, bo za poérednictwem ko-
chanka moégiby jej przynajmniej przem6éwié do
rozumu w sprawach majatkowych, w tej naj-
wazniejszej materii, ktéra dzi§ bierze gére nad
wszelkimi innymi.

Do meza zwraca sie i darzy go u$miechem,
gdy znajdg sie wéréd licznego grona; w domu
calymi tygodniami nie odzywa sie don ani sto-
wem, a nawet go nie widuje. Wszystkie nie-
wiasty gloszg na wyS$cigi, ze sprawuje sie jak
najprzystojniej i Ze maz winien sobic
poczytywaé za szczeScie posiadanie tak r oz um-
nej zony.




KOLACJE U REGENTA *

Kolacje te odbywaly sie zawsze w towarzy-
stwie bardzo osobliwym. Kochanki regenta,
czasem jaka$§ dziewczyna z Opery, czesto ksiez-
na de Berry** i okolo dwunastu panéw, czasem
tych, czasem innych, ktérych bez ceremonii re-
gent nie nazywat nigdy inaczej jak swoimi hul-
tajami. Byli miedzy nimi: Broglie, starszy brat
tego, ktéry umart jako marszatek Francji, ksig-
ze Nocé, czterech czy pieciu oficjalistéw nie
najwyzszych rangsg, ksigze de Brancas, Biron,
Canillac, paru zboczonych miodych ludzi i pare
pan podejrzanej konduity, lecz nalezacych do
towarzystwa, paru ludzi nieznanych i bez naz-
wiska, wyrézniajgcych sie czy to dowcipem,
czy rozpustnym zyciem. Wyborne jedzenie bylo
przygotowane w miejscach specjalnie do tego
przysposobionych, znajdujgcych sie tuz obok,
wszystkie naczynia srebrne; go$cie sami czesto
przykladali reke do przyrzadzania przysmakow
wraz z kucharzami. Byly to zebrania, na kto-
rych kazdy byt przenicowany, ministrowie
i bliscy ksieciu ludzie co najmniej tak samo
jak inni, i to ze swobodag graniczacg z wy-
uzdang swawolg. Przeszle i terazniejsze mitostki
dworu i Paryza byly omawiane bez zadnej Ze-
nady; stare plotki, klétnie, zarty, Smiesznostki
— niczego i nikogo mnie oszczedzano. Ksigze
Orleanski brat w tym udzial jak kazdy inny,
lecz prawdg jest, ze rzadko cala owa gadanina
czynila na nim jakiekolwiek wrazenie, Popijano

* Regent — Filip II KsigZze Orleanski, bratanek
Ludwika XIV (1674 —1723) po Smierci Ludwika XIV,
w czasie maloletno$ci Ludwika XV, w latach
1715 — 1723 byt regentem Francji.

** Ksiezna de Berry byla coérka regenta.
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zdrowo, wino uderzalo do gléw, méwiono §win-
stwa i bezecenstwa na cale gardlo, przes$cigano
sie w tym, a gdy juz do§é nahalasowali i kiedy
cate towarzystwo bylo dobrze pijane, wszysecy
szli spaé, by nazajutrz zaczaé znéw od po-
czatku. Gdy mnadchodzila godzina, kiedy mieli
nadej$é biesiadnicy, wszystko bylo tak zabary-
kadowane na zewngtrz, Ze cokolwiek waznego
by sie stalo, prézno prébowalby$§ sie przebié
do regenta. Nie moéwie tu tylko o naglych
sprawach prywatnych, lecz takze o tych, ktore
dotyczyly bezpieczenistwa panstwa Ilub jego
osoby, i to obwarowanie trwalo az do rana.

Tak to tracilt regent mieskonczenie wiele cza-
su w rodzinie, na zabawach czy na rozpuS$cie.
Réwniez duzo czasu zabieraly mu audiencje,
zbyt latwo udzielane, zbyt dlugie, zbyt roz-
wlekle, i tongl w tych samych szczegétach, co
za zycia krola on i ja tak czestoSmy mu obaj
zarzucali. Czasami mu to przypominalem; przy-
znawal mi racje, lecz zawsze dawal sie weciggac
z powrotem. Poza tym tysigce spraw prywat-
nych i zatrzesienie innych, odnoszgcych sie do
kierowania panstwem, ktére mégt rozpatrzyé
najczeSciej w p6l godziny i podjaé nastepnie
jasng i stanowcza decyzje, a przedluzal je,
jedne ze staboSci, inne przez nedzne pragnienie
gmatwania i kl6écenia., Ta =zatruta maksyma
wyrywala mu sie jako jego ulubiona: . Divide
et impera!”. Najcze§ciej przewlekat sprawy
przez owa wszechogarniajgeg nieufno$é w sto-
sunku do wszystkich rzeczy i wszystkich ludzi
i w ten spos6b jakie§ glupstwo stawalo sie hy-
dra, ktéra w koncu i jego oplatata. Jego bez-
posrednio§é i dostepnosé niezwykle sie podo-
baly, lecz ogb6lne naduzywanie tych jego cech
bylo nadmierne. Czasami doprowadzalo to do
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oznak braku szacunku, co w koncu miato zle
nastepstwa, tym bardziej niebezpieczne, Ze re-
gent nie mégt kiedy nawet checial, poskromié
osobisto$ci, ktére krepowaly go wiecej, niz sa-
me czuly sie skrepowane. Takimi byli Stairo-
wie, takimi wrogowie jansenizmu, takim mar-
szalek de Villeroy, takim parlament w osobach
niektérych swych przedstawicieli i magistra-
tura w wiekszo§ci. Przedstawialem mu czasami
tyle waznych spraw w miare nadarzajacych sie
okazji, czasami udawalo mi sie co§ uzyskaé
i odparowaé zle nastepstwa, cze$ciej jednak re-
gent wymykal mi sie z rak, choé uprzednio dal
sie przekonaé o sluszno$ci moich perswazji,
lecz stabo§é jego byla odenn mocniejsza.
Niezwykle w tym wszystkim jest to, Zze ani
jego kochanki, ani ksiezna de Berry, ani hul-
taje, i to podczas najwiekszej pijatyki, nie mo-
gli sie¢ od niego dowiedzie¢ nawet drobnostki
o czymkolwiek, co sie odnosilo do rzadéw czy
polityki. Zyl otwarcie z panig de Parabére,
réwnocze$nie romansowal z innymi; bawily ge
zazdro§ci i obrazy tych pan; nie byl przez to
mniej dobrze z innymi i skandal oficjalnego
haremu oraz codziennych bezecenstw i brudéw
owych kolacji byl ogromny i szeroko znany.
Przedrukowano z ,Pamigtnikéw” Saint-

Simona. Przeklad: Aleksander i Maria
Bochenscy., Wyd. PIW, 1961 r.
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.Zareczyny”. Miedzioryt Gaillarda
w/g obrazu Eisena
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OBYCZAJE

Arystokratyezni malzonkowie owych cza-
s6w*) zyli w zupelnym odosobnieniu, a kazde
z mnich prowadzito najczeSciej wlasny dom,
czem podkopywano zycie rodzinne, a nawet
kasowano je zupelnie. — Z poéréd dwudziestu
arystokratow — pisze Barbier w owym czasie,
gdy caly Paryz powtarzal sobie skanda-
liczne historyjki o milostkach kroélewskich —
pietnastu mie Zyje ze swymi Zonami, ale trzy-
ma sobie metresy. Byltoby po prostu rzeczq
smieszng wymagaé od kréla, ktéry przeciez
jest panem, aby wmu bylo gorzej, mniZ jego
poddanym. — Rzecz oczywista, ze kobiety bra-
ly przyklad z mezeczyzn, a poniewaz bylty
przez mezéw zaniedbywane, szukaly sobie ko-
chankéw, na$ladujgc ksiezniczki domu krélew-
skiego, ktore, jak ksiezna de Berry, stuzyly
przyktadem najfatalniejszym. Kazdy wiedzial,
re niezamezna ksiezniczka de Charolais corocz-
nie odbywa polég i nikt sie tem nie gorszyl.
Pani Polignac rzekla do swego meza: — Jestem
w odmiennym stanie, jak panu wiadomo, bez
panskiego przyczynienia sie do tego. Niech pan
ivie wszezyna skandalu z tego powodu, bo kaz-
de dziecko jest wlasno$cia meza, a to bedzie
niq tembardziej, gdyz ztoze je panu w poda-
runku. — Piekna niegdy$ ksiezna de Lavalliere,
zestarzawszy sie, odwiedzila przyjaciela mto-
do$ci, pana de Brabangon. Przyznal sie jej, ze
niegdy$§ kochat jg do szalenstwa. — JakieZ to
gltupie, Ze pan mi tego wtedy nie powicdzial —
odrzekla mu — moégt mnie pan mieé tak samo,
jak wszyscy inni. Ksiezna de Boufflers, p6zniej-
sza zona marszaltka de Luxemburg, pomimo
dobrze znanego trybu zycia, zestarzawszy sie,
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odgrywata duzg role w wytwornem towarzy-
stwie paryskim i nadawala mu ton. Najzna-
komitsze damy zabiegaly na wy§cigi o wzgledy
ksiecia de Richelieu, dla ktérego dwie z posréd
nich nawet sie pojedynkowaty. Ow ksigze byl
reprezentacyjnym typem owych czaséw. —
Jest to taka sobie ropuszka, ktérej nawet tadna
nazwaé nie mozra — pisze o nim Lieselotta. —
Bardzo impertynencki, niewierny i niedyskret-
my, i mowi Zle o wszystkich swoich metresach.
— Jedna z nich, pani de Tencin, tak go cha-
rakteryzuje: — Czlowiek to wielce swawoiny;
jest tadny i wie o tem. Chociaz kochliwy, siebie
kocha najbardziej. W zdobyczach swoich szuka
nie tyle szeze$cia mitosci, ile zaspokojenia
préznej dumy. — Byt on wszorem i bohaterem
pierwszej epoki rzqdow Ludwika XV — zazna-
cza pani Campan w swoich ,Wspomnieniach”.
— Kochaé¢ sie bez wzajemnosct, oddawacé sie
bez walki, opuszczaé sie bez zalu, obowiagzek
wwazaé za stabo$é, honor za przesad, delikat-
no$é za gtupote, takie byly obyczaje tych cza-
séw. Uwodzicielstwe mialo swodj kodeks, a nie-
moralno$é swoje zasady, wystepek byt przepy-
chem prézno$ci. Wyborny obraz pogladow, ja-
kie panowaly w kolach szlacheckich, namalo-
wat Choderlos de Laclos w swoich ostawio-
nych ,Liaisons dangereuses”. Ze z takiemi za-
sadami nie mozna bylo pogodzi¢ zycia rodzin-
nego, tego dowodzi¢ nie trzeba. To tez zwiazki
zycia rodzinnego rozluZniajg sie w wysokich
sferach spolecznych coraz bardziej, malienstwo
traci szacunek, wladzy ojcowskiej brak powagi.
Poniewaz w kotach tych zaden magz nie posia-
dal pewnos$ci, ze jest naprawdc ojcem swoich
azieci, przeto uczucie rodzinne zanika prawie
calkowicie. Wszyscy sg rozrzutni i trwonig swe
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mienie, bo i na co pozostawia¢ spadek synom,
ktérzy BoOg wie, czyimi sg synami? Cnota nie
znaczy juz nic. Kardynal Fleury, czlowiek
oszczedny i gospodarny, jest przedmiotem
drwin calego dworu. Argensona, jednego z naj-
znakomitszych ludzi we. Francji XVIII wieku,
nazywano u dworu tylko ,zwierzakiem”, z po-
wodu jego do§é prostych form towarzyskich.
Wolter powiedzial o nim, ze jest to sprawiedli-
wy, ktérego nie tknela laska.

Przedrukowano
z ,,Rokoko” M. Boehna.
Przektad: P. Hulka-Las-
kowski. Wyd.: Trzaska,
Evert i Michalski.

Wolter
SMAK

Z poprzedniego artykulu dowiedzieliSmy sie,
na czym polega smak w znaczeniu fizycznym.
Ten zmysl, a raczej dar rozrézniania pokar-
mow, stworzyl we wszystkich znanych jezykach
przeno$nie, wyrazajgca przez slowo smak
zdolno§é wyczuwania piekna lub wad we wszyst-
kich sztukach. Jest to wiee, jak przy proébo-
waniu jezykiem i podniebieniem, rozréznienie
szybkie, poprzedzajgce tu i tam rozumowanie.
Jest ono — tak jak pierwsze — czule i rozko-
szujgce sie dobrem, tak jak ono odrzuca z obu-
rzeniem zlo; czesto — jak i tamto — blgka sie
i myli nie umiejgc rozstrzygngé, czy dana rzecz
powinna sie podobaé, i dopiero zwyczaj pomé-
ga w wyrobieniu zdania.

Aby poznaé piekno jakiego§ dziela za po-
mocg smaku, nie wystarczy go widzieé¢, trzeba
je odezué, wzruszyé sie nim. Nie wystarczy
réowniez niepewno$§é odczucia i wzruszenia. Na-
lezy rozr6znia¢ odcienie, nic nie powinno uj$é
szybko§ci wyboru. I na tym wtaénie polega
jeszeze jedno podobienstwo miedzy smakiem
umyslowym, wyczuciem sztuki, a smakiem
zmystowym. Bo je§li smakosz odczuje i szybko
rozrézni mieszaning dwu napojéw, znawca jed-
nym rzutem oka rozpozna pomieszanie stylow.
Zauwazy usterke obok ozdoby; entuzjastycznie
przyjmie ten wiersz Horacjuszy: Que wvoulez-
-vous qu’il fit contre trois? — Qu’il mourut.
Poczuje mimowolng przykro§¢é czytajac te
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stowa: ou qu'un beau désespoir alors les se-
couritl).

Jak zlego smaku w znaczeniu fizycznym nie
draznig potrawy zbyt dobre ani zbyt wyszuka-
ne, zty gust w dziedzinie sztuk znajduje uno-
dobanie jedynie w ozdobach niewtasciwych,
niezgodnych z natura.

Falszywy smak w potrawach polega na Wy-
bieraniu takich, jakie nie smakujg innym lu-
dziom; jest to rodzaj choroby. Spaczony gust w
sztuce jest upodobaniem w przedmiotach, wy-
wolujacych oburzenie u ludzi normalnych; prze-
ktada on burleske nad utwér szlachetny, wy-
kwintno§é i afektacje nad piekno proste i na-
turalne; jest to choroba umyshu. Duzo latwiej
jest rozwinaé gust w sztuce niz smak zmysto-
wy. Bowiem je$li chodzi o smak fizyczny, choé
w koncu polubi sie pokarmy, do ktérych czulo
sie poprzednio wstret, sama natura nie chciala,
aby ludzie umieli odczuwaé to, co im potrzebne.
Za to smak w znaczeniu intelektualnym wy-
maga wiecej czasu, aby sie wyrobié. WeZmy
jakiego$§ uczuciowego, ale pozbawionego odpo-
wiednich wiadcmo$ci mlodziefica. Nie rozrézni
on zrazu czeSci duzego chéru muzycznego; nie
rozpozna poczatkowo na obrazie stopniowania
koloréw, $wiattocienia, perspektywy, harmonii
barw, poprawno$ci rysunku. Ale powoli uszy
jego uczg sie slyszeé, oczy widzieé. Gdy po raz
pierwszy zobaczy piekng tragedie wystawiona
na scenie, nie pozna sie ani na zachowaniu
trzech jedno$ci, ani na umiejetnej sztuce wpro-

1) Que voulez-vous qu’il fit contre trois? — Qu’il
mourdt, — C6Z miat zrobié jeden przeciw trzem? —

Umrzeé; ou qu’un beau désespoir alors les secourit —
albo trzeba bylo, aby oparli sie na wzniostej hez-
nadziei. (Cytaty z tragedii P. Corneille’a ,,Horacju-
sze').
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wadzania lub usuwania os6b ze sceny, ani na
stokro¢ od niej wiekszej subtelno$ci wigzania
réznych akcji w jedng, ani wreszcie na prze-
zwyciezaniu innych trudno$ci. Dopiero przy-
zwyczajenie i namyst dadzg mu nagle odczué
w sposéb bardzo przyjemny to, czego przedtem
nie zauwazyl. Narod, ktéry dotad nie posiadatl
dobrego smaku, wyksztalca go z wolna dzieki
temu, ze stopniowo przyswaja sobie ducha
wielkich artystow. Tak wiec przyzwyczaja sie
patrzeé na obrazy oczyma Lebruna?), Poussina?),
Le Sueura?); stuchaé uszyma Luliego®) muzy-
kalnej deklamacji Quinaultf), a oczyma Ra-
meau’) — symfonii. Czyta ksigzki na sposob
dobrych autoréw.

Je§li jaki§ naréd w poczatkowym okresie
uprawiania sztuk pieknych polubil jednomys$l-
nie autoréw, popelniajgcych wiele bledéw i z
czasem pogardzanych, to dlatego, ze twoérey ci
wyrazili piekno naturalne, odczuwane przez
wszystkich, a usterki musiaty pozostaé niezau-

2) Charles Lebrun (1619 — 1690) — malarz francuski,
uczen Poussina, twérca obrazéw mitologicznych, hi-
storyeznych i religijnych. Reprezentant stylu, ktéry
laczy cechy Kklasycyzmu z cechami pompatyczno-ba-
rokowej dekoracyjnosei.

3) Nicolas Poussin (1594 — 1665) — jeden z najwyhit-
niejszych malarzy francuskich, giléwny przedstawiciel
stylu klasycznego w malarstwie.

4) Eustache de Sueur (1616 — 1658) — malarz fran-
cuski, twoérca obrazéw nasyconych pierwiastkami
uczuciowymi.

3) Jean Baptiste Lulli (1632 — 1687) — kompozytor

francuski, twoérca opery narodowej we Francji.

6) Philippe Quinault (1635 — 1688 — francuski poeta
dramatyczny, autor librett do oper Lulliego.

7) Jean Philippe Rameau (1683 — 1764) — stawny kom-
pozytor francuski twoérca muzyki operowej, baleto-
wej i klasycznej, teoretyk muzyki, wzbogacil zasady
harmoniki.
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wazone wskutek malego przygotowania czytel-
nikéw. I tak Lucilius®) byl ulubiehcem Rzy-
mian, zanim go nie usungt w cien Horacy.
Francuzi gustowali w Regnierze’) przed wysig-
pieniem Boileau; i jezeli czasami dawni pisarze,
potykajacy sie na kazdej stronie, zachowali
mimo to swoja reputacje, stalo sie to dzeki
temu, Ze nie urodzil si¢ jeszcze w owym naro-
dzie staranny i dobry autor, ktéry by mogl
zdjaé bielmo z oczu (swym rodakom) tak jak
Horacy Rzymianom a Boileau Francuzom.

Przystowie moéwi, Ze nie nalezy spieraé¢ sie
o gusta, i jest w tym stuszno§é, je§li chodzi
o smak zmyslowy, o odraze odczuwang do
pewnego pokarmu i wybieranie innego; nie
moze tu byé mowy o zadnej dyskusji, ponie-
waz nie mozna naprawié¢ niedomagania orga-
noéw. Ale inaczej rzecz sie ma w sztuce. Po-
niewaz mamy tu prawdziwe piekno, istnieje
tez dobry smak, ktéry je umie odr6znié, i smak
zepsuty, nie odrézniajgcy go zgola; czesto da
sie sprostowaé falszywe mniemanie, powodujgce
zly gust. Spotyka sie czasem dusze ozieble,
umysly przewrotne, nie dajgce sie rozgrzaé ani
wyprowadzi¢é na prosta droge. Z takimi nie
mozna w ogble rozprawiaé o smaku, bo go nie
posiadajg.

Smak jest samowolny w wielu dziedzinach,
jeSli np. chodzi o materialy, ozdoby, zaprzegi,
o to, co nie dotyczy sztuk pieknych, a raczej
zastuguje na nazwe fantazji. Fantazja raczej,
nie gust stwarza tyle nowych moéd.

£) Lucilius — mowa o Luciliusie (149 — 103 P: B, €95
satyryku rzymskim.

9) Mathurin Régnier (1573 — 1613) — francuski poeta
satyryczny.
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Smak przyrodzony jakiego§ narodu moze
ulec zepsuciu; nieszcze$cie to przychodzi zwykle
po wiekach doskonalo§ci. ArtySci nie chcge staé
sie naSladowcami szukajg bocznych drég i od-
dalajg sie od natury, ktérg podchwycili ich
poprzednicy. Wysitki ich majg pewng zasluge,
a publiczno$é spragniona nowo$ci podaza szyb-
ko za nimi, jednak szybko sie zniecheca. Przy-
chodza inni, robigcy nowe wysitki, aby sie spo-
dobaé, i przez to oddalajg sie od natury jeszcze
bardziej niz pierwsi. I tak smak zanika, jedne
nowo$ci zaémiewajg drugie, a publiczno§é sama
nie wie w koncu, dokad doszta, i na prézno
zaluje okresu dobrego smaku, ktory juz nie
moze wroécié. Jest to bowiem depozyt, przecho-
wywany z dala od ttumu przez niektére zdrowe
umysty.

Istniejg wielkie panstwa, do ktérych smak
nigdy nie doszedl; mieszkancy ich nie dosko-
nala sie, r6znica miedzy mezeczyznami i kobie-
tami jest ogromna, pewne sztuki, jak rzezba
czy malarstwo, nie moga odtwarzaé¢ zywych
stworzen, bo zabrania tego religia. Tam, gdzie
nie ma zycia towarzyskiego, umyst staje sie
ciasny, przytepiony, nie potrafi wyksztalcié w
sobie smaku. Gdy sie nie uprawia wielu sztuk
pieknych réwnocze$nie, pozostale nie majg sie
na czym oprzeé, poniewaz jedne wspieraja dru-
gie, i sg nawzajem od siebie zalezne. Jest to
jedng z przyczyn, dla ktérej Azjaci nie posiadali
nigdy arcydziet w zadnej prawie dziedzinie
i dla ktérej smak pozostal udzialem tylko nie-
wielu ludéw Europy.

Wolter
Encyklopedia (Wybor).
Przelozyla Ewa Rzadkow-
ska. BN. Wroctaw 1952,
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