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KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI
BERTOLTA BRECHTA

1838 — 10 lutego urodzit si¢ w Augsburgu (Bawaria), jako syn kie-
rownika fabryki papieru.

1839 — Partia socjal-demokratyczna Niemiec liczy 2 miliony czion-
kow.

1900—1914 — Niemcy pod bertem Wilhelma II. Wielki wzrost prze-
mystu 1 postepujgce kryzysy miedzynarodowe. Niemcy
przygotowujg sie do wojny. Tomasz Mann pisze Budden-
brookéw.

1916 — Brecht opuszcza liceum 1 zapisuje sie na wydzlat lekarski
Uniwersytetu w Monachium. Karol Libknecht wola na wie-
cu w Poczdamie ,Precz z wojng!".

1918 — Brecht zostaje zmobilizowany jako sanitariusz, Zawiesze-
nie broni, rewolucja w Kilonii i w Berlinie, gdzie zostaje
proklamowana republika. Zalozenie Ligi Spartakusa, W Ba-
warii powstaje Republika Rad Robotniczych.




—

1919 — Brecht wraca do Monachium. Uczucia rewolucyine znajdujag
wyraz w pierwsze] sztuce Baal. 15 stycznia zamordowanie
Libknechta i Rozy Luksemburg w Berlinie. W marcu upa-
dek rewolucji; kontrrewolucja.

1922 — Powstaje W diungli miaste i Alarm wiréd nocy, ktoéry
przynosi Brechtowi nagrode im., Kleista.

1924 — Brecht adaptuje i inscenizuje we wspolpracy z Lionem
Feuchtwangerem Edwarda VII Marlowe'a.

1925 — Powstaje Czlowiek jak czlowiek.

1927 — Brecht pisze libretto opery Wielkogé i upadek miasta Mahea-
gonny.

1928 — Brecht przygotowuje dla Piscatora Dobrego wojaka Szwej-
ka, Powstaje Opera za trzy grosze.

1931 — Pabst filmuje Opere za trzy grosze.

1932 — Powstaje Swicta Joanna szluchiuzéw. Pierwsze przedstawie-
nie Matki wedlug Gorkiego.

1933 — Hitler zostaje kanclerzem Rzeszy.

1931 — W Wiedniu Brecht pisze Niezwylklq karierg Ariuro Ul
(o dojsciu Hitlera do wladzy).

1936 — Wybucha wojna domowa w Hiszpanii.

1037 — Powslajq Karabiny matki Karrar (o wojnie domowej
Hiszpanii)

1938 — Inwazja Austrii. Powstaje Strach i nedza Trzeclej Rzeszy.
Uklad Monachijski. BRECHT PISZE MATKE COURAGE.

1939 — Wybucha druga wojna $wiatowa. Powstaje Proces Lukullusa.

1940 — Brecht ucieka do Finlandii. Powstaje Galileusz i Dobry
czlowiel z Seczuanu. Brecht pisze Pana Puntille ¢ jego
dobrego sluge Matti. Wyjezdza do Stanow Zjednoczonych,
gdzie pracuje jako scenarzysta w Hollywood.

1943 — Stalingrad. Powstaje nowa adaptacja Szwejka: Szwejk w czg-
sie drugiej wojny $wiatowej.

1945 — Kapitulacja Niemiec. Powstaje Kaukaskie kredowe kolo.
1947 — Galileusz grany w Stanach Zjednoczonych 2z Charles
Laughtonem w roli tytutowej. Brecht w Zurychu.

1948 — Brecht wraca do Berlina.
1950 — Teatr Brechta ,,Berliner Ensamble” otrzymuje od rzgdu

NRD te samg salg, gdzie grywano pierwsze sztuki Brechta
przed wojng.

1352 — Goscinne wystepy Berliner Ensamble w Polsce.

1955 — Premiera Dobrego czlowieka z Seczuanu w Rostock. Kau-
kaskie kredowe kolo na festiwalu paryskim.

1956 — 14 sierpnia Brecht umiera w Berlinie,

ROMAN SZYDELOWSKI
Z »Dramaturgii Bertolta Brechta«

Matka Courage jest obok Opery za trzy grosze najcze-
§ciej grywang i najlepiej znang sztukg Brechta. Jej pra-
premiera odbyla si¢ 19 kwietnia 1941 r. w Zurychu. Rezy-
serowat Leopold Lindtberg, dekoracje projektowat Teo
Otto, w roli tytulowej wystapila Teresa Giehse. Roleg
Eilifa grat Wolfgang Langghoff, pézniejszy wieloletni dy-
rektor Deutsches Theater w Berlinie; role sierzanta — Bie-
nert; drugiego syna Courage — Paryla. Przedstawienie
w Zurychu krylo pewne niebezpieczenstwa. Zostalo zrozu-
miane przez burzuazyjng krytyke jako tragedia mieszczan-
skiej Niobe, ktéra traci swe dzieci na wojnie, jest bezwol-
ng, niewinng i nieszczesliwg ofiarg straszliwego losu. Brecht
nie chcial by Matka Courage byla przedmiotem wspéiczu-
cia. Pragngl pokazaé, ze jest ona wspoiwinna klesk jakie
na nig spadajg, zmuszai widzow do krytycznej oceny jej
postepowania. Stalo si¢ to tym bardziej aktualne po dru-
giej wojnie §wiatowej, kiedy niejeden z niemieckich wi-
dzow, przezywajacych kleske mogt sie identyfikowaé z Mat-
kg Courage, darzy¢ jg sympatig, widzie¢ w niej symbol
niezniszczalnych sit narodu niemieckiego.

Brecht okreslit bardzo jasno cel sztuki; w komentarzu do
niej pisal, co przede wszystkim powinno ukazaé przedsta-
wienie Matkji Courage, ze wielkich interesow nie robig
podezas wojny mali ludzie, ze wojna zabija ludzkie uczu-
cia i cnoty, nawet u tych, ktérzy z niej ciggng korzysci,
ze dla zwalczenia wojny zadna ofiara nie jest za wielka.
Takie byly zalozenia historycznej juz dzi§ inscenizacji Ze-
spolu Berlinskiego, co stalo sie niejako manifestem ideo-
wym i artystycznym teatru Berliner Ensemble. Brecht wy-
bral te wilasnie sztuke ze swego dramaturgicznego dorobku,
gdyz uwazat w dalszym ciggu walke przeciw militaryzmo-
wi i wojnie za najwazniejsze zadanie w Niemczech, Sam
sztuke na nowo opracowal i sam jg wraz ze swym daw-
nym wspoipracownikiem i reiyserem Opery za trzy gro-
sze, Erichem Englem, wyrezyserowal. Premiera odbyla sig
11 styeznia 1949 r. na scenie Deutsches Theater w Berlinie.
Role Matki Courage zagrala Helena Weigel, role niemej
Kattrin — Angelika Hurwic, Kucharza — Paul Bildt, Ka-
pelana — Werner Hinz, Eilifa — Kahler. Dekoracje pro-
jektowal znéw Teo Otto. Sukces byl ogromny.

Sztuka jest po dzi§ dzieh w stalym repertuarze Berliner
Ensemble, grano jq juz przeszlo czterysta razy, sfilmowano
przedstawienie.

W roku 1951 nastgpily pewne zmiany w obsadzie: role
Kucharza grat Ernst Busch, role Kapelana — Erwin Ge-



schenneck. Gra jg Obecnie takze Wolf Kaiser. Teatr Berli-

ner Ensemble pokazal to przedstawienie w czasie licznych
wystepéw goscinnych w wielu krajach (m. in. w roku 1952
w Polsce: w Warszawie, w Lodzi i w Krakowie).

W roku 1954 wystapil z nig w czasie Festiwalu Teatru
Narodow w Paryzu. W roku 1956 — w Londynie. Grano
Matke Courage w licznych niemieckich miastach, miedzy
innymi w Monachium (premiera 8 pazdziernika 1950 w re-
zyserii Brechta, z Teresg Giehse w roli glownej); we Frank-
furcie nad Menem (rowniez z Teresa Giehse), w Bochum,
Magdeburgu, w Konstancji. 18 listopada 1951 odbyla sie
premiera Matki Courage w Théatre National Populaire
w Paryzu, w rezyserii Vilara. Role tytulowg grala Ger-
maine Montere. Scenografie projektowal Leon Gischia.
W roku 1959 pokazat Vilar Matke Courage w nowym opra-
cowaniu w czasie festynu w Awinionie na dziedzincu pa-
pieskiego palacu. Role tytulowg grala i tym razem Ger-
maine Montere; w roli Kattirin wystgpila Christiane Mi-~
nazzeii; Yvete — Monique Chaumette. Nowe kostiumy do
tego spektaklu zaprojektowat Edouard Pignon.

W listopadzie 1952 r. odbyla sie premiera sztuki w Teatro
del Satiri w Rymie. Rezyserowal Lucignani, dekoracje pro-
jektowal Teo Otto, kostiumy Renato Guttuse. 7 pazdzierni-
ka 1953 r. wystawiocno Matke Courage w Teatrze Krolew-
skim w Kopenhadze. Grano jg rowniez w Oslo, Sztokhol-
mie, Tel Avivie, w Finlandii, Holandii, Rumunii i Japonii.

W Polsce wystawit Matke Courage po raz pierwszy Teatr
Zydowski z Idg Kaminskg w roli tytulowej i w jej rezy-
serii. W roku 1959 zagrat te sztuke Teatr Ziemi Mazowiec~
kiej. Byla to jej prapremiera w jezyku polskim. W stycz-
niu 1962 r. odbyla sie premiera Matki Courage na Scenie
Kameralnej Starego Teatru w Krakowie. Rezyserowala Li-
dia Zamkow, grata tez giléwng role. 15 lutego 1962 r. wy-
stawil sztuke Teatr Narodowy w Warszawie z Ireng Eich-
leré6wng. Brecht uwazal te artystke za szczegélnie predysty-
nowang do tej roli. Rezyserowal Zbigniew Sawan. Lidia
Zamkow powtdrzyla swojg inscenizacje krakowskg w ro-
ku 1963 w Katowicach, Sztuke te grano réwniez w Szczeci-
nie, Kaliszu i Gdansku.

Ciekawa jest historia Matki Courage w Zwigzku Ra-
dzieckim. Pierwszy raz zobaczyli ja widzowie radzieccy
w roku 1957 w czasie wyst¢pow Teatru Beriiner Ensemble
w Moskwie i Leningradzie. Eardzo podzielone byly o niej
w prasie opinie i sgdy. Miala wielu entuzjastéw, ale miaia
tez bardzo zasadniczych przeciwnikéw. Do§é powszechnie
wypowiadano uznanie dla antywojennej tematyki, nie zaw-
sze zadowalal jednak styl sztuki i przedstawienia, chiodny,

rzeczowy, lakoniczny, intelektualny,_ tak f)b?y.t;ad.ycmm
i praktyce rosyjskiego teatru ostatnich dzieslgcio P:CL
Tym odwazniejsza byla podjeta_.w roku 19'60 p;{otzzkx::’:
stawienia Matki Courage na scenie teatru- im. a; i
skiego w Moskwie (teatr Ochlopkowa). Rezycs;;owa ¥ e
gym Sztauch; rolg Matki Courage grala J. 1zer.1 Ly
stawienie nie mialo tej ostroéci, co spektakl Zespo ;kiero-
linskiego, nie bylo tak lakoniczne i metaforyc?ne. oz
wane do innego widza, musiato m.i.eé t.rcfc?e macz'ej s
mieszczone akcenty. Nie to samo na]zywxe.] lnteresu}e l:v .
sztuce widza niemieckiego, co zajmi_e widza ra.dn;f: 1egié
Przekonywanie kogokolwiek w Zw.la.zk:icR;im:;S ;r:,jest
ina jest straszna i Ze nikt na nie) .
Z:;gm?ﬂijcie zbedne, Kazdy obywatel tL.l byl .o tym t<:d n[;cg_
czgtku przekonany, a antywojenna polityka Jes_t chy 23 rz;_
trwalsza komponenta programu i.praktyki 1.301.1tyczne1- o
du radzieckiego od chwili zwycigstwa s.oqalls?yczne] o
wolucii. Radzieckiego widza moze natoml.ast za}mte.reso o
i poruszy¢ tragiczny los czlowieka W ?zasm wo?ny lp nta g
element sztuki polozyl inscenizator glown'y nacxs-k. 0 e}fﬁg-
nie egoizmu i sobkostwa, pochwata c'>f1'arno§c1 dla o
nich. Totez scena, W ktérej niema Kattirin ostrze%a m;ie 2
Halle, staje sie kulminacyjnym punkter.n mosk ewsTe agn-
przedstawienia. Podobnie jest w Now?sybusku, ngie 5
Czerwona Pochodnia (Krasnyj Fakiel) wystawil Bpra:;a
jednoczeénie z teatrem moskiewskim te sztu.ke rechta.
Przyjecie Matki Courage W Zwia.zku I-‘tadzxet:kixr:1 e:Zy‘llz,
whrew przypuszczeniom Martina Eslina, bardzo se;taklon;
wiecej niz pozytywne. Publicznosé oka_zywala spe' : e
wielkie zainteresowanie, a nawet entu.ZJazm, rozufnu.a;ac i:n
nadspodziewanie dobrze. Prasa raduecka' p‘)oé’wuecx ; s
wiele wnikliwych i nader pozytywnych orno.wxen. Ww.. tr oy
dzie” z 29 marca 1961 r. ukazala sie recenzja A. Ancafmas; 4
wa. Czytamy w nie}: ,A wiec ogladamy Matk-q dr‘g_
w Teatrze im. Majakowskiego i czujerr}y wyraznie, ze 'alk
no nie bylo na naszej scenie tak wspolc.zesnego, na wlle n:
skale zakrojonego spektaklu. Sprawa .me polega \fvca le o
tych czy innych historyeznych analcfglach. Rozumle.szro-
weale ich nie ma! Dramat Brechta '1 spektakl wyrg:;ysesn
wany przez M. Sztraucha jest dzi.eln te_m\_,l t_ak ws_po cziEbii
i aktualny, ze w okresie, kiedy 1rr3per1a11§<31 ratujae s1 e
cheg rozpetaé nowa wojne, w losie Matki Cou.rag‘;a1 ! ;]ua
dzieci wyraza sie z wielka silg artysf:yczr.lego uog n; e
myéli o samej istocie wojny — O je’] nxe.lu;i'zko' :olﬁ.
Autor recenzji chwali rezysera i odtw?rczyme gléwnej koﬁ:
zgadza sie z innym niz w teatrze Berliner Ensemble za =
czeniem (na kofcu sztuki moskiewsk_a Matk.a Courageada
ciggnie juz dalej swojego wozu szlakiem wojny, lecz P >




zupeinie zlamana, rozbita wewnetrznie { wyniszczona fi-
zycznie, §wiadoma rozmiaru swojej winy). Anastasjew sta-
Wwia jednak zarzut rezyserowi, ze pominieta zostala scena
z rannymi chlopami, Pie$s o wielkiej kapitulacji, zwraca
tez uwage na kilka drobniejszych bledéw i potknieé. W ca-
loSei ocenia spektakl pozytywnie, W zakonczeniu tej re-

j h organu KC KPZR czytamy:

zygladaly sie bezczynnie drama-
turgii Brechta. Zapewne, mozna to w Znacznej mierze wy-

ttumaczyé niezwykloscig formy dramaty filozoficznego nie-
i k radziecki teatr Powinien uwaz-

»Nasze teatry zbyt diugo pr

ruje N. Ochlopkow, artys

bliski byt kierunek poszukiwan w sztuce, pokazat Matke
Courage i Zwy ciezyl. Pragniemy wierzyé, ze ten spektakl
zacheei artystéw naszej sceny do zastanowienia sie nad
realizacjg dramaturgii Bertolta Brechta, ktéry swg twor-
czoscig tyle zdzialal dla pokoju i komunizmu”, Nie trzeba
chyba dodawaé, ze tak jasno i niedwuznacznie sformulowa-
ne stanowisko organu KC KPZR wyraza postawe zdecydo-
wana i pozwala sie spodziewaé dalszych inscenizacji sztuk
Brechta w ZSRR.
W jezyku angielskim wystawit po raz pierwszy Matke
Courage londyriski Theatre Worshop w czerwey 1955 r.,
W rezyserii Joan Littlewood, ktéra grala tez gléwng role,
BBC nadata te sztuke przez radio 4 grudnia 1955 r, w re-
zyserii R. D. Smitha z Marig Fein. W kilka lat pézniej
znalazla sie Matka Courage w Programie angielskiej tele-
wizji; 17 styeznia 1956 r. odbyt j
tines Memomria] Theatre w
Herberta Blay i przekladzie Erica Bentleya, Wystawiono
jia tez w Nowym Jorku, w rezyserii Jerome Robbinsa,
z Anng Bancroft w roli glownej.
Wsréd powaznych oSrodk
Wiedert nie mégt od lat doe
rage. Z politycznych przycz
Brechta, W roku 1961 wied
premiere na nastepny sezo

San Francisco, w rezyserii

6w kulturalnych Europy tylko
zekaé sie premiery Matki Cou-
yn bojkotowano tam tworczosé
efiski Volkstheater zapowiedzial

n. Role tytulows miata graé Do-
rothea Neff. Kiedy jednak 13 sierpnia 1961 (zamkniecie

przej$é ze wschodniego do zachodniego Berlina) zaczeto
w NRF wystepowaé przeciwko twoérczoéei Brechta, zmu-
szajge teatry zachodnich Niemieec do odwolywania zZapo-
wiedzianych premier, skorzystat z okazji takie Wiedefi

i odwolat Matke Courage. W koficu jednak i tu wystawio-
no sztuke.

ROMAN SZYDELOWSKI
Dramaturgia Bertolta Brechta, WAF 1965

KAZIMIERZ BRAUN

Blizej Brechta

Twoérczo§é dwutorowg — z jednej. stx:ony- prakty::z;)cqi,
z drugiej teoretyczng — uprawiali liczni wxelcyr :r‘ yno-.
Norwid postulowat teotetyczn?e, W szeregu wypowgias elel,s Vg
wy gatunek dramatyczny i pisal nowe drar_naty. e,
zrewolucjonizowal kino poprzez nal’ireceme l?an.z iy
i dodal do tego setki stronic artykuléw, pc.ﬂfemlk i ri?orem
stow. Stanislawski byt cudownyx:n, wrflzhwyméma ks
i pomysiowym rezyserem-pedagogiem, 1.'0wnocze 1(:} -
sal kodeks teatru psychoiogicznegq. Craig za$§ napis. i z;:ea-
wizjonerskich, buntowniczych esejow o sztuce teatx::ﬁ i
lizowal pare niezbyt, podobno, udany§h prz_et?stawt ét ¢4
nistaw Ignacy Witkiewicz wydalkzawxlzz\y‘l;;s;:iz;n:1 vtv;t;c:rg ade-

teatrze i napisal pek rzec 1 wa .
!\:‘y:hngrgt'xl:;téw. Bertolt Brecht nap-isal kl.lkﬁdz_wsmtk:x;zg;
sistych scenariuszy teatralnych i kllkudmesxg.cxoémnThea-
Mate Organon dla Teatru (Kleines Orgt.mon. fiir des e
ter), nie liczac powodzi innych wyp_ow1ed21 teorettyiz éyr c};
Gdy mamy do czynienia z takg dwoxsta_obecnoﬁcxa1 Wi i
w historii kultury, trzeba sie zastanowié, co w niej Je
wazniejsze. Czy praktyka artystyczna, cz_y _wywody teic;xl; a—
tyczne. Odpowiedz wypadnie réznie, zaleznie _od n.azw 'ed-'
o ktére zapytamy. W wypadku Brechta odpowiedZ Je§t Jzaé
noznaczna, Najwazniejsza jest jego_ prakt:fka. .Teorxa S,
tylko o tyle — o ile wyjasniajg jego 'dnela i 'poxgag:::
w ich odbiorze. Rozcinanie zywej materh_ drama.tov\:l : ;e -
ta tepym narzedziem jego teorii, weryflkow?me z1n £
podstawie zgodnosci z teorig — jest Fzynnoécla bezse srzez
ng i zalosng. Jednak czestv patrzy sie na Brech‘ta p(i)f'szy
jego teorie. To zaciemnia obraz. Jest c?n tym c1em'n JTex‘;
ze wokoél samych jego teorii narosl9 wxe}e przes..adow. -
stan pomieszenia pojeé najdosadniej ujgt w Jednyx‘xzmta
swych felietonéw Erwin Axer: ,Na cﬁym pc?legafllxz o
pewnych okreSlen? Istnieje tysiac.e t(.eorn, styl'ow_, i Odti‘l 3
estetycznych, Jedna czy dwie stajg sxe. szcz_egolme r_no sta:
aktualne, zajmujg prawie cale pgle wxdzc'ema. Teoria ;
nowi rezultat produktywnego zycia, dos$wiadczen, Przeg:ry

§len. Ma swoje glebiny, nie wolna jest od mielizx? i z-;: d:i-
téw. Jak wszystko ludzkie, nosi pietno bardzo w.me_lu una-.

przypadkowo, a moze nie przypadkowo lgczy sx? ;!q z by

zwiskiem czlowieka, ktéry z nig zwigzal wyniki sw J j

zwycieskiej dzialalnogci, dotozyl cz_astke do-tego, co ‘pciw.lae};

dzieli przed nim inni, wyostrzyl jg, wyszlifowal, uzyt Jz
miecza. Potem zjawiajg sie komentatorzy: komentatorzy
komentatoréw, popularyzatorzy ko‘mentatorow, popularlz':::

torzy komentatoréw popularyzatorow i tak dalej, a w



cu zostaje jakies powiedzenie, czy okreélenie, ktére nic nie

T{r;aczy",tktére niczego nie ttumaczy, nie ma Zadnego 2wigz
Z Istotg rzeczy, zo to stanowi j j 5
' . ; 20 Jawny, jasny, bezwstydn
:}Vj:azz lt;::myslnoém I glupoty. Zostaje »ZMruzenie :’ka’?
] ymruzeniem oka” BezmyS$lni ak Z :
! torzy, rezyserzy-
f::pcy, l-.{rytycy"-frazgolodzy powtarzajg z luboscig takjire
- <l:‘zy. Kiedys inaczej z okazji Stanislawskiego
:ow(:)r:tzc; Sl:)ie:r.xegoZBrechta. Odkrywajg kamien filozoficzny

3 osci”, achlystujg sig, oglupiaj Z

ipe 2 Ja. ,,Mruza oczy”
;1;6 lsxeble, do nas, migdzy sobg. Juz je zamknelj”, (?,Teat:"
poé“,linr' 1§). Te sprawy poruszajg nie tylko Axera ktory
ecit %m dobre pare felietonow w »Teatrze” ale'i kaz
dego realizatora, ktéry bierze na :
_zrea_hzowanemu Przedstawieniu grozi
:pOJeé wskutek wWyswiechtania — bustych i nic nie zna
t:ic?chg, dowo;nytch. Axer wymienit ty jedno z tych pojeé
= »Ere z dystansem”, Jest tych terming i 3
4 g OW-widm sporo,

:lal;:ozo.?lil.e, najczeSciej uzywane, to ,efekt obcodci” pdra
epicki”, | styl Brechtowski” iin o0 ;
: Bixl B . — ne. Geneze powsta-
:113 tyf:h terminow ‘1 calej w ogéle teorij Brechta jak naj-
,szmej 'pl'rzypommal Roman Szydlowski: , Moze pan daé
Eos t;ardzl.ej wiasnego — mowit Frank do Brechta — niz to
pgﬂc;kpowm?da regu.iom. To tylko: beda tak diugo zarzucali,
o :;1:1 js;z.;xl;om, Ze sg sprzeczne z prawidtami, dopéki nie

€O Dan nowa, wilasng teorig. Niech

e [RTY . L an w X
tcr;ysh.ﬁtgone . (Dramaturgiq Bertolta Brechta, s, 4;;. I rzz:’-
str};\;’; c;e BrechtB wymy§lit teorie, Istniejg dzi§ z jednej

ramaty Brechta i pamieé j ini jj
: : PO Jego — minionej juz
;nesTety —.praktyce Inscenizacyjnej, a z drugiej stJrany
lie;orla. Teoria samego Brecha, a na dodatek liczne teorie

znych brechtologéw na temat teorii Brechta Istniej
teoretyczne terminy-fetysze, ”

2,

O ,grze z dystansem”
< » W obszernym szkicu pod t
3 ym ty-
;{uzisén'(smdxa estetyczne, T. 1(1964), pisal Edward Csats;.
;: a_?qc sprawe¢ na tlo bsychologiczne, Przypomniat histo-
& obiegu tego terminu i samego zjawiska w teatrze euro-

Boguslawskiego,

podrecznik  ak i o
stanéw wewnetrzn torskiego ,pokazywania®

ych; warto by przypomnieé nieco podob-

§ci'acl? o Wilhelmie Meisterze, a takie biomechanike — w

::;lanm.e uczué uchem — Meyerholda. Tak, ,gra z dysta::

% Jl;est na pewno tak 'stara jak teatr. Co do ujecia jej
Zz Brechta — Csato niezwykle trafnie Wwskazuje na no-
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vum w jej potraktowaniu: , Brecht przeksztalcil paradoks
Diderota. Diderot, jak pamigetamy, zadal aby aktor byl
zimny po to, by mogt wzruszyé sie widz. Brecht wymaga
od aktora chiodu — aby takze i widz sie nie wazruszal.
»Dystans” aktorski powinien wywotaé ,dystans” wsrod pu-
blicznosci”, ...Brechtowi chodzi.. o szczegolng odmiang tego
dystansu, polegajacg na dystansie widza wobec postaci sce-
nicznej, $wiadomie i celowo wywolanym przez okreslony
spos6b interpretacji”.

Interpretacja ta, po odrzuceniu zbednej frazeologii sa-
mego Brechta, zdaje sie sprowadza¢ do stosowania przez
aktora kontrastowych, roznorodnych, zaskakujacych $rod-
koéw wyrazowych, ktore pozwalajg widzowi co pewien
czas orientowaé sie w ,szwach” roli, ktéore przypomng,
ze to aktor stoi przed widzem, a nie ,prawdziwa” postaé
historyczna czy wspoéliczesna. ,,Poszczegolne wydarzenia sce-
niczne muszg by¢é tak ze sobg powigzane, aby wezly byly
latwo dostrzegaine” (punkt 67 Organonu). Odnosi sie to za-
réwno do $rodkéw inscenizacyjnych, jak aktorskich,

Jeden z moich profesoréw w Szkole Teatralnej, tegi
aktor, uczyl, ze aktor nie moze graé¢ dwoch zadan na raz
Muszg one nastepowaé kolejno po sobie. I stusznie. Tak
wiec u Brechta, najpierw zadanie dla aktora: zagraé to, co
chce postaé, a potem zadanie: pokazaé widzowi, ze to byla
tylko gra. Przez chwile trzeba graé ,normalnie”, z pelnig
prawdy, a przez chwile songiem, zwrdéceniem sie do pu-
blicznosci, pantomimg, maskg itp. — postawié poprzednig
gre w cudzysiéow. Do tego majg doj$é sposoby stawiajgce
postaé na stale w cudzystowie — $rodki aktorskie rucho-
we, glosowe, takze kostium, maska itp. A wiec roéznorod-
no$é Srodkoéw, wiec sprawa konstrukeji roli. A nie tajemni-
czy fetysz — ,dystans”. Z tym samym aktorem rozmawia-
tem kiedy$ o tym jak graé Brechta. Powiedzial mi: wiesz,

na jakie rodzaje dzieli sie aktorsiwo? — Na aktorstwo do-
bre i aktorstwo zle, Reszte wymys$lili aktorzy niezdolni...

3.

W Mutter Courage jest np. scena, w ktérej Anna Fier-
ling spokojnie handluje wodks, a obok lezg ranni pogo-
rzelcy.

W Dobrym czlowieku z Seczuanu jest natomiast sce-
na, w ktorej dialog milosny rozgrywa sie pod zwisajacym.
z galezi stryczkiem. Oto najwyraZiniejsze bodaj przykiady
zastosowania przez Brechta techniki ,,efektu obcosci” lub
»osobliwo$ci”, , Komentowanie fabuly i jej uprzystepnienie
drogg stosowanych efektow obco$ci jest glownym zadaniem
teatru” — napisal Brecht w punkcie 70 Organonu. I tu jed-
nak wypada przypomnieé¢ samemu Brechtowi, ktéry jak
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gmzeleato, ,,s.woja role we wspblezesnym teatrze poréws-
lﬁ'va ikromme z ta, jakg Einstein odegral w kosmologif
zyce”, ze efekt obcogei (.,Verfremdungseffekt" — ,,V-Ef-

fekt”) nie jest takze je :
teatrze. Jego wynalazkiem w nowozytnym

W Ryszardzie 111 Szekspira jest przeciez scena, w ktérej

y d
xt Szar UWOd21 Allﬂe nad tr umn e nleza ktOIe 0 sam
g 1] ] ’ g

W Swietoszku Moliera dialog milosny Tartuffa z Elwir
rozgrywa sie nad stolem, pod ktérym siedzi maz — Orgona
W Wesely Wyspianskiego szereg scen mitosnych drama.
tyczn?rch i patriotycznych rozgrywa sie tuz oboix fot 1-
w ktérym sabie smacznie épi Gospodarz, P

Takie pokazywanie rzéczy na pozér zwyklych — na nie
ZWyk.!ym tle, w niezwyklych vkolieznosciach — jest jedn ;
z n:':u-starszych praw dobrej dramaturgij jak dawno oyr::
istnieje. Jest jednym z podstawowych pr;w twérezoéei a
tystycznej w ogéle, »Efekt obcodei” — to nazwa brechtowxr‘-
ska. ‘Inni tworcy uzywali i uzywaja w tym znaczeniu (lut:
pra'wxe w tym samym Znaczeniu) terminu ,prawo kontra-
stu ’: W XX wieku najdalej idace konsekwencje artystyczne
Wyclagneli z tego prawa surrealiSei. Po nich zag Bfecht

4

Umiejetnogé kontrastowania jest podstawsg z umiejgtnoécy
konstruk_cyjnych. Z terminem »Konstrukeja” zblizamy sie
do terminu ,teatru epickiego” lub ,dramatu epickiego”
(Por. A Wirth — artykut w »Dialogu” 1957, nr 6) Kon-‘
strukc:la widowiska teatralnego to uklad wszystkicl:1 zda-
rzen, J-akie Przytrafily sie wspélczeénie widzom i aktorom
w cz‘asw widowiska. Konstrukeja decyduje o myS$li wynika-
Jacej z caloscei, Niemieccy profesorowie méwili juz dawno
o dwéch zasadniczych typach konstrukeji: dramaturgii ary-
stotelesowskiej i dramaturgii niearystoteleSOWSkiej. Podej-

rzewam, ze to giéwnie na ich uzytek wymyslit B 0]
termin ,,dramat epicki”, R T

W typie dramaturgii arystotelesowskiej akeja biegnie od
pocza!tku fsztuki zakretami, by dopiero przy kohficu zdradzié
te taJ'efnmce, ktére weiggaty i intrygowaly widza jest naj-
czeSciej usiana niespodziankami, skomplikowana 'misterna
Wielks role gra w niej intryga i falszywy trop. 'Réinorod-.
ne zdax:zenia nawarstwiajg sie, kazde z nich malo znaczy
sa.modzxelnie. Myél autora wynika dopiero z konstrukeji
i jakby zsumowania wszystkich zdarzen. Nota bene ten typ
dfamaturgiczny Powstal jeszcze przed Arystotelesem. Jego
Plerwszym przykladem jest Oresteja Ajschylosa, .

12

W typile dramaturgii niearystotelesowskiej poszczegélne
zdarzenia dramatu sg do siebie bardzo podobne, nastepujg
w podobnych odstepach czasu scenicznego, tworzg wyréw-
nany prawie szereg. Akcja biegnie ostra, prostg linig. Mys$l
caloSci jest juz zawarta w kazdym z poszczegélnych zda-
rzen. Takay konstrukcje ma Krol Edyp Sofoklesa, takg dra-
maty wladzy Szekspira, komedia o Wesolych kumoszkach
z Windsoru, a takze niektére tragedie. Najwyrazniej widaé
to na przykladzie Otella, ktérego konstrukcje stanowig ko-
lejne zabiegi Jagona, aby przekonaé Otella o zdradzie Zony
i kolejne przeszkody na jakie natrafia Jagon w przepro-
wadzeniu swego dowodu. Wreszcie Otello dal sie przeko-
naé. Zamordowal zone. Koniec sztuki. Takgz konstrukcje
majg dramaty Marlowa, Takaz liczne scenariusze commedi
dell arte, liczne sztuki Moliera, a zwlaszcza Skapiec i Szko-
ta zon. Takgz Falszywe zwierzenia Mariavaux, ktérych ko=
lejne zdarzenia, to kolejne préby zdobycia milo$ci kochanki
przez kochanka. Zdarzenia niezwykle podobne. A w nich
caly przebogaty teatr miloSci. W tym typie konstrukcji
autora i teatr interesuje szereg zdarzen zupelnie podob-
nych. A wiec pewien mechanizm dzialania., Mechanizm
dzialania tego samego czlowieka w rytmicznie zmieniajg-
cych sie okoliczno$ciach, lub mechanizm dzialania tych sa-
mych okoliczno$ci na roznych ludzi. Czas trwania akcji za-
myka sie w paru godzinach, dniach czy kilkudziesieciu la-
tach — jak w Mutter Courage — to obojetne, istotny jest
mechanizm zdarzenia. Wielu najnowszych dramaturgéw,
podobnie jak Brecht, stara si¢ rozszyfrowaé mechanizmy
dzialajgce w spolteczefistwach. I zapewne niezaleznie od
Brechta, uzywajg najdogodniejszej w tym celu konstruk-
cji ,epickiej”. Tak postepuje Diirrenmatt w Wizycie star-
szej pani, Frisch w Andorze, Beckett w Godocie, Ionesco
w Nosorozeu itd., itd.

5.

»Styl brechtowski” jest terminem chyba najlatwiejszym
w uzyciu — bo chyba najtxudniejszym w rozszyfrowaniu.
Szafuje sie tym terminem” lekkomy$lnie. Uksztaltowanie
stylu Brechta bylo w wiekszej mierze wynikiem jego dzia-
talnoéci inscenizacyjnej niz dramaturgicznej. Tworzenie
wzorcow stylistycznyeh w teatrze i tendencje powielania
ich w innych warunkach, okolicznoéciach i czasie jest naj-
lepszg drogg do obnazenia stabo$ci danego stylu i podwa-
2enia warto§ci samego wzorca. Wskazuje na to najdobit-
niej smutna historia recepcji MCHAT-u po roku 1920.
Oczywiécie, réwniez model inscenizowania Brechta w Ber-
liner Ensemble jest w zasadzie nieprzekazywalny — jesli
na podstawie sztuk Brechta w réinych czasach 1 réznych
krajach majg powstawaé przedstawienia nie muzealne, ale
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iywe, P'ewne elementy stylu »brechtowskiego”: ludowosé
a racze1. proletariacko$é, specyfika dramaturgii pewne’
chwyty'mscenizacyjne i $rodki wyrazowe (muzyk; Spiew,
pantomima, maska itd.) 3 wpisane organicznie v;v uame'
dramaty i uzyje ich kazde przedstawienie, kazdy insceni-
zator. Inne natomiast elementy muszg byé stworzone za
k_aidym razem na nowo. Swoim indywidualnym spojrze-
niem wnoszg je kazdorazewo w nowe przedstawienie brech-
towskie aktorzy, scenograf i rezyser, aby zbudowaé to 0 co
samt.amt.x Brfechtgwi chodzilo zawsze najbardziej: most, Zro-
;l;;:;;:;;iizquzy sceng a widownia, miedzy aktorami a pu-

Kazimierz Braun

ANDRZEJ WIRTH

Ronirontacja
czyli ilu jest Brechtow

Minelo dziesieé lat od pierwszej wizyty Berliner Ensem-
ble w Polsce *). Wizyta ta miala dla polskiego teatru zna-
czenie historyczne. Wywolala dyskusje, ktéra u$wiadomita
zwigzki miedzy nowatorstwem formalnym a ideg rewolu-
cyijng. Nie wszyscy dyskutanci uznali wéwczas konieczny
charakter owych zwigzkéw. Dowiodia go dopiero w dwa
lata pdZniej recepcja Brechta na scenach polskich. Jej za=
wdzigczamy rozbicie falszywych wyobrazen o teatrze rea-
lizmu scojalistycznego. Przykiad Brechta zmuszal do wzbo-
gacenia i usciS§lenia kryteriow, przypominajgc zapomniany
truizm, Ze prawde mozna przemilezeé i wyrazaé roéznymi
sposobami,

Recepcja Brechta w Polsce przeszia przez zmienne fazy.
Ma za sobg okres bohaterski rozbijania schematyzmu ideo-
wego i artystycznego., Ma za sobg faze asymilowania tech-
niki artystycznej. Przez pewien czas Brecht byt w Polsce
modg, przedmiotem snobizmu i powierzchownej fascynacji.
Ale i to stadium minelo. Obecnie jest na prawach kiasyka,
budzi tylez emocji, ile wyrozumowanego szacunku. Dawni
przeciwnicy nie mieli do&é sily, aby ostrzec przed nim pu-
blicznoéé i teatry. Obecni entuzjasci nie majg doéé sity, aby
g0 obrzydzi¢ (jeS§li sie zwazy, ze dawni przeciwnicy sg
obecnymi entuzjastami, nie ma w tym nic szczegdlnie dziw-
nego). Jako klasyk juz dzisiaj Brecht narazony na kazda
przygode, moze si¢ pojawiaé w repertuarze kazdego teatru
i byé odezytany w najbardziej nieortodoksyjny sposéb. Ale
tez jako klasyk stal sie niezniszczalny i obawy ortodokséw,
rozumiejgcych literalnie jego doktryne, wydaja sie plonne.
Zaden rezyser ani aktor nie moze juz zaszkodzié Brechto=
wi, tak jak nie jest w stanie zaszkodzi¢ Szekspirowi.

Kiedy w roku 1952 Berliner Ensemble przyjezdzal do
Polski, Brecht wydawal sie warto$cig osobiScie niemiecks.
Dzisiaj stal sie wartoscia §wiatowg, jego teatr elementem
kultury teatralnej o zasiegu uniwersalnym. Stal sie takze
wartoécig polskiej kultury teatralnej, zwlaszeza w ostat-
nim okresie — jako klasyk., Sytuacja jest wiec zmie-
niona. Wéwczas polska publicznoéé i polski teatr spotkaly
sie z obeym zjawiskiem. Obecnie Brecht niemiecki
spotyka sie z Brechtem polskim., Brecht idealny, prze-
chowywany w Berliner Ensemble, jak wzorzec metra w
Biurze Miar i Wag w Sevres pod Paryzem, z Brechtem
zasymilowanym, zadaptowanym, uksztaltowanym na obraz
1 podobienistwo wlasne nadwislafskich Stowian (...).
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BERTOLT BRECHT

MATKA COURAGE [ JE) DZIECI

(MUTTER COURAGf UND IHRE KINDER)
KRONIKA WOJNY ’iRZYDZIESTOLETNIEJ

przelozyt Stanistaw Jerzy Lec

tlumaczenie songéw:
Wiadystaw Broniewski i Stanistaw Jerzy Lec

OSOBY

MATKA COURAGE — Sidonia Blasitiska ZOLNIERZE: —  Krystyn Wéjcik
KATARZYNA — Irena Olecka — [ Krzysztof Ziembinski
KUCHARZ — Jan Bégdol —{ Ludwik Paczynski
KAPELAN — Witodzimierz Wiszniewski — Piotr Sowinski
SCHWEITZERKAS — Aleksander Iwaniec — Leopold Matuszczak
EILIF ~— Piotr Brzezinski —( Marian Drozdowski
YVETTE — Halina Keazimierowska — | Maciej Polaski

LUDNOSC CYWILNA:
— Zofia Stefatiska — Stanislaw Olejarnik ’ — Barbara Wronowska — Tadeusz Zadora

— Barbara Wronowska — Barbara Pohorecka — Witold Zarychta

REZYSERIA: KAZIMIERZ BRAUN
SCENOGRAFIA: JERZY TORONCZYK
MUZYKA: PAUL DESSAU
OPRACOWANIE MUZYCZNE: EDWARD MARCZEWSKI
ASYSTENT REZYSERA: ALEKSANDER IWANIEC

Premiera 24 stycznia 1968




Wydaje sie, ze przestrzeganie ortodoksji w interpretacji
Brechta powinno pozostaé¢ zadaniem Zespolu Berlinskiego,
ktéry zapewnil sobie pozycje jednego z najwybitniejszych
teatrow wspoélczesnych. I — byé moze — powinno sie do
tego teatru-wzorca ograniczyé., Tworzenie powszechnie obo-
wigzujgcych modeli bylo wazne w okresie zdobywania
przez Brechta zasiegu $wiatowego, Dzisiaj proces ten do-
konat si¢, Brecht stal sie klasykiem, trzeba z tego wy-
ciggngé wnioski. Wyciggngé wobee Brechta te wnioski, kté-
re sam wyciggngt wobec klasyki. A Brecht wy$miewat
onie§mielenie klasyka, nawolywal do odmienienia je]
funkcji zgodnie z potrzebami czasu i sam te funkcje zmie-
nial; pokazywal ze kontynuacja polega czesto na negowa-
niu, Dlaczego Brechta klasyka mialby oszczedzié los,
ktéry spotkal klasykéw od Szekspira do Schillera? Kto te-
go nie chee zrozumieé, dowodzi, ze zaskoczony zostal skalg,
jakg Brecht osiagnal po $mierci. Widzi punkt wyjécia, ale
nie dostrzega punktu dojscia, Trzeba sie zatem pogodzié
z faktem, ze dzisiaj mamy nie jednego, lecz wielu Brech-
tow. Jest francuski Arturo Ui Eomnickiego i jest ,modelo-
wy”, niemiecki Arturo Ui Schalla. Jest francuska Courage
Montere, polska Courage Eichleréwny i jest ,,modelowa”,
klasyczna juz Courage Heleny Weigel. ,,Uniwersalnoéé
swartofci: Brecht” wyraza sig poprzez réznorodnosé
jej narodowych weielefl. f

ANDRZEJ WIRTH

Teatr, jaki mogtby byé, WAF, 1964

*) Szkie byl pisany w czerwcu 1963,
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Sidonia Blasitiska jako Matka Courage
(zdjecie z préby)



BOZENA FRANKOWSKA

Matka Courage :
Heleny Weigel i Ireny Eichlerowny

Mutter Courage und thre Kinder, tak brzmi pelny ty-
tul dramatu, powstala w roku 1938. Wystawienia docze-
kata sie w roku 1945 (Constanza Stadttheater), w trzy lata
pozniej berliriskie] premiery (1948 Deutsches Theater). Pod-
nieta do napisania Mutter Courage bylo dla Brechta
dzielo Grimmelshausena Die Landstetzerin Courasche.
Podsunelo ono Brechtowi pomyst zastosowania na scenie

Helena Weigel

epickiej narracji. W epickiej narracji w wojnie trzydzie-
stoletniej najwazniejsz sg (jak w powiesci): konstrukcje
czasu i bohatera; dla sceny bedzie to zagadnienie war-
toéci wydarzen i przemian bohatera, Mutter Courage
przede wszystkim. Bo w niej i w jej dziejach krystalizuje
sie uptywajgcy czas i tylko jej przezycia nadajg sens dra-
matowi.

20

Publicznoéé polska dwukrotnie widziala w rolach Mutter
Courage wielkie aktorki. W roku 1952 Polska (Warszawa,
Krakoéw, Eo6dz) goscita Berliner Ensemble i Heleng Weigel
w roli Matuli Kuraz — jak pisali 6weczeéni recenzenci. W
roku 1962 Teatr Narodowy w Warszawie wystapil z przed-
stawieniem Mutter Courage, z Ireng Eichleréowng w roli
gidwnej.

Przedstawienie Berliner Ensemble bylo przedstawieniem
walczacego dramatu i ideowego teatru. Przedstawienie
Teatru Narodowego, dzigki grze Ireny Eichleréwny, bylo
dramatem do$wiadczenia, bardzo ludzkiego, bardzo zwykle-
go i bardzo przez to tragicznego w swojej grozie i krzyw-
dz.e ludzkiej. Ale nie tylko. Podprowadzalo ofiare wojny
do granicy, za ktorg koficzy sie bierna zgoda na rzeczywi-
sto$¢, a zaczyna walka czlowieka, ktéry nie ma juz wpraw-

zie nic do stracenia, ale chce jeszcze porachowaé sie ze
§wiatem. Eichlerowna (bo to ona, nie rezyser zachwiala tek-
stem sztuki i jego interpretacjami) pokazala na scenie ko-
bictg, ktora robi co moze, Zeby nie daé sie¢ unicestwié¢ to-
czacej sie wokoél niej zawierusze wojennej. Kieruje sig
w tym dgzeniu po ludowemu trzezwg logikg i naturalnym
instynktem Zycia. Na szale walki rzuca wszystkie posiadane
zalety ciaia (kobieco§é, kokieterie | ducha) Swiadomosé
absurdalno$ci swego losu, spryt, drwing, niezmozong ener-
gie, umiejetno§é przezwyciezania siebie). Kocha dzieci
i walezy o egzystencje. Ale nie moze uratowaé ani swego
dobytku, ani ochronié przed &miercig swoich dzieei, ani
wlasnego prawa do zwyklego kramarskiego zywota, Jedy-
na rzeczg jakiej broni do konca jest godnos¢ ludzkiego cier-
pienia i duma czlowieka, ktéry w walce z losern zamierza
ulec tylko $miereci.

Przedstawienie Berliner Ensemble bylo prébg stworze-
nia wspéiczesnego teatru ludowego, w formie antymiesz-
czanskiego, pacyfistycznego w ideologii. Temu zalozeniu
zostalo w nim podporzadkowane absolutnie wszystko: tekst
kroniki bez wyraZnego konfliktu dramatycznego, zasada
inscenizacji gleboko osadzona w tradyecji aluzyinie wspom-
nianego $redniowiecznego i renesansowego teatru ludowego,
dekoracje — surowe i proste. To zaloZenie podbudowala
rowniez gra aktoréw, giéwnie Mutter Courage, od ktoérej
wiele — je§li nie wszystko — zalezy w wymowie przedsta-
wienia.

Brecht napisal epickg opowie§é o kobiecie z ludu, kra-
marce po trochu i markietance, ktérej charakter uksztal-
towala wojna i ktdérej poczynania okre§la zawsze koniecz-
nosé dostosowania sie do wojennych warunkéw tak dalece,
ze bez wojny nie widzi ona dla siebie mozliwo§ci Zycia,
choé wojna zniszczy jej dorobek materialny, zabierze dzieci

2l



{ stanie sie $lepym losem, ktéry ja zmoze ostatecznie
i w koncu zalamue. Autor i inscenizator tlumat_:zac wymt?-
we berlifiskiej premiery powiedzial: ,:Autorow1 sztuk1c me-
zalezy wecale, aby W zakonczeniu sztukl. otworz.yé ,:)czy ou

rage. (...) Zalezy mu na tym, aby prze'Jrzz.al widz”. Courage
pod koniec wojny nie orientuje sig, ze Jest.z'arazem wy-
tworem i ofiarg wojny, ktora wypaczy}a Je:] .ch'arakter,
z dobrej uczynila nikczemng i nie przymosla. jej nic pr(?cz
nieszczescia. Na wskazanie widzowi tych wnioskéw nakie-
rowana byla inscenizacja w Berliner Ensemble i postaé
Mutter Courage w wykonaniu Heleny Weigel.

Irena Eichleréwna jako Matka Courage

W jej wykonaniu Mutter Courage dobra z nat‘ury i zw—
kla kobieta Anna Fierling, zmieniona przez wolng w nik-
czemng hiene przez wojne zostaje pokonana. Qdy pod ko-.
niec przedstawienia aktorka podnosi sig znad ciala martwe]
Katarzyny jest zmigtym na wojnie tachmanem czlowieczen-

e

stwa. Ta stara kobieta zarzuca uprzez i ciggnie dalej swéj
woz juz tylko po to, by skolatane cialo i wyschle serce
znalazito gdzie§ $mieré,

Mutter Courage Eichleréwny zdobywa sie na niezwykly
hart ducha. O wiele wiekszy niz ten, ktéry moznaby wpi-
saé pomiedzy rzadki Brechtowskiego tekstu, o wiele wigk-
szy niz ten; ktéry zamierzal ukaza¢ Brecht w roku 1938,
wyobrazajgc sobie zlo nadciggajgcej wojny i wznoszgc
przeciw niej protest humanisty — tragiczny apel czlo-
wieka przeciwko czynom ludzi. Eichleréwna nie moze roz-
staé sie z cialem corki, az pod wplywem naglej decyzji
wyprostowuje sie. Szybko 1 zdecydowanie spelnia trzy czyn-
nosci — ws:ystkie zwykle i najprostrze: zabrang z wozu
plachta przykrywa cialo Katarzyny, placi chiopom za po-
grzebanie trupa i zarzuca sobie uprzaz na szyje. Teraz
rusza dalej. Nie jest zlamana i nie wlecze sie ostatkiem
sil. Rusza jak symbol czlowieka nie zmozonego zadnym
nieszcze$ciem, jak przyklad czlowieka, ktéry wie, ze god-
nosci ludzkiej w kazdej sytuacji przystoja tylko dwie rze-
czy: jasno$é mysli i dziatanie. Rusza przed siebie, ale rusza
jakby do walki. Takiej Mutter Courage nie wymy§lit ani
Brecht, ani Weigel, ani liczne obce i polskie interpretatorki
(Ida Kaminska w Teatrze Zydowskim w Warszawie, 1967,
Lidia Zamkow w Teatrze Starym w Krakowie, 1962, Stusz-
nie zauwazyl Jan Kott w sugestywnym szkicu, ze Mutter
Courage Eichlerowny wyrosia z wiedzy o wojnie, ktérej
nie mogi mieé Brecht w roku 1938, ani Weigel w roku 19435.
Bo takg wiedze mogla mieé tylko aktorka kraju okupowa-
nego przez hitlerowcow na wschodzie Europy. Stworzyé
ja mogly tylko opowieSci epoki piecow, wspomnienia o bli-
skich i znajomych, ktérych nie ma, wedréwki po grobach,
ktérych takze nie ma. Oczywi$cie wraz z przekonaniem, Ze
teatr jako instytucja spoleczna odpowiedzialny jest za
my$li i uczucia widzéw, a zadaniem aktora jak zadaniem
pisarza — przy odmiennoéci érodkéw — jest daé studium
S§wiata poprzez studium charakteréw, odtworzyé na scenie
dramat czlowieka z tekstu roli i tworzywa wlasnego talentu
i pamieci. Cel bowiem i 2Zr6dlo obserwacji dla piszarza
i aktora jest to samo: czlowiek, tylko $rodki sa inne,
w teatrze bogatsze o dotykalny ksztalt i barwe, uboisze
o niepowtarzalno$é.

BOZENA FRANKOWSKA




~Matke Courage uwaza sie na og6l za najciekawszy utwoér
Brechta, obok przerobionej z Johna Gaya Ope_-ry za 3 gro-
sze. Wszyscy domys$lajq sig, ze podtytul ,Kronika z qzaz_séw
wojny trzydziestoletniej” jest tylko }1teracknn_ wybiegiem
maskujgcym przed cenzurg burzuazyjng wlasc.xwa tenden-
cje sztuki, satyryczng i aktualng, Tak, to tragisatyra poli-
tyczna, stuzgca tym samym celom, Jakl'm fax:sa satyryczna
0 Dzielnym wojaku Szwejku stuzyla. Nie mozna wige mia-
ry historycznej przykitadaé ani do opisowej strony _drama-
tu, ani do tla dekoracyjnego czy kostiuméw. Godzimy sie
na brak bohateréw pozytywnych, ktéorymi mogli byé¢ jedy-
nie buntujgcy sie chlopi lub wyuzdang solq.ateskq udrecze-
ni miejscy plebejusze. Satyrze i komeglu, z dodatkiem
»tragi” lub bez niego, brak ten uchodz_l. Zresztg sztuka
Brechta tak dosadnie przedstawia istote interesow ,kunsz-
tu” wojennego i tych, co z niego zyjg (nie tylko w XVII
wieku), tyle wykazuje zrozumienia dla latwowiernych jego
ofiar oraz dla tych, ktérych sumienie i serce z machina-
cjami wojennymi, z najprostszych ludzkich wzgledéw, po-
godzi¢ sie nie moze, taki wreszcie daje obraz upac_iku mo-
ralnego kombinatoréw budujgcych na permanentnej wojnie
wszystkie swe nadzieje, Ze ten negatyw iyqu czlowlecze-
go nie wymaga pozytywu pelnigcego wobec widowni funk-

katharsis”.
e 2 LEON SCHILLER
»Pamigtnik Teatralny”, 1952
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W Polsce w trzydziestym dziewiatym
Byla krwawa rzez.

Niejedno miasto opustoszalo.
Niejedna wies,

Zonie przepad! maz na wojnie,
Sicstrze brat.

Dziecko daremnie szukalo rodzicow,
W gruzach zagingl §lad.

Potem juz z Polski nie bylo
Zadnych listéw ni wiesci,
Lecz krazy po wschodnich krajach historia,

Co az w glowie sie nie mieseci.

Spadl pierwszy $nieg, kiedy Iudzie
Widzieli na wlasne oczy,

Ze si¢ przez Polske

Krucjata dziecieca toczy.

To glodne dzieci szosamli
W malych oddzialach szly
I zabieraly inne

Z porczstrzelanych wsi,

Cheialy uciekaé przed straszna wojna,
A%z dojda pewnego dnia

Do takiego kraju,

Gdzie jeszcze pokoéj trwa.

W poludniowo-wschodniej Polsce,
Gdy $nieg lezal po pas,

Widzieli tych pigédziesigeiu pieciu
Ostatni raz.

Kiedy przymykam oczy,
Widze ich, jak szli,

Od jednej wsi zburzonej
Do drugiej zburzonej wsi.

BERTOLT BRECHT
tlum. A. M. Swinarski
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PROFILE

Z biezagcym numerem programu rozpoczynamy publikacje
cyklu ,Profilé”, w ktérym przedstawimy Pafistwu stopniowo
zesp6l artystyczny naszego teatru.

SIDONIA BEASINSKA urodzila si¢ 20 grudnia 1934 roku.
Studia aktorskie odbyla w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej im. L. Schillera w Lodzi. Debiutowala w 1956
roku na scenie Teatru Powszechnego w ZLodzi jako Eliza
w Pygmalionie G. B. Shawa (rezyseria Jadwigi Chojnac-
kiej). Nastepnie wystepowala kolejno w Teatrze Powszech-
nym w Lodzi (1956—59), w Teatrze A. Mickiewicza w Cze-
stochowie (1959/60), w Teatrze 7.15 w ZLodzi (1960/61),
w Teatrze W. Horzycy w Toruniu (1961—63 )i w Teatrze
A. Wegierki w Bialymstoku. Zwroécila uwage wieloma bar-
dzo dobrymi kreacjami aktorskimi, z ktérych do ciekaw-
szych nalezg: Beatrycze w Wiele halasu o nic W. Szekspira,
Cosima w Huzarach P. Breale’a, Szura w Jegorze Buiy-
czowie M. Gorkiego, Kasia w Igraszkach z diablem J. Drdy,
Podstolina w Zemscie A. Fredry i Pani Dally w sztuce
W. Hanleya pod tym tytulem. Najlepszg i najbardziej zna-
mienng dla talentu i upodoban Sidonij Blasinskiej jest
niewgtpliwie rola Elizy w Pygmalionie grana przez nig
trzykrotnie, zawsze 2z duzym powodzeniem: ZL6dZz (rei.
J. Chojnacka, 1956), Czestochowa (rez. M. Winkler, 1959)
i Biatystok (rez. K. Meissner, 1961).
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IRENA OLECKA, jedna z najmlodszych czlonkifi naszego
zespolu aktorskiego, urodzila sie 22 kwietnia 1940 roku.
Studia aktorskie odbyla w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Debiutowata
w 1961 roku w Zywocie Jézefa Mikolaja Reja (Teatr Ziemi
Lubuskiej w Zielonej Gorze, rezyser — M. Straszewska).
Po rocznym pobycie na scenie zielonogérskiej wystepowala
kolejno w Teatrze Dolno$lgskim w Jeleniej Gorze (1962/63),
w Teatrze im. S. Zeromskiego w Kielcach (1963—65) i w
Teatrze im. A. Wegierki w Bialymstoku (1965—67). W ciggu
swej niezbyt dlugiej jeszcze kariery zdazyla juz zwréeié
uwage kilkoma bardzo dobrymi rolami, do ktérych nalez
miedzy innymi Stelka w Fantazym J. Stowackiego (1962),
Ofelia w Hamlecie W. Szekspira (1963), Amelia w Mazepie
J. Slowackiego (1965 i 1967), Laura w Szklanej Menazerii
T. Williamsa (1966) i Celimena w Mizantropie Moliera
(1967). '

JAN BOGDOL urodzit sie¢ 3 lipca 1930 roku w Katowi-
cach. W 1057 r. ukonczyl Panstwowe Studio Dramatyczne
w Katowicach zalozone i prowadzone podowczas przez Gu-
stawa Holoubka. Debiutowal tego samego roku w Teatrze
Popularnym w Grudzigdzu rola Jamesa w Szklanej Me-
nazerii T. Williamsa., Wystepowal dotychczas juz na pigciu
scenach polskich: Teatr Popularny w Grudzigdzu (1957/58),
Teatr W, Boguslawskiego w Kaliszu (1959—60), Teatry Dra-
matyczne w Szczecinie (1960—62), Teatr A.Fredry w Gniez-
nie (1962/63) i Teatr W. Horzyey w Toruniu (1963—67). Jan
Bogdol uprawia aktorstwo oszczedne, intelektualne, drazace
raczej w glab postaci niz szukajge zewnetrznych efektow
roli. Sposréd licznych, zawsze interesujacych jego kreacji
do wybitnych zaliczyé wypada: Przeleckiego w Przepiorecz-
ce S. Zeromskiego, Lenniego w Myszach i ludziach J. Stein-
becka (rez. J. Krassowski, 1965) i Billa Maitlanda w pra-
premierze polskiej Nie do obrony J. Osborne’a (rez.
K. Braun, 1966).
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WLODZIMIERZ WISZNIEWSKI, znany bywalcom lubel-
skiego tfeatru juz od lat dziesieciu, urodzil sie 5 maja
1934 roku. Dyplom aktorski uzyskal w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Teatralnej im. L. Schillera w ELodzi. Debiutowatl
w 1957 roku na scenie Teatru im. J. Osterwy jako Don Fe-
liks w Wedce Feniksany Lope de Vegi (rezyseria J, Golin-
skiego). Do dzi§ pozostal wierny Lublinowi i jest jednym
ze stalych filaréw sceny lubelskiej. Publiczno§é nasza zna
go z wielu znakomitych rdl, jak miedzy innymi Mistrz
Blazjusz w Nie igra sie z miloSciq Musseta, Piotr w Smaku
miody S. Delaygh, Wojewoda w Horsztynskim Slowackie-
go, Szeryf w Autobusie do Montany i Ksigze Yorku w Ry-
szardzie II, Do szczegdlnych osiggnie¢ Wlodzimierza Wisz-
niewskiego nalezy pelen temperamentu i zycia Czepiec
w Weselu S, Wyspianskiego (1964 rok, rez. Z. Modrzewska)
i Edek z Tanga S. Mrozka (1965 rok, rez. J. Gruda).
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W repertuarze Teatru:

MAZEPA

dramat romantyczny Juliusza Slowackiego

PANIENKA Z OKIENKA

widowisko staropolskie wedlug znanej powiesci
Deotymy

KuLIlG

widowisko §&piewno-taneczne
Leona Schillera

MATKA COURAGE | JEJ DZIECI

kronika dramatyczna z wojny trzydziestoletniej
Bertolta Brechta

W przygotowaniu:

WIATR W GALEZIACH SASSAFRAS

plerwszy w dziejach teatru ,western na scenie”
René de Obaldii

NIEMCY

dramat z czasoéw drugiej wojny §wiatowe]
Leona Kruczkowskiego
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