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HENRYK IBSEN

Znakomity dramaturg norweski i wielki reformator
teatru Henrik Johan Ibsen urodzil sie w  Skien
20 marca 1823 r. W zwiazku z bankructwem ojca piet-
nastoletni poeta przyjmuje — dla chleba — nie odpo-
wiadajaca mu posade pomocnika aptekarskiego
w Grimstad, gdzie — dzielac ezas na odwazanie prosz-
kéw i zachlanng lekture — wkracza buntownicao na
$ciezke poezji. 2

Twoérezo§é dramatyczng, poczatkowo w duchu ro-
mantycznym, zaczyna od tragedii ,,Katylina” wr. 1850.
W latach 1851—1857 piastuje funkecje ,poety teatral-
nego” w Bergen, dostarczajgc tamtejszemu teatrowi
kilku dramatéw, m.in. ,Pani Inger mna Ostraat”
i,Uczta na Solhaugu”. Nastepny etap to kierownictwo
teatru narodowego w Christianii (Oslo). Tu m. in. po-
wstaje ,,Komedia milo$ci” (1862), satyra antyroman-
tyezna i pierwszy atak na mieszczanskie kottunstwo,
ktéry wywolal burze protestéw zar6wno w Norwegii,
jak i Danii — oraz ,Pretendenci do tronu” (1864).
W tym samym roku Ibsen, ktéremu mimo funkeji
w teatrze powodzi sie nienadzwyczajnie, wystepuje
do Stortingu z pro$ba o przyznanie mu pensji poety,
podobnej do tej, jakg otrzymat Bjornson (zostata mu
ona przyznana dopiero dwa lata p6zniej, po ukazaniu
sie ,,Branda” 1866). Storting odrzuca prosbg, a poeta,
urazony w swoich ambicjach, opuszcza ojczyzne na
dwadziescia siedem lat.
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Ten wieloletni pobvt za eranica (Italia, Drezno,
Monachium), to okres najdoskonalszej, a zarazem
prawdziwie nowatorskiej twoérczoSci Ibsena. W Italii
powstaja dwa poematy dramatvczne ,Brand” (1867),

‘gloszacy ewangelie niezlomnej woli pod hastem

»wszystko albo nic” —1i ,,Peer Gynt” (1867), jego anty-
teza i w pewnym sensie parodia Ibsenowskiej kon-
cepcji zycia. W czasie pokytu w DreZnie pisze poeta
swb6i bpierwszv nowoczesnv dramat orozg .. Zwiqzek
miodziezy” (1869), i rowniez prozg ogromng dylogie —
studium dramatyczne o Julianie Apostacie ,Cesarz
i Galilejezyk” (1873).

Krétka wizyta w ojezyzZnie daje Ibsenowi rekom-
pensate za niepowodzenia pierwszego okresu trudnej
kariery dramatopisarza. Storting przyznaje mu dozy-
wotnig pensje, a ostatnie dziela umacniajg jego juz
europejska stawe.

Nastepny okres pobytu w Niemczech to zdecydo-
wane zerwanie z poezja i egzaltowana prozg Galilej-
czyka, to dluga seria dramatéw spoleczno-politycz-
nych, w ktérych Ibsen wypowie bezkompromisowg
walke wszystkim silom w spoleczenstwie tamujgcym
wolny rozwéj jednostki.

Okres ten rozpoczyna w r. 1877 dramat ,,Podpory
spoteczenistwa” mogacy swoim tytulem stuzyé za motto
pbéniejszej twbrezo$ei i symbol demaskowanych w niej
bozk6éw. Odtad w odstepach niemal regularnie dwu-
letnich bedg sie ukazywaé coraz to nowe dramaty,
coraz to nowe uderzenia taranem w kruszgce sie filary
mieszezanskiego spolteczenstwa. Rok 1879 przynosi
wiee ,,Dom lalki”’, znany u nas pt. ,,Nora” (,Et dukke-
hjem”), 1881 , Upiory”, odpowiedz na krytyke ,Nory”.
Z kolei w latach 1882 i 1884 ukazui sie ,Wrég ludu”
i ,Dzika kaczka”, W utworach tych moze najwyrazniej
zarysowuje sie filozofia Ibsena, a zarazem bodaj naj-
pelniej dochodzi do glosu jego kunszt dramatyczny.

1 wreszcie po nowej podrézy do Norwegii, ostatni
okres, w ktérym znowu w dwuletnich interwatach
powstang — jeszcze w Niemczech — dramaty: ,,Ros-
mersholm” (1386), ,,Pani morza” (1888) i ,Hedda Ga-
bler” (1890) — a po osiedleniu sie¢ w Christianii w r.
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1891 — , Budowniczu Solnes” (1899, , Maly Euolf”
(1894), ,,John Gabriel Borkman” (1896) i wreszcie ostat-
ni dramat ,Gdy wstaniemy z martwych” (1896), wy-
razajacy najglebsze przekonanie poety, ze poSwiecenie
mito$ci nawet najwyzszym celom nie przyczyni sig do
ich realizacji.

Ostanie lata Zycia Ibsena to lata choroby polaczone
z zanikaniem sil fizveznveh i umvstowveh. T.inie wy-
tyczona u progu swej tworczoci doprowadzil do konca
z nieubtazana dvscvolina. choé moze tej wiasnie su-
rowej dyscypliny zalowal, zapowiadajac w liscie do
hr. Frozora, ze je§li wroci ,na pole bitwy — to z nowq
bronig i w nowej zbroi”. Zmarlt w Christanii (dawna
nazwa stolicy, dzisiejsze Oslo) dnia 28 maja 1906 r.
W dziejach dramaturgii europejskiej odegral doniosia
role otwierajac przed teatrem nowe mozliwosci i sta-
wiajgec mu nowe zadania. Wraz z G.B. Shawem —
Ibsen — nalezy niewatpliwie do twérecédw wspoéiczesne-
go postepowego teatru.

ADAM GRZYMAELA-SIEDLECKI

IBSEN I IBSENIZM
(fragmenty)

Rasowego dramatopisarza, a wigc nie liryka czy
epika, poznaé w Ibsenie latwo choébv z jezo pasii do
czlowieka. Powie§¢, nowela, poemat mogg figury
ludzkie uzu-elniaé jakim kto chce naddatkiem opi-
séw czy rozwazan. W dramacie wszelkie rozwazania,
wszelka teza musi sie przeksztalcié w czlowieka i jego
losem si¢ wypowiedzieé. Dramaty Ibsena staja przed
nami jako wzoér.

Klasycznie dramatopisarski zmyst pozwalal Ibseno-
wi, jak rzadko ktéremu z jego wspéblzawodnikéw, za-
ludnié¢ deski sceniczne rzesza postaci wprost fenome-
nalnych. To wladnie wazne, ze fenomenalnych. Poza
niezbednymi kompromisami w tlumnych jego drama-
tach, niemal, Ze nie spos6b natrafié na figure zdawko-
wag, na figure niejako bezimienng. Kazdy z jego ludzi
przynosi ze sobg swéj wlasny a wyraZny znak osobi-
sty, kazdy rozciekawia nas swoja odrebnoScig, wiasng
orbitg pochodu przez zycie.

U wszystkich niemal przedibsenowskich pisarzy
scenicznych np. u Dumasa (syna) konflikt powstaje
z wydarzen, ktére sie¢ odbywajg lub ktére sig¢ odbyly
w sztuce na naszych oczach. U Ibsena zasadniczy kon-
flikt powstaje z tego, co sie w zyciu bohater6w dzialo
w ich przeszto$§ci. Pod ciSnieniem odbywajacych
sie na scenie wydarzen, czesto niespodziewanie, naraz
w dzi§ dzien bohateréw utworu wkracza widmo ich
dawnych przezyé, dawnych przewinien czy omylek,
czynéw nieraz — zdawalo si¢ — zapomnianych i ono
od tej chwili zaczyna dysponowaé dalszymi losami
figur dziatajgcycch.

Dramatyczna interwencja przeszloSci nie stanowila
jednak gltéwnej cechy ibsenizmu. Podobng sprezyne
dzialania mozna by tu i 6wdzie odnalezé i u innych
wezesSniejszych autoréw. Wazng natomiast dla ibsen-
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nizmu tedzie powaga etyczna, z jakg skandynawski
poeta ukazuje traziczng nieodwolalno§é popetnionych
niegdy$§ czynéw. Site antycznego fatum ma ten ibse-
nowski ,,upiér” przeszto§ci. To jedno, a nastenie wtér
emocjonalny, jaki zazwyczaj u Ibsena promieniuje
z.tego wtargniecia przeszlo§ci w terazniejszo§6. Niemal
zawsze przynosi on wtargniecia przeszlo$ci w teraz-
niejszo§¢. Niemal zawsze przynosi ze sobg jaki§ prawie
ze nierealny podzwiek, nastréj. Wszystkie jego ,biale
konie”, wszystkie jego ,,wotania” toni morskich, jego
pojawienie sie postaci niesamowitych w wyrocznych
godzinach zycia ludzkiego — wszystko to co nazwano
symbolizmem ibsenowskim, wywolato bezpoSrednio,
jako owoc tego nastroju, towarzyszacego ,tragizmowi
przeszlo$ei”.

Byl myS§licielem i bojownikiem o jasno sprecyzowa-
ng ideg. Tq jego naczelng ideg byla obrona indywi-
dualizmu. Trudno by go bylo nazwaé z tego wzgzledu
prorokiem, czy nawet nowatorem. Sztandar indywi-
dualizmu lopotalt glo$no od dni Byrona ale boje Ibse-
na o te sprawe tym byly wédwezas znamienne, ze roz-
brzmiewaly w czasach, kiedy ,jednostka” miala juz
zlg prase. Byla to juz epoka socjologizmu; nauka, po-
lityka, wydarzenia dziejowe i nastawienia uczuciowe
z entuzjazmem zwracaé sie zaczely w strone zbioro-
wobci ludzkich i ich praw. Entuzjazm ten byl nieod-
tgczng czastka pozytywizmu, a przypomnijmy sobie,
ze August Comte juz na pierwszym wykladzie swojego
»Kursu filozofii pozytywnej” wyglosil, ze dla pozyty-
wisty nie ma nauki ,2zwanej psichologig”, jest tylko
nauka socjologii. Religia indywidualizmu I-sena piynie
wiee buntownie pod prad czaséw i trwajgc uparcie
jako spadkobierczyni romantyzmu, staje sie réwno-
czeSnie zwiastunkg tego intelektualnego pradu, ktéry
przybierze nazwe modernizmu artystycznego. ,,Wszy-
scy z niego” mogg o Ibsenie powiedzie¢ najwybitniejsi
nawet przedstawiciele literatury z przelomu wiekéw
XIX i ¥X.

(,,Teatr” Nr 24, 1956 r.)
Adam Grzymala-Siedlecki

»O AUTORZE ,NORY” I JEGO DZIELE”
(fragmenty)

Ukazawszy szpetote moralng zacnych ,,podpér spole-
czenistwa” zwrdceil sie Ibsen w napisanej dwa lata p6z-
niej (r. 1879) ,,Norze” (znanej réwniez pod tytutem
»Dom lalki’) do sfery mieszezanskich stosunkéw ro-
dzinnych.

Bohaterka dramatu jest kobieta, a na uwage zaslu-
guje to, ze u Ibsena postacie kobiece sg o wiele bar-
dziej szczere i prostolinijne niz ciggle zatlamujgcy
sie mezeczyzni, (H 6:dis z ,,Rycerzy Pélnocy”, Lona
Hessel z ,,Podpér spoleczenstwa” i inni). Teraz obok
nich pojawila sie Nora, walczaca o prawa kobiety
z instytucjg malzenstwa burzuazyjnego, ktére nie
uznawalo w zonie pelnowartosciowego czlowieka, ma-
jacego prawo do my$lenia, do rozwoju intelektualnego,
do samodzielnej decyzji.

W ,Norze” zostalo bezlitodnie pokazane zaklama-
nie w przyzwoitym mieszczaniskim matzenstwie, a row-
nocze$nie sztuka ta proklamowala prawo kobiely do
pelnego czlowieczenstwa, do wyzwolenia sie z ducho-
wej i fizycznej kurateli. Byl to jeden z najbardziej
palacych probleméw tradycyjnej moralno$ei miesz-
czanskiej.

Boy pisal o sztuce: .

»Nora rozbila szczeSliwie z pewno$ciq wiecej mal-
Zenstw, niz Werter spowodowal samobdjstw. Byla wiel-
kim manijestem praw kouiety, kobiety — cziowieka.




Stata® sie symbolem, zsumowata wszystkie pretensje
i zale. W chwili koncowego rozrachunku miedzy me-
zem a Zong, stal przy Norze w kulisach caty legion
kobiet zawiedzionych w matzenstwie, kobiet niezrozu-
mianych, kobiet-lalek, ktére ozyly, kobiet-dzieci, ktére
dojrzaty w ciqgu jednej krytycznej doby, aby ogarngé
nagle nico§é swoich wtadedw. Straszliwy porachunek”.

Warto wspomnieé, ze ,Nora” odegrala duzg role
w ruchu emancypacji kobiet. Norwegia weszla jedna
z pierwszych na droge reform w tej dziedzinie. W ro-
ku 1894 dopuszczono tam kobiety do studiéw uniwer-
syteckich i zajmowania urzedéw panstwowych oraz
uwolniono je od kurateli i nadano im prawa wyborcze.

Powitana oburzeniem przez prase reakcyjng stala
sie ,,Nora” ulubiona sztukg najlepszych teatréw euro-
pejskich. Byl to pierwszy dramat Ibsena, ktéry mial
naprawde $§wiatowe powodzenie. Pierwsze przedsta-
wienie ,Nory” odbylo sie w Teatrze Kroélewskim
w Kopenhadze z aktorka dunska Betty Hennings
w roli tytulowej, w miesigc pézniej grano ja w Chri-
stianii (obecnie: Oslo). Role Nory graly najlepsze ak-
torki réznych narodowo$ci: Eleonora Duse, Réjane,
Suzane Després, Ludmita Pitoeff, W.F. Komisarzewska.

U nas po raz pierwszy wystawiono ,,Nore” w Teatrze
Wielkim w Warszawie w marcu 1882 r. z Heleng Mo~
drzejewska w roli tytulowej. W rok pézniej grala
Nore — Gabriela Zapolska, potem za§ Irena Solska
i Wanda Siemiaszkowa.

Praca zbiorowa pt.

,,Dramat { scena krajéw
skandynawskich” str. 25—28.
Wyd. PWN 1957 r.
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18

»Dom Lalki” (,,NORA') — Mieszkanie Helmeroéw. Scenograf; Wieslaw LANGE

Henrik IBSEN:




ADAM WOLSKI .

SPRAWA NORY
(fragmenty)

Dzielo Ibsena ,,Dom. lalki”’, powstale w 1879 roku,
znacznie wyprzedzilo pézniejsze reformy spoleczne
Norwegii. Dopiero w 1891 roku lewica norweska
przeforsowala ustawe o rozszerzeniu prawa wybor-
czego w tym sensie, by bylo powszechne dla kazdego

mezezyzny.
1889 rok przynosi nowe ustawodawstwo szkolne,
wyzwalajge szkoly spod wplywu kleru — za§ w la-

tach pézniejszych rozszerzono powaznie prawa kobie-
ty w kazdej dziedzinie zycia cywilnego. 1888 rok wy-
zwolil kobiete spod kurateli meza. 1894 przynosi
prawo do zajmowania sie handlem i przemyslem bez
zgody wladz panstwowych; =za§ istotny przelom
w uprawnieniach norweskich kobiet zapoczatkowal
rok 1894. Wéwezas zezwolono kobietom na zdawanie
wszelkich egzaminéw uniwersyteckich oraz przyznano
im prawo zajmowania stanowisk ~w urzedach pu-

licznych. . A

Rzecz zastanawiajgca, ze Ibsén, ktéry w tylu dra-
matach walczyl o wyzwolenie kobiety z ucigzliwych
konwenanséw i z upokarzajgcej zalezno$ci od krzyw-
dzacych ja praw spolecznych, z niewolniczej zalez-
noéci od mezéw — zastrzegal sie wielokrotnie, ze nie
walezy bynajmniej wiasnie o ,sprawg kobiecg”.
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W 1898 roku norwesk'e ,,Towarzystwo dla sprawy
kobiecej” urzadzilo akademie ku czei p’ arva. Wéw-
czas Ibsen tak powiedzial w swym przeméwieniu:

»Nie wiem nawet dobrze, co to wlasciwie zZnaczy
»sorawa kobieca” .musze wyrzeec sie zaczerutu, ialka-
bym S$wiadomie dzialal dla sprawy kobiecej. Mnie
przedstawia sie ona zawsze jako sprawa czlowiek a.
A jefli czyta sie moje ksigiki uwaznie, mozina to
zrozumied”.

Znienawidziwszy 6wczesne ,prawo i wvorzgqdek”,
stwierdziwszy, ze ,,z niego wyplywajq najwicksze nie-
szeczedcia ludzi” — i ze on, Ibsen, ,mie ma ta’eniu na
obywatela panstwa” ktére nie mialo w owym czasie
odwagi do przeprowadzenia nieodzownych reform
spotecznveh — w wielu utworach, zwlaszeza w cvklu
»dramatéw spolecznych” — stworzyl pisarz mnéstwo
postaci zbuntowanych przeciw spoleczenstwu i prawu,
przeciw pozostalo§ciom $redniowiecza w urzgdzeniach
spolecznych, przeciw diawieniu szlachetnych dazen
jednostki, przeciw upo$ledzeniu kobiet.

Czesto wlasnie kobiety byly w utworach Ibsena
wyktadnikami jego pogladéw i dazen.

Oto Nora — ktéra maz traktuie wtasciwie nndobnie
jak swoje dzieci, Nora, ktéra lubi lakocie, ktéra —
jak jej maz uwaza — ,szczediocze” jak ich dzieci...
»Et Dukkehjem” po norwesku — czyli ,,Dom lalki’ —
w ktérym mieszka mloda kobieta, niezrozumiana przez
swego meza, uwazana przez niego tylko za piekna
i pozbawiong giebszych uczu? pusta lalke — w czym
utwierdza go fakt, ze spoleczenstwo i éwezesne usta-
wodawstwo uwazalo kobiety za ,niiszy gatunek” lu-
dzi, podperzadkowalo je kurateli meza, pozbawilo je
pewnych praw obewatelskich i przywilejow.

A przeciez zyje w Ncrze pragnieniz przezycia wiel-
kiej miloSei, sklonno$§é do podwiecen, tesknota do te-
go, by Lyé uwazang za pelnowarto$ciowego czlowie-

ka — S$Swiadomego swego zycia I swoich czynéw
i zdolncgo do ponissienia odpowisdzialnosei za to co
uczyni.

Ta silna sklonno§é musi wreszcie doj$é do glosu,
mqsi wybuchngé — i Ibsen, dla zaostrzenia konfliktu,
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nie zawaha sie rozkazaé Norze by porzucila nie tylko
meza. lecz nawet dzieci — i w ogéle ten caly niena-
wistny, ohydny, upokarzajgccy jej godno§¢é dam
lalki.

Ibsen nie liczyl sie tutaj z opinig jaka wyda filister
norweski, i wstecznik bronigcy tezy i nizszo$ci kobiet,
i arystokrata szanujgcy pozornie obyczaje i moralno§é
tego wieku. Ibsen te obyczaje uznal za okrutne i prze-
zvte. a te moralnoéé okreélit jako zaklamang. Zawotatl
kiedy§ do swoich wspoélczesnych: poco uzywaé stowa
»ideal”, kiedy nalezy w tym miejscu mowié ,klam-
stwo”!

Nie tu miejsce, by streszczaé ,Nore”, czy tez cha-
rakteryzowaé poszczegélne postacie | analizowaé
zwigzki jakie miedzy nimi zachodzg. Uczyni to sto-
kroé¢ lepiej samo przedstawienie.

Widzowi dzisiejszemu, Zyjacemu w spoleczenstwie
i w ustroju jaki obdarzy! kobiety nieomal ze wiek-
szymi prawami od tych jakie posiadaja mezczyini —
temu widzowi, bez wzgledu na to, jak przyjmie sztu-
ke, warto przypomnieé jakg burze wywolaly pierwsze
przedstawienia ,,Nory”.

Na Ibsena, zresztg przywyklego do najostrzejszych
atakéw, spadl grad wymystéw. Wydawalo sie, ze za-
trzesty sie niebiosa i rzucily na ziemie¢ garscie pioru-
néw. ,Dom Lalki” wykazal, Zze pieédziesiecioletni
Ibsen nie dal sie uglaskaé szacunkiem ani sltawg ani
$§wiadezonymi mu zaszezytami. Ibsen — jak to mowio-
no wowczas — wielki ,,cierpietnik” — jeszcze raz, na-
wet ostrzej niz w ,,Peer Gyncie” i w ,,Podporach spo-
teczenstwa” zaatakowal ustawodawstwo i moralnos$é
wyzszych warstw spoleczenstwa norweskiego.

I mial racje, bo nie oburzylo sie ono, ze taki fakt
jak sprawa odej$cia Nory moégt zaistnie¢ — lecz obu-
rzylo sie na pisarza, co odwazyl sie poruszaé¢ ten pro-
blem i oskarzylo go, ze dokonal zamachu na ,S$wietq
instytucje malzenstwa”. Jakby to malzenstwo Nory na
lepszy los zastuzylo niz mu wielki pisarz wyznaczyl.

Adam Wolski
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»Fantazy” — Scena zbiorowa w ogrodzie.
Rezyser: Jozef PARA — Scenograf: Jerzy FELDMANN — Premiecra, dnia 5 X 1968 r.
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Procesja mnichow.

Rezyser i inscenizator: J6zef PARA — Scenograf: Jerzy FELDMANN — Oprac.
muzyczne: Zenon KOWALOWSKI — Premiera dnia 30 I 1969 r.

Plakat do sztuki Stan. Wyspianskiego ,,Bolestaw Smialy” WE ProJesKiu ailuiszcja
£ ABINCA. Premiera, dnia 30 I 1969 r. w B-R
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Maksv~ COPRT:  Falezyara moneta” — ooélny widok sceny.
Qd lewej: Natasza (Barbara Mikotajezyk), Klaudia (Ludmila Dgbrowska) i Paulina (Marta Grey).
Rezyser: Maria WIERCINSKA — Scenograf: Stanistaw WALCZAK — Premiera, dnia 31 X 1968




‘Robert THOMAS: ,,Co ste stalo w Neuville’. Scena z aktu I-go.
Od lewej: Baronowa Teresa (Ludmila Legut), Nenette (Iwona
Matuszewska), Berta (Jadwiga Karczewska) i Julia (Erika
‘Wosinska).



Cena zl 3.—

. BZEMPLARZ BEZPLATNY

ROK TEATRU XXIV
SEZON TEATRALNY 1968/69
PREMIERA Nr 246/VII/P15

Uklad i opracowanie graficzne
programéw od nr 213/V/G13:
Zdzislaw Marja Okuljar

Nowe telefony
Kierownik objazdu:
Alina Stuwczynska tel. 31-88

Organizacja widowni:
Irena Paluchowa tel. 36-32

Bielskie Zaklady Graficzne, Uielsko-Biala
zam, 593/69 — 4000 — O-17




