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SZEKSPIR

Szekspir stworzyt $wiat w dni siedem.
W dniu pierwszym stworzyt niebo, géry
i otchlanie ducha.
W drugim uczynit rzeki, morza i oceany
oraz roznor k e sentymenty —
otrzymali je Hamlet, Juliusz Cezar, Antoniusz,
Kleopatra, Ofelia,
Otello, a takze innych wielu
we wiadar e dla nich samych i dla ich wnukéw
Bo wieki wickow.

Trzeciego dnin zgromadzil wszystkich ludzi
i dal im poznaé przerdéine smaki:
a wiec smak szczeScit, smak milosci,
smak rozpaczy
¢ jak smakuja zazdro$é, stawa i tak dalej,
az sie te smaki wreszcie wyczerpaty.
Woéwezas przybylo kilka opdinionych 0s6b.
Stwérca je z litoscia pogtadzil po wiosach
méwigc, 2e nie zostalo dla nich nic juz,
chyba zawdéd
krytykéw literackich
mitwjgeych jego dziela.
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Czwarty i piqty dzien rezerwowal dla $miechu.
Zezwolil klaunom

fikaé koziotki,

a krélom, cesarzom oraz innym biedakom

mieé stqd ucieche.

Dzient sz6sty posSwiecit kilku

administracyjnym problemom:
raczyt spudcié ze smyczy burze
i zechciat uczyé kréla Leara,
jak korone ze stomy mnosié nalezy.
Pozostawalo troche odpadkéw

od fabrykacji Swiata,
stworzyl wiec jeszcze Ryszarda Trzeciego.

W dniu siédmym sprawdzal, czy nie ma jeszcze

czego$ do zrobienia.
Dyrektorzy teatréw afiszami zapetnili ziemie,
Szekspir mniemat wiec, Ze po takich trudach
i on ma prawo péjsé na widowisko.
Lecz wpierw, bedqc ponad wszelkq

miare wysilony,

odszedl i umarl na moment.



Leslaw Eustachiewicz

WIELE HALASU O NIC

Wsré6d komedii Shakespeare’a Wiele halasu
o nic (Much Ado about Nothing) zajmuje miej-
sce szczegblne. Zawiera silny ladunek grotesko-
wego komizmu, przypominajgcy rubaszne prze-
rysowania Poskromienia zlo$nicy, lgczy z nim
nastrojowo$§¢ liryczng w stylu niektérych scen
Snu nocy letniej, a takze nieco péZniejszego Wie-
czoru Trzech Kroéli, przerywa jednak pasmo ko-
mediowych uSmiechéw sceng melodramatyczne-
go dysonansu, po ktérym nawet konwencjonalne
szczeSliwe rozwigzanie wezla intrygi nie posiada
charakteru w pelni harmonijnego. Z tej racji
pisano nieraz o dwoistym obliczu tej komedii,
zwracajgc sie rownoczeénie w strone Falstaffa
i Hamleta.

Na scenie elzbietanskiej pojawilo sie Wiele ha-
tasu o mic w r. 1598 lub r. 1599. W formie ksigz-
kowej ukazato sie w r. 1600 jako malta broszura
(tzw. druk in quarto). Stynne ,pierwsze Folio”
(tj. zbiorowe wydanie dramatéw Shakespeare'a
w r. 1623) przynioslo drugg edycje. Pomyst fa-
bularny komedii zaczerpniety zostal — wedlug
historyk6w literatury — z renesansowej noweli-
styki wloskiej; wzorem miala byé jedna z nowel
Bandella, by¢ moze takze fragmentaryczny epi-
zod w Orlandzie Szalonym Ariosta. Zestawiano
réwniez Benedykta i Beatrycze z postaciami Ga-
spara Pallacino i Emilii Pia w Dworzaninie Ga-
stiglione’a.



Genealogia literacka nie zmniejsza jednak ory-
ginalnoSci (tzn. swoistej indywidualno$ei stylo-
wej) tego stopu motywéw i watkéw, ktérym sta-
1a sie komerdia usytuowana w ewolucji tworczej
dziel Shakespeare’a na przedprozu wielkich tra-
gedii. Wiele halasu o mnic jest pelne fermentu
i niepokoju. Slowa w tej komedii klamig, sa
maskg. Trzeba odrzucié ich retoryczne pozory,
by dotrzeé do autentycznych tresci ludzkiej psy-
chiki.

Jak przedstawia sie powierzchnia zdarzen?
Do Messyny przybywa ksigZze Aragonii z gro-
nem dworzan. Jeden z faworytéw ksiecia,
Klaudio, pragnglby po$lubi¢ corke namiestnika
Messyny, Leonata, pieckng jedynaczke Hero.
Ksigze na balu maskowym wystepuje w roli
swata. Brat ksiecia (z nieprawego loza), Don
Juan, kieruje intrygg, majgcg skoempromitowaé
Hero. Intryga udaje sie, Klaudio podejrzewa
Hero o niecne milestki i zrywa z nia, wybie-
rajgc w tym celu moment §lubu. Niewinnie
posadzona Hero mdleje, a potem za rada ma-
drego mnicha rozglasza sie, ze z b6lu umarla.
Tymczasem wychodzi na jaw jej niewinno$é.
Klaudio zaluje swego czynu i zgadza sie z kolei
po§lubi¢ nieznang sobie siostrzenice Leonata.
Okazuje sie, ze pod maskg nieznajomej kryje
sie¢ Hero.

Charakterystyczne jest, ze mozna ogélnikowa
stre§cié komedie, pomijajgc dwie najciekawsze
pod wzgledem psychologicznym i najbogaciej
wyposazone stylistycznie figury komedii: przy-
jaciela Klaudia, Benedykta i kuzynke Hero,
Beatrycze. Benedykt i Beatrycze przekomarzajg
sie ze soba, by wreszcie odkryé, ze sie kochaja.
Wok6t nich snuje sie komiezna intryga na dru-

gim planie fabuty, ktéry zreszty okazuje sie
cickawszg warstwa strukturalng utworu niz

wyraziScie eksponowana warstwa powierzch-
niowa.

W polskiej tradycji literackiej posiadamy zna-
komita analize Wiele halasu o nic, wykonang
przez Stanistawa Kozmiana. Warto ja przy-
pomnieé, bo za jej posrednictwem najlatwiej
mozna dokonaé przesuniecia wartoSciujgcej
skali moralnej i ukazaé, co sie kryje pod gra
konwencjonalnych gestéw.

Artykul o przedstawieniu krakowskim z roku
1867 ukazal sie w ,Czasie” i podpisany byt
kryptonimem ,,y”. Wydawca dwutomowego. wy-
boru pism krytycznych KozZmiana, Jerzy Got,
przyjmuje jednak autorstwo Kozmiana za pew-
ne na podstawie szeregu argumentéw o zasad-
niczym znaczeniu dowodowym, ktérych nie ma
powodu na tym miejscu powtarzaé. Istotna bo-
wiem jest przede wszystkim merytoryczna
strona analizy komedii.

Autor interpretacyjnej rozprawy zwraca uwa-
8¢ na to, ze rodzajowo$§é¢ tla wloskiego jest w
komedii umowna. Rzecz réwnie dobrze moze
dziaé si¢ w Londynie jak w Messynie; spos6b
zachowania sie dworskiego podpatrzony mégt
byé na dworze Elzbiety.

W konkretnej charakterystyce postaci ko-
medii KoZmian przeciwstawia sie autorytetowi
niemieckiego szekspirologa Gerrinusa, ideali-
zujacego Hero, co z kolei rzutuje na sposob
ujecia postaci Klaudia i jego postepowania.
Rozlozenie moralnych $wiatet i cieni jest w
Wiele hatasu o nic inne niz w pézniejszych kon-

fynuacjach motywu niewinnie spotwarzonej ko-
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biety (Desdemona w Otellu, Imogena w Cymbe-
linie, Hermiona w Opowie$ci zimowej). Hero jest
bogata panng, ambicje jej siegajg ponad miare
pozycji spolecznej. Gdy ksigze Aragonii zdecy-
dowal sie wystapié w roli swata, Hero przeko-
nana jest, ze czyni to, by sie do niej zblizyé
i by oSwiadczyé sie we wlasnym imieniu. Roz-
mowy ksiecia z Hero nie ma w tekScie sztuki,
sg tylko aluzje, pozwalajgce wnikngé, niedy-
skretnie poza zaslone balowej tajemnicy. W
rezultacie jednak Hero jest zawiedziona. Po-
zostal jej tylko Klaudio, ktérego decyduje sie¢
po$lubié, choé o miloéci jej do niego nie bylo
przedtem zadnej wyraznej wzmianki.

Odidealizowaniu poddaje sie bez trudu takze
charakter Klaudia. Ten mlody dworzanin roz-
prawia o uczuciach w sposéb sentymentalny
lub patetyczny, ale zainteresowanie przejawia
przede wszystkim w odniesieniu do kwestii
praktycznych, posagowych. To, ze Hero nie
ma brata, jest wiec jedyng spadkobierczynig
Leonata, dodaje zapalu zalotom Klaudia. Gdy
za§ — slusznie czy niestusznie. — przekonany
jest o winie Hero, nie zdobywa sie na gost
wielkodusznej dyskrecji, lecz urzgdza skanda-
liczng scene w tak wybranym momencie, by
stalo sie to najboleéniejszym uderzeniem w
rzekomo kochang istote.

Jakze inaczej przedstawia sie para Beatry-
cze. — Benedykt. Sg zdyscyplinowani wew-
netrznie, chcialoby sie powiedzieé: nowoczaéni
w tej .wstydliwo$ei w stosunku do uczué
i wielkich stéw sentymentalnych. Ich doznania
emocjonalne kryjg sie pod wachlarzem doweci-
pu i humoru. Intryga zewnetrzna ulatwia wy-
dobycie sie prawdy uczuciowej spod chmury
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zahamowan, wyrostych na podlozu rzeczywi-
stej kultury zycia, a moze takse na podlozu
gorszej sytuacji osobistej, w jakiej sie znaj-
dujg. Zwtlaszcza Beatrycze, uboga prawdopo-
dobnie kuzynka wyzioconej 1 marmurowej
Hero, nie miala zapewne lekkiego zycia na
dworze w Messynie. Dlatego tak potrzebny
byt jej pancerz blazenski; nietyle urodzila sie
»pod tancujgcg gwiazda”, jak raczej wybrala
ja sobie jako metode postepowania.

KoZmian dwa razy p'sal o Wiele halasu o nic.
Drugie sprawozdanie ukazalo sie w r. 1872 w
»Przegladzie Polskim”. Rozbudowuje w nim
swa koncepcje interpretacyjng, uogélnia (np.
W zrecznym sprowadzeniu gry mitosnej miedzy
Benedyktem i Beatrycza do sytuacji rodzajo-
wych w innym kontekécie spolecznym: ,czyz
nie zdarzylo si¢ nam zauwazyé, ze zwykle ki6t-
nie, sprzeczki, docinki miedzy jaka§ tam wiej-
skg Beatrice a hozym parobczakiem Benedyk-
tem kornczg sie przynies'eniem przez Benedykta
wodki do chalupy rodzic6w Beatrice i daniem
na zapowiedzi”). Zajmuje sie tez opisem ko-
mizmu szekspirowskiego. Sedzia Dogberry to
dla KozZmiana ,jeden z tych wybornych typéw
mieszczanskich, jakie tylko Szekspir umial
stwarza¢, nakre§lony z sila Rubensa, a z finezjg
Rembrandta”. W konkluzji uznaje Wiele halasu
o nic za komedie o randze arcydziela, na réwni
72 Weselem Figara Beaumarchais tworzgcg pod-
stawowy model nowozytnej komedii. Trudno o
wigkszy hold zlozony tej raczej rzadko grywanej
sztuce.

Krakowskie przedstawienia z r. 1867 i 1874 nie
byly poczatkiem scenicznych dziejéw Wiele ha-
lasu o nic w Polsce. ,Prapremiera” byla nie-
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imiernie oryginalnej natury. W r. 1820 — jak
o tym informuje monografia Barbary Lasockiej
o teatrze lwowskim do r. 1842 — wystawiono we
Lwowie za dyrekcji Jana Nepomucena Kamin-
skiego Wiele krzyku o nic ,podiug Szekspira na-
pisane przez H. Becka” w aktorskim przekla-
dzie Sz. Starzewskiego. Ta przerébka niemiec-
ka byla spolszczona wedlug mody literackiej,
kontynuujgcej wzorce komediopisarzy doby
Oéwiecenia. Przedstawienie powtérzono w roku
1825. W roli ,Bojostawa” wystepowal tlumacz
sztuki, znana jest tez obsada roli wZofii” i ,Se-
dziego Cymbalskiego”. Premiera z r. 1820 miata
tytut jeszeze dalszy od Shakespeare’a —
Trapigce duchy. Pamietajmy, ze bylo to w czasie
rozmilowania w rekwizytach preromantycznych,
do ktérych nalezaly zgrzytajace zebami i lancu-
chami upiory. Taki tytul dobrze wiegc reklamo-
wat sztuke.

Jako popis aktorski szczegélnym uznaniem
cieszyla sie rola Beatryczy. Zastynela w niej
Modrzejewska, ktéra zresztg rozpoczeta od roli
Hero (w r. 1867), ale Beatrycze grala jeszcze
w czasie ostatnich objazdow amerykanskich
w latach 1905, 1906 i 1907. Pamigtng Beatrycze
byla tez Antonina Hoffmann, Benedykta gry-
wal w mlodoci Wincenty Rapacki, ktéremu
Kozmian przyznawat trafnoé¢ ogélnego rysun-
ku postaci, ale zarzucal brak cieniowania scen
psychologicznego zwrotu. O generacje aktor-
ska pozniej — ocenionym Benedyktem byt Mi-
chal Tarasiewicz, partnerka jego: Natalia Sien-
nicka i Irena Solska. Hero — Konstancja Bed-
narzewska, a sedzig Dogberry — Ludwik Solski.
Wspblczesne nam inscenizacje komedii (np.
2 okresu powojennego festiwalu sztuk szekspi-
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rowskich) sg jeszcze w Zywej pamieci, co po-
niekgd zwalnia od obowigzku ich relacjonowa~
nia z pozycji historycznej.

Je§li odrzucamy dzi§ — a czynil to juz Koz-
mian w w. XIX — romantyczny schemat Wiele
hatasu o nic jako komedii z akcentami melodra-
matycznymi, opowiadajgcej o intrydze i potwa-
rzy, o niewinno$ci i szlachetno$ci, jeS§li czysta,
flamandzka rodzajowo$§é scen komicznych nie
jest samowystarczalnym tworzywem wizji tea-
tralnej, gdziez szukaé akcantu wystarczajaco
sugestywnego, by na nim oprzeé konstrukcje
niejednolitego ekspresyjnie i wieloznacznego
materialu fabuly? Wydaje sie, ze nadrzedno$é
klimatu nastrojowego moze zapewnié rozpro-
szonym elementom dzieta okre§long spoisto$é.
Nie moze to byé jednak nastréj sentymentalny,
bo brak mu uzasadnienia, gdy pod umowng
konwersacjg szukamy w postaciach komedii
prawdy. Raczej juz nastroj dionizyjski, chime-
ra ludzkiego szalenstwa. W bachicznym wirze
maskarady ludzie mijajg sie, blgdza, odnaj-
duja, sg wspélwinni wtasnej doli,-a jednak
cierpia, sg bezmyS$lni, okrutni, smutni i mali,
chyba ze rozgrzeje ich na chwile uémiech,
piosenka, taniec. Gdzie§ w tym zgietku $§wiata
walczacego o pustke, o mgly przelotne — jest
sita mys$li i uczucia. Ale jg odnajduje sie w
milczgcym wysitku konstruowania warto$ci. To
jest doswiadczenie zyciowe Benedykta i Bea-
tryczy, przeciwstawiajgce sie egoizmowi uczué
pozornych Klaudia i Hero.
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Zbigniew Sawan

PARE SEOW OD REZYSERA

Notatka ta powinna wtaSciwie nosi¢ tytul,
zapozyczony z Expressu Wieczornego: , Kto chce,
niech czyta”. Zawsze bylem zdania, ze przedsta-
wienie teatralne powinno obywaé sie bez ko-
mentarza i méwi¢ samo za siebie. Przyznam sie
jédnak, Ze draznilo mnie troche przypisywanie
komedii Wiele hatasu o nic braku spoisto$ci kon-
strukeyjnej. Doszedlem wiec do wniosku, Zze by-
1o by moze pozyteczne, abym powiedzial, jakimi
drogami szla moja analiza tekstu i jakie ele-
menty konstrukcji bralem pod uwage, reali-
zujgc spektakl. Postaram sie wiec, mozliwie
zwiezle, przedstawié proces rezyserskiego my-
§lenia przy pracy nad egzemplarzem.

Podwdéjnosé

Po wchlonieciu watku fabularnego, pierwszg
cecha konstrukeyjna, ktéra narzuca sie do
analizy, jest podwoéjnosé elementow.

Dwaj ksigzeta majg po parze dworzan: Don
Pedro — Klaudia i Benedykta, Don John —
Borachia i Konrada (wylaczam Baltazara, kté-
ry nie bierze udzialu w zadnym konflikcie).
Dwaj bracia: Leonato i Antonio majg dwie
podopieczne: Hero i Beatrycze. Hero ma dwie
dworki: Urszule i Malgorzate.
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ZBIGNIEW SAWAN
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Przedstawienie prowadzi: Jézef Bokota

Dwoéch jest przedstawicieli wladzy wyko-
nawczej, dwoch straznikéw i dwoéch przedsta-
wicieli KoS$ciota: Mnich i Zakrystian.

Jest jeszcze jedna podwéjno§é: przenikanie
sie dwéch postaw filozoficznych, jednej, na-
zwijmy jg w skrécie — antycznej i drugiej —
chrze§cijanskiej, a nawet mozna uzyé tu okres-

lenia — $&redniowiecznej.
Dwie sg intrygi — podwéjnie przeprowadzo-
ne: jedna ,dobra” — raz w stosunku do Bea-

tryczy, drugi raz w stosunku do Benedykta —
i druga ,zla”: raz w stosunku do Klaudia na
balu i drugi raz w stosunku do Hero przed
§lubem.

Jest wprawdzie jeszcze intryga trzecia, za-
inicjowana przez Mnicha, ale ta intryga nie
zmienia biegu akeji i stuzy w konstrukcji do
tego, aby Klaudio i Don Pedro mogli odbyé
pokute. Nawiasem moéwige, pokuta ta ma for-
me starogreckiego obrzedu blagalnego. Przy-
gladajgc sie postaciom ustawionym ,po parze”
latwo bedzie podzieli¢é je na takie, ktére w
swym postepowaniu kieruja si¢ przewagg ,ro-
zumu”, i na takie, ktére kieruja sie ,uczuciem”
czy namietno$cig. Tymi dwoma okre§leniami
w cudzystowie ujmuje oczywiscie i to, z2 rozum
jednoczy sie z pojeciem dobra, a raczej dcbru
sprzyja, za$§ namietnoéé - uczucie sprzyja zlu.
Inaczej formulujge: rozum sprzyja duchowemu
rozwojowi czlowieka, za§ namietnc§é - uczucie
jest zwigzane z prawami ziemi - przyrody. Sto-
suj2e taki kluez podziatu, nalezy na podstawie
analizy tekstu kazdej postaci podzielié je w

spos6b nastepujgcy: ,,ROZUM” — Pz2dro, Be-
nedykt, Leonato, Konrad. Ciarka, H-ro i Ur-
szula; ,,UCZUCIE” — John, Klaudie, Antonio,

Borachio, Kwasek, Beatrycze i Malgorzata.
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(l?waj przedstawiciele Koéciola i dwaj straz-
mcy' n.aleia do grupy ,Rozumu”, ale nie sg
osobiScie zaangazowani w konfliktach i dlatego

nie klade ich na szale réwnowagi konstrukcyj-
nej).

Nie ,Ditirambos”, ale »Dimorfos”

Dionizos byt podwoéjnie urodzony ,.ditiram-
bos”. U Shakespeare’a jest urodzony dwukrotnie
dwoisty ,,dimorfos”. Pominiety zostal zgodnie
z duchem epoki motyw mistyczny. W ten Spo-

s6b mamy Dionizosa w dwu postaciach: jedna -

z ,prawego” toza — dobra i druga z ,niepra-
wego” — zla. Mit o Dionizosie to oczywiscie
szkielet konstrukeji, na ktérym zbudowana jest
fabuta.

Wyonaczaé

Wyonaczaé — jest slowem ocalalym ze sta-
copolszezyzny, ktére po dz'§ dzien uzywane
jest w gwarze ludowej. Postugujac sie w dal-
s?.ym ciggu moich wywodéw tym stowem, bede
sie nim postugiwal przy okreélaniu: przeina-
czania, odwracania, przekrecania i wykreca-
nia stéw, myS$li, pojeé, a nawet elementéw kon-
strukeji. Uwazam, zs stowo to jest niezbedne
dla wtadciwego okreélenia sposobu wielostron-

nej deformacji, uzytej w tej komedii — sto--

wem, wyonaczanie jest chwytem zasadniczym,
jest stylem komedii Wiele hatasu o nic.
Dionizje

Zasada podzialu i konflikt pierwiastkéw an-
tynomialnych nie moze byé dowodem, ze sztuka
zostala napisana na kanwie dionizji, bo ta
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zasada jest stosowana w dramaturgii od cza-
séw najdawniejszych. Dowodéw nalezy upatry-
waé w ,wielkiej metaforze”, ktéra zamyka
glowny rysunek obrzedu, a obok niej w mo-
tywach, ktére sg nicig przewodnig konstrukeji.
Generalny motyw walki i pojednania ,,dobra”
ze ,,zlem”, elementami personifikowanymi przez
dwoch ksigzat, sprowadza sig, zgodnie z cha-
rakterem obrzedu do kompromisu. Motyw ten
rozpoczyna sie w scenie pierwszej Ciarki i
Kwaska ze straznikami i jest podejmowany
pézniej przez przedstawicieli dwoéch ,.spraw”
walczgeych: przez Leonata i Ksiecia Pedra. Ale
aby ta postawa nie byla traktowana zbyt
powaznie — bo to przeciez komedia — rozpo-
czyna akcje w kierunku ,nie sprzeciwiania sie
ziu” Ciarka w sytuacji, kiedy walka ze zlem
nalezy do jego obowigzkéw. Zamyka ten sze-
reg ugodowych deklaracji Don Pedro: Zga$cie
pochodnie! Juz wilkéw gromady wracajg syte
na swe legowiska.. Walka przeciw'enstw nie
moze doprowadzié do pojednania. Stad stowa:
sejeste$ smutny, méj ksiqze? WeZ sobie zZone..”
(pierwiastek antynomialny a nie sprzeczny, ty-
tanski).

Motyw Zzatoby

Na samym poczatku sztuki, kiedy zostaly
zmobilizowane motywy tworzgce nastréj ra-
do$ci, zjawia sie motyw ,Egeusza”, ktéry tutaj
nie jest wprawdzie ojcem Tezeusza - Klaudia,
ale stryjem, a wiec osobg blizszg ojca niz np.
wuj. Motyw ten (rado§é pomieszana z zalem)
jest sam w sobie synteza nastroju dionizji:
(..rado$é jego byla tak wielka, ze przez swdéj
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zbytek przybrata oznaki goryczy..). Jest to
pierwsze wyonaczenie motywu. Stryja Klaudia
nie widzimy po6Zniej ani na balu, ani przy $lu-
bie, co dowodzi, ze jest to motyw uczuciowo-
kompozycyjny.

Po raz drugi zjawia sie motyw minorowy w
dialogu powitalnym miedzy Pedrem a Leona-
tem (...Nigdy ktopot nie wszedt do mojego demu
w postaci waszej laskawosci; bo skad wychodzi
klopot, zostawia ulge, za$§ po waszym oddale-
niu sie, zostanie mi w domu smutek, a pozZegna
mnie szczeScie.) Jest to nastepne wyonaczenie,
bo metafora staje sie rzeczywisto§cig. Tego ro-
dzaju ,,skr6t patetyczny” jest zastosowany przez
Shakespeare’a jeden jedyny raz, tylko w tej ko-
medii i niezaleznie od funkecji konstrukecyinej
jest zapowiedzig — wyonaczania. Wyonaczanie
jest jak gdyby metng wodg, ktéra sprzyja in-
trygom do tego stopnia, Zze przed samym jesz-
cze zerwaniem S$lubu Leonato odmowe Klaudia
bierze za zart. Motyw smutku pojawi sie je-
szcze w zlych przeczuciach Hero przed §lubem
i zabrzmi w pieSni blagalnej juz jako motyw
oczyszczajacy, poprzedzajgcy ,zmartwychwsta-
nie”.

Zaloty ,,przez zastepstwo”

Dionizos zabiera Tezeuszowi Ariadne. Na pa-
miagtke tego zdarzenia krélowe atenskie Swiecg
zaSlubiny z Dionizosem. Pedro w zastepstwie
zdobywa Hero dla Klaudia. Jest to wyonacze-
nie mitu, zgodne 2z péiniejszym zwyczajem.
W konstrukeji stwarza to mozliwo§é zawigza-
nia pierwszej intrygi i mozno§é pokazania
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reakcji Klaudia, ktéra jest introdukcjg do zer-
wania $lubu,

Wiasciwa akcja sztuki rozpoczyna sie na baly,
ktéry jest motywem orgiastycznym i taki cha-
rakter maja scenki poza gléwng akeja. Scenka:
Malgorzata - Baltazar eksponuje te tak bardzo
wazng dla intrygi postaé. Urszula podczas tanca
»irafi” na Antonia, co moze nie zupelnie do-
browolnie pozostawia ja ,czysta” jako towa-
rzyszke Hero przy wykonywaniu ,biatej in-
trygi” w stosunku do Beatryczy. Antonio za$
udowadnia nam Swo0jg przynalezno$é do grupy
»namietnej”.

Benedykt i Beatrycze — Pion

W kazdej sztuce Shakespeare’a (opréecz Kréla
Lira) sg trzy sprawy. Jedna z tych trzech spraw,
zwykle najmniejsza w sensie ilosci tekstu i
komplikacji, jest tym elementem konstrukeji,
ktéry mozna by nazwaé pionem, to znaczy
elementem takim, ktéry zyskuje aprobate zbio-
rowej moralno§ci lub, nie budzac zastrzezen,
daje zbiorowosci poczucie bezpieczenstwa w
stosunku do spraw moggacych budzié niepokéj.
Pion oczywi$cie ujawnia odchylenia. Takim np.
pionem jest sprawa Fortymbraséw w Hamlecie.
Uwazam Wiele hatasu o nic za sztuke wyjat-
kowa w sensie budowy, a z trzech spraw: Ksig-
zat, Leonatéw i Beatrycze-Benedykt, ta ostat-
nia, moim zdaniem, jest pionem. Jest pionem
bardzo rozbudowanym, tworzgeym sie na oczach
widzéw. Benedykt i Beatrycze spelniaja funkcje
najwazniejsza w dramaturgii szekspirowskiej ‘i,
moim zdaniem, funkcje stanowigeg jedng z
gléwnych cech, dajacych tej dramaturgii wie-
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cznotrwalo§é. Sg 1igcznikiem miedzy sceng a
widownig, a nieraz nawet jak gdyby delega-
tami tej widowni. Jedynie ta para zmienia sie
pod wplywem opinii publicznej, przyznaje sie
do bledéw, tlumaczy sie przed opinig i w te'n
sposéb zyskuje jej zaufanie. Delegatem publi-
czno$ci jest ta para wowezas, kiedy, jak gdyby
spelniajgc role chéru, komentuje i osgdza dzia-
lanie zlych sil. Beatrycze i Benedykt nie mszczg
swoich krzywd osobistych i znajdujg w stosun-
ku do innych rozsgdny kompromis, zachowujac
jednocze$nie ,twarz”. Tylko oni wystepuja
czynnie przeciwko zitu. Niezmiernie wainfq ce-
chg budowy elementu dramaturgicznego, jakim
jest dzialanie Benedykta i Bezatryczy, jest tc
ze walka miedzy nimi zostala rozpoczeta przed
podniesieniem kurtyny, co daje mozno§é weze§-
niejszego przezwyciezenia konfliktu 1 wecze§-
niejszego utozsamienia si¢ z chérem to znaczy
z publiczno$cig. Benedykt i Beatrycze sg no-
stycznego sposobu wyrazania sie i — wy'ona-
czania. Dlatego tez, gdy wyznajg sobie mlloé.é,
nastepuje to w momencie najwigkszego nasi-
lenia dramatu, co daje rekojmie, ze wyznania
te sg powazne.

Autorytet

Autorytet jest pomocniczym elementem tej
sprawy, ktérg nazwalem pionem. W_ Hamlecie
autorytetem bedzie oczyw $Scie duch ojea Hamle-
ta (frudno o lepszy autorytet, niz taki ,z za-
dwiatéw”). W Poskromieniu Zlo$nicy autoryte-
tem jest Lerd, wystepujacy w prologu (iakze
czesto i niestusznie skres$lany), ktéry, opiniujac
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Slay’a, ukazuje maksymalne odchylenie, a w.dz
szuka pionu sam. W czym pomaga mu featr
albo ... przeszkadza. Autorytet w Wiele halasu
o nic przechodzi z rgk do ragk. Postacig, cieszycg
si¢ autorytetem na poczgtku sztuki jest Don
Pedro, zwycieski, wielkoduszny, no i — z tytutu
stanowiska — majbardziej do tej roli predy-
stynowany. Jednakze, kiedy daje sie weciggngé
Don Johnowi w czarng intryge, zaczyna tracié
autorytet, a traci go ostatecznie przez poparcie
niesprawiedliwego oskarzenia przy zerwaniu
§lubu. Nawiasem moéwige, ,,podkopuje” juz Don
Pedro swoéj autorytet, kpige bezlito$nie z Be-
nedykta, za co zostaje natychmiast na naszych
oczach ukarany, dajgc sie zwie§é Don Johnowi.
Natychmiast po katastrofie autorytet przechodzi
w rece Leonata, przez potege cierpienia, ale
ten w za$lepieniu urazonej ambicji traci go
na rzecz Mnicha. Od sceny ,,zemsty publicznej”,
po osgdzeniu postepowania Klaudia, przejmuje
autorytet Beatrycze, dzielge go poézniej z Be-
nedyktem. Postepowanie Beatryczy jest impul-
sywne, zgodnie z ,,przynalezno$cig” postaci, na-
tomiast Benedykt musi zostaé przekonany, co
nastepuje tym latwiej, ze ,stracil” glowe dla
Beatryczy.

Don John — Zto

Nosicielem bakeyla dumy i pychy, ktére tak
wazng role odgrywajg w komedii, a raczej w
jel watku tragicznym, jest Don John (...nie
umiem utaié swych uczué i 2qdz [..] wole byé
cierniem w plocie niz rézq w jego tasce [..] le-
riej krwi mojej przystoi byé wzgardzonym, niz
ming uktadng milo$é bliZniego wykradaé...) Mo-
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torem dzialania zla jest nienawiéé wyraznie
przez Johna deklarowana, przede wszystkim do
¥laudia a takze do Hero (..to marcowe kurcze).

Dumg t3 i pychg zarazony jest Klaudio. Od
wlaciwej interpretacji tej roli zalezy w duzej
mierze prawdopodobiefistwo watku fabularne-
go. Klaudio jest rywalem Don Johna. Zajgl jego
miejsce przy Pedrze, postepowanie jego, wyni-
kajgce ze §cislej analizy tekstu, jest gwaltowne
(..9dy wojenne odlecialy mysli, gdy tkliwe 2 g-
dze ma miejsce ich wbiegly [...] aby sie mito§é
nie zdala 2byt nagla, pragnalem w diluisze owi-
ngé jq stowa..). Jednoczeénie jest to dworak
umiejgcy dobrze maskowaé (w przeciwienstwie
do Don Johna) swoje uczucia (..pod postacig
baranka pokazal lwie serce. .). Na , prébe gene-
ralng” intrygi na balu Klaudio reaguje poryw-
czo, bez zastanowienia, a powinien, zdawalo by
sig, wiedzieé, ze stéw Don Johna nie nalrzy
braé bezkrytycznie. Don John wie, ze duma
i ambicja to najezulsze miejsca, sam jest prze-
ciez z tej samej gliny, dlatego stwierdza auto-
rytatywnie, ze najblizszym przyjacielem Pedra
jest Benedykt. W ten sposéb jednym ktam-
stwem podbudowuje drugie. Cheé zdobycia po-
sagu nie wynika z chciwosci (jest magnatem),
ale z ambicji, ktéra towarzyszy wszystkim
jego poczynaniom. To, ze Klaudio jest magna-
tem, wplywa réwniez niewatpl:wie na przerost
ambicji,

Dwéch gtupich policjantéw

Wraz z pojawieniem sie na scenie Ciarki
i Kwaska nastepuje zwrot w pojmowaniu
warto$ci pierwiastkow natury ludzkiej, rozdzie-
lonej tu jak i w kazdym wypadku postaci pa-
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ralelnych na ,rozumowe” i ,uczuciowe”. Ale
w tym wlaénie momencie nastepuje wyonacze-
nie konstrukcyjne: uczucie zostalo skierowane
»ku goérze” i lgczy sie z zasadgy ,blogostawieni
ubcdzy duchem”, a rozum wyraznie ,chodzi
po ziemi”. A ze rozum zglupial, a namietnosé
skapcaniala, to juz stanowi podklad do roz-
my$lan i wnioskowania. JesteSmy w Anglii w
dobie nasilenia walki religijnej, kiedy wrogiem
wyznania panstwowego byt katolicyzm. Stad
tez caly arsenal sformutowan o tre§ci mocno
wowezas dla Anglika zwigzanych zz $rednio-
wieczem.

Rodzaj komizmu, ktéry reprezentuje ta para,
mozna by nazwaé wyonaczaniem wyonaczania;
jest to bowiem karykatura i tak juz satyrycz-
nie potraktowanego eufuizmu. Spos6b my$lenia,
sprowadzajgcy rozumowanie tych postaci na
manowce logiki, mozna by okre$li¢ jako ,an-
tykompleksowy”.

Eufuizm

Jeszcze jednym lgcznikiem antynomii w tej
sztuce mozna by nazwaé spotkanie dwadch
teatrow: ludowego o szerokim zasiegu, teatru
Shakespeare’a, z ekskluzywnym, salonowym tea-
trem Lyly'ego. Shakespeare uzyl jezyka ,.przepi-
sanego” prz-z Johna Lyly, jsk pozytkowal
wszystko, co go otaczalo, deformujgc to dla po-
trzeb swojego teatru.

Trudno mi jednak oprzeé sie wrazeniu, zZe
w tym wypadku deformacja poszia w kierun-
ku satyrycznym i ze pod adresem Lyly’ego
skierowane sg zwroty w rodzaju: ..stylem tak
wysokim, ze zaden zZywy czlowick na niego nie
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wejdzie... albo ..Wasza taskawo$é méwi jak naj-
wdzieczniejszy i majszanowniejszy mlodzienia-
szek, ja tez Boga za was chwale. Jest to nie-
watpliwa aluzja do zespolu chlopiecego §w. Pa-
wia, ktérego Lyly byl dramaturgiem. Gdy Ciar-
ka otrzymuje od Leonata kieske z pieniedzmi,
moéwi: ..Boze zachowaj fundacje! (Ged save the
foundation) — wymoéwka, adresowana do krélo-
wej, o subwencjach dla zespoléw chlopiecych.
Sklonny jestem podejrzewaé, ze imie Lyly'ego
z rozmystem nadane zostalo ksieciu Johnowi.
Temu wynaturzonemu stylowi, jakim jest eufu-
izm, Shakespeare dat ekspozycje. Nosicielem
dziwnego sposobu méwienia i stylu dowcipéw
jest na samym poczgtku sztuki Beatrycze, ktéra
zapowiada Benedykta (..latwiej sie mim zarazié
niz dzumg..). Tak wiec rodzina i dwér Leona-
tow, ,zarazona” stylem Beatryczy, spotka sie
za chwile z ksieciem i jego druzyng, ,zarazong”
Benedyktem. W dz przyjmuje konwencje i wie,
ze taka jest faktura komedii.

Z. S.
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