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NAJWAZNIEJSZE DATY
Z ZYCIA | TWORCZOSCI MOLIERA

1622

15 stycznia urodzil sie w Paryiu Jan Chrzeiciel Poquelin,
syn tapicera krélewskiego, znany pod literackim i scenicz-
nym pseudonimem Moliére.

1636-—-1641

Studia w Collége de Clermont w Paryzu i na uniwersytecie
w Orleanie. J. Ch. Poguelin zostaje adwokatem.

1643

Wraz z aktorkg Magdalena Beéjart zaklada L'Illustre
Theétre, ktérv szvbko bankrutuje.

1644—1653

J. Ch. Poquelin wstepuje do truny wedrownej jako Molicre,
podrézuje po Francji, zdobywa doswiadczenie, dojrzewa jako
odtworca postaci scenicznych,

1655
Molier pisze i wystawia w Lionie utwor pt. ,Wartogléw -

czyli zawsze nie w pore” pierwsza komedia przynosi mu
plerwszy sukces autorski.

1658

Po oficjalnym pokazie na dworze krélewskim zyskawszy po-
parcie Ludwika XV — Molier osiada na stale w Paryzu
»Pocleszne wykwintnisie” — satvra na wspoélczesné salony
literackie zdobywa Molierowi popularnosé.

1662

Malzenstwo z Armandg Bejart. ,,Szkola zon” - narodziny
komedii francuskiej.

1664

Syn Moliera chrze$niakiem krélewskim. Trzy pierwsze akty
Swiectoszka”. Pieé lat toczy sie walka o wystawienie tej
sztuki.

1665—1668

Dorobek tworczy Moliera poszerza sie o ,,Don Juana”, ,Mi-
zantropa”, . Lekarza mimo woli” 1 »Skapea”.

1672

Premiera w Palais — Royal ,,Uczonych bialoglow'.

1673

17 lutego podczas czwartego spektaklu ,,Chorego z urojenia’
grajac Argana Molier umiera.



NA TEMAT MOLIEROWSKIEGO
DON JUANA

TADEUSZ ZELENSKI (BOY)

Przystepujac do molierowskiego Don Juana trzeba sie
wyzwoli¢ spod sugestii calej — pozZniejszej zwlaszcza — ide-
ologii i literatury ,donzuanskiej” z librettem do opery
wigceznie. Don Juan jako ,,das ewig ménnliche” jako 6w
wiecznie odradzajacy sie i wiecznie mlody kochanek wszyst-
kich kobfet, niewiele ma wspolnego z utworem Moliera.
Donzuanistwo molierowskiego Don Juana jest tylko ubocz-
nym rysem do jego charakterystyki, rysem przejetym z po-
przedzajgcych go utwordéw i bynajmniej nie najwazniejszym,

(..) Bohater Moliera, mimo ze akcja sztuki toczy sie na
Syeylii (wowezas prowincii hiszpanskiej) nie ma nic z Hisz-
pana; to Francuz czystej krwi, miody panicz ze dworu. Nie
potudniowa namiectno$é jest tez jego bodicem. To raczej
znudzony intelektualista, zimny lowca wrazen, ktérego mto-
da krew nie gardzi u$ciskiem kobiety, ale dla ktérego jest
ona przede wszystkim sportem, emocjg, podnietg znudzenia
i préznosci oraz $rodkiem do czynienia zle. Wyrwacé Elwire
z muréw klasztoru, aby jg zaraz potem rzucié w najobel-
Zywszy sposob, zamacié szcze§cie kochajgcych narzeczonych
— wszedzie tu kobieta jest raczej §rodkiem niz celem.

(..) Jest w Don Juanie dziwna scena, ktéra byla przed-
miotem licznych komentarzy: to scena z zebrakiem, gdy Don
Juan daje mu dukata, aby bluznil: kiedy za$ nedzarz odpo-
wiada, Ze woli umrzeé z glodu, rzuca mu pienigdz, méwigc:
»Daje ¢i go przez mito§é ludzkosei” (pour I'amoeur de I'huma
nité), To stowo ludzk o§ ¢ bylo w owej epoce zupel-
nie nieznane w dzisiejszym znaczeniu; to tez wielu komen-
tatoréw nie chce widzie¢ w tvm odezwaniu glebszej inten-
cji, ale czemu? Czemu nie mialby Molier wyprzedzié w tym
swojej epoki, jak wyprzedzil ja w tylu innych rzeczach?
Wyznaje, iz brakowaloby mi tego rysu, ktéry czyni Don
Juana bardziej ludzkim, mniej jednolicie zakamienialym,
przez to drgnienie wstretu, jaki odezuwa moze w tej chwili
do samego siebie.

Stowem, widzimy w Don Juanie przemujacy obraz tego,
czym moze staé sie czlowiek bez hamulea, cztowiek, ktore-
mu zycie dalo wszyvstko w rece bez zasiug, bez frudu, nie zgda-

ige niczego w zamian. Malujac wszakze swego mlodego pan
ka tak krwawymi rysami, Molier zachowal owo bezstronne
spojrzenie artysty, ktére ma zawsze. W scenie z Piotrusiem
lud ma racje, ale wielki pan ma wdziek, pan Niedziela jest
porzadnym czlowiekiem, ale idzie na lep $miesznej prézno-
$ci. Don Juan jest zbrodniarzem, ale Sganarel plaskim glup-
cem i powolnym narzedziem jego szelmostw. Don Juan ma
wdziek, duzo wdzieku, ma ,wielki styl”, zywe poczucie ho-
noru (mimo iz w bardzo specjalnym rozumieniu), owego
szlacheckiego honoru, kitéry nie wyklucza zadnego lajdac-
twa); ma odwage i niezlomno$é nawet wobec piekla.

(...) Nigdzie bardziej niz w Don Juanie Molier nie rozsadza
nam konwencji scenicznych, nigdzie bardziej nie wyprzedza
epoki. Tej jego tworczosei jako twoérey dr am a t u nie po-
trafi podjaé nikt przez dwa wieki; dopiero nowoczesna lite-
ratura sceniczna zrozumiala my$§l Moliera...

Don Juan jest dzielem w wielkim stylu. Wyniosta, iro-
niczna, draznigca postaé¢ tego panka odciska sie w pamieci
niezatartym S$§ladem (..). Doniosio§é, §miatoSé i celnosé tej
satyry spolecznej, jej spojrzenie wyprzedzajgce o tyle swo-
ja epoke, rewolucyjne niemal, wszystko to pozwala przy-
puszczaé, ze Molier wieleby moze osiagngt jeszcze na tej
drodze, gdyby go nie zmuszono do milczenia.

TADEUSZ ZELENSKI (BQY)



Molier

Warszawa, 1924.

MIECZYSEAW BRAHMER

Gdy w lutym 1665 r. Moliére wystawia swa nowg komedie,
legenda Don Juana posiada we Francji Swiezg wprawdzie,
ale szeroka popularno$é: od kilku lat z niewyczerpanym po-
wodzeniem przewijala sie przez trzy sceny parvskie — ro-
dzime i wloskg — i co dopiero dwbéch pisarzy wierszem
francuskim staraio sie odda¢ jej dramatvczne walory. Lecz
chociaz Moliére ucieka sie do niej w chwili szczegdlnie trud-
nej dla swego zespolu, gdy zakaz wystawiania ,Swiegtoszka"
zmusza go do szybkiego zapelnienia wyrwy w repertuarze,
to jednak nie sposob pogodzi¢ sie z sadem, jakoby do$wiad-
czeniem poparta pewno$é sukcesu zawazyla decyduigco na
jego wyborze. Nie w watku, ale w §mialo$ci jego ujecia
tkwita nowos¢ utworu.,

Juz pochwata tabaki i jej dobroczynnego wplywu na oby-
czaje, otwierajgca akt pierwszy, juz poczatkowe zdania Sga-
narela wnosily akcent polemiczny i nawigzywaly do aktual-
nych dyskusji: gdy bowiem Colbert przekre§lajac dawniej-
szy zakaz Ludwika XIIT wprowadzil monopol tytoniowy,
wielka kampanie przeciwko upowszechniajacemu si¢ nalo-
gowi podjelo toz samo Stowarzyszenie Swietego Sakramen-
tu, ktéremu tak ,znaczna rola przypadla w nagonce na
JSwietoszka”. Pojawiajgc sie w chwili najbardziej zawzietej
walki o te komedie, Don Juan staje od razu w postawie za-
czepnej, a motyw hipokryzii wprowadzony do aktu ostatnie-
go, potwierdza, ze zamierza wytrwaé¢ w niej do konca. Ale
nie w tych sztychach i utarczkach lezy $mialo$¢ istotna
utworu. (...).

Jak u wielu wspblezesnych, mys$l Moliera nie mogla wy-
zby¢ sie niedopowiedzien — i nic dziwnego, ze dialogi Don
Juana ze Sganarelem czy Zebrakiem bywaly r6inie rozu-
miane i wywolvwaly spory na rowni niemal z rozmowami
innego pana i stugi z poza Pirenejow — Don Kiszota i San-
szy. Czyniac zado§é obowigzujacemu poczuciu sprawiedliwo-
§oi Moliére strgca w otchian magnata, zapamietalego w jej
wyzywaniu, ale réwnoczeénie ukazuje cala zloZzono§é postaci
i prekblematyki. Zostajac pod urokiem brawury czynéw
i my$li libertyna, nie traci odrazy dla nikczemnego stosun-
ku syna do ojca, dla manier wzgardliwych dworaka. Pote-
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pia go przy uzyciu calego aparatu tradycyjnej cudownosci —
widma z kosg i kamiennego go$cia z zaSwiatéw. Ale okrzyk
Sganarela, domagajacego sie zaplaty w chwili, gdy pan jezo
znika z Komandorem pod ziemia, okrzyk, ktéry w pierwot-
nym tekécie zamyka scene ostatnig, ostrzem swym przeklu-
wal te¢ widowiskowa cudowno$é w sposéb tak wymowny,
Zze 1 jemu niezwlocznie znikngé przyszio z wypowiedzi ak-
tora i druku. Watpliwo$ci jednak i zapowiedzi, jakie padly
w tej komedii, nie przestaly krazy¢, skoro raz je rzucono ze
sceny i nie strawily ich plomienie, ktére pochlonely uwodzi-
ciela z Sewilli.

»Don Juan” Moliera wobec prgdéw umystowych epoki

Warszawa, 1950, -

Najwazniejszym, glebszym podlozem wewnetrznych roz-
bieznoci Molierowskiego Don Juana jest dwoista postawa
wobec wlasnego bohatera. Uwodziciel niewiele ma pola do
popisu w komedii Moliera — jego stosunek do Elwiry znaj-
duje sie juz w fazie epilogu (chociaz Don Juan przelotnie
gotow sie ockngé w obliczu przysziej mniszki), a jego ak-
tualne zapedy milosne pozostajg w kregu farsy. Rozpustnik
bowiem zdecydowanie ustapil miejsca bezboznemu kpiarzo-
wi i kusicielowi. Libertynowi temu daje autor rysy prze-
wrotnego panka. Czy jednak u tego wytwornego obwiesia
libertynizm mys$li jest tylko czyms$ calkiem powierzchow-
nym i podrzednym, czy stuzy jedynie jego wygodzie.i pore-
cza¢ ma bezkarno§é¢ wystepku we wlasnym jego przeko-
naniu?

Ze drwigcy sceptycyzm nie jest tylko jednym z wielu
rysb6w cynicznego nicponia, ale stanowi punkt uczulony
i najsilniejszy akcent calej komedii, tego dowodzi duch pana
i stugi, ktoéry staje sie jej nurtem gléwnym.

Z dialogu tego przebija wyraZnie ton uznania, je§li nie
podziwu, dla brawury myS§li, dla §mialka nie cofajacego sie
przed mierzeniem w potegi uznane za najwyzsze.

Wysuniecie krytycznego libertynizmu na plan pierwszy
w charakterystyce Don Juana, co wigcej, przyznanie mu
szczegblnego miejsca znajduje uzasadnienie przede wszyst-
kim w tek$cie komedii, nastepnie w obyczajach i pragdach
umystowych epoki, w $rodowisku i skionno$ciach intelektu-
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alnych samego Moliera, a wreszcie i we wplywajgcych na
niego sugestiach teatralnych. To wszystko daje nam pew-
no$é, ze pod glosami dialogu brzmi ton zywej sympatii dla
¢mialej, racjonalistycznej mysli Don Juana.

Lecz slowa, ktére wyraz jej dajg, wypowiada nie szermierz
dochodzacy jej praw, ktoryby ginal poni6siszy kleske
w walcce z przesgdami. Slowa te wychodzg z ust drwigcego
z wszelkich hamuleéw arystokraty, a szereg scen komedii
dowodzi prawdziwo$ci oceny Sganarelle’a, ze nie ma nic
gorszego, niz ,,grand seigneur méchant homme”.

Czyzby wige powiedzie¢ nalezalo, ze artystvezng wymowsg
swego dziela Molier wspiera i podziela krytyczng my$l te-
go, kogo potepié musi za rozwydrzenie moralne? Jest to
glowny dylemat i zasadnicza trudnosé, jakg nastrecza ko-
media o Don Juanie, zwlaszcza, gdy idzie o jej realizacje
teatralng. Inscenizator bowiem powinien daé widzowi kon-
sekwentng koncepcjg calosci i wywie$§é na sceng przekony-
wajace postacie ludzkie, a nie ilustrowac¢ watpliwosei uka-
zywaé rozbiezne drogi, co moze silnie pociggaé krytyka po-
chlonietego analizg problematyki literackiej.

I tutaj wlasnie wystepuje przeciwienstwo nie do uniknie-
cia: podkreslenie z calg silg elementow krytki spolecznej
i skupienie §wiatla na bezkarnych wybrykach wielkiego pa-
na stawia w ich rzedzie lub przynamniej w ich cieniu zapg-
dy jego mys$li, a znéw proba nadania tym atakom warto$ci
zdecydowanie pozytywnej kaze uczuciowag i intelektualng
sympatig przestoni¢ objawy rozkladu, dotykajgce nie tylko
jednostke, ale calg klase spoleczna.

M. BRAHMER

Uwagi o Don Juanie Moliera
Kwartalnik Neofilologiczny, Warszawa, 1954.
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BOHDAN KORZENIEWSKI

Jeden z licznych wrogéw Moliera, de Visé, autor Zelinde
albo prawdziwa krytyka Szkoly Zon zostawil nam §liczny
portret pisarza. Pragnal w nim oszkalowaé przeciwnika
1 nie jest wecale jego zasluga, Ze stalo sie inaczej. Opisat
mianowicie, jak zetknal sie z Molierem u sprzedawcy koro-
nek przy ulicy sw. Dionizego. ,,O0d mego przyj$cia — opo-
wiadal — Elomire (anagram Moliére’a) nie wyrzekl ani sto-
wa. Zastatem go opartego o stragan w postawie cztowieka,
ktory marzy. Oczy mial utkwione w trzy czy cztery osoby
z towarzystwa zakupujgce koronki. Przysiuchiwal sie ich
rozmowie i wzrok jego zdawai sie wskazywaé, Ze zagladal
im az w glab duszy, aby dostrzec to, czeqo nie mowiq... Jest
to czlowiek nichezpieczny: bywajq ludzie, ktérzy nie TUSZA
sie nigdzie bez swoich rak, ale o nim moina powiedzied, ze
nie ruszy sie migdzie bez swoich oczu i swoich uszu”. Inni
wspolezesini napomykaja takze o tym, Ze ten niski, $niady
czlowiek o uwaznym spojrzeniu szeroko rozstawionych oczu
przewaznie milezal. Na tej podstawie Boileau nazwal go
kontemplatorem, czlowiekiem ktéry obserwuje i rozwaza.
Byla to najwicksza pochwala, jaka mozna byvlo oddaé pisa-
rzowi, ktéry w oczach wielu wspélezesnych uchodzil tyvlko
za blazna i to nie naiwyZszej miary. Przeciez na gloSnym
¢hrazie z voku 1670. przedstawiajacym najstawnieiszych
kuglarzy wieku, Moliére stoi skromnie na stronie. Po §rodku
rozparli sie inni, witani zawsze machaniem kapeluszy
i zyczliwym é&miechem. Arlekin w swojej czarnej masce
i ubraniu z kolorowych skrawkéw, Gruby Wilhelm z twa-
rza ubielong maka, Guilet Gorju w czarnym stroju starea...

IVieco patetyczna nazwa kontemplatora wyprowadzila Mo-
liére'a z tego grona grubych wesolkéw i wyznaczyla "mu
miejsce znacznie godniejsze, wéréd myslicieli dociekajgcych
ludzkiego serca i sumienia, albo moze trafniej wedle okre-
slenia oszczercy zglebiajacych to, ,czego ludzie nie mowia”.
Totez wielbiciele pisarza, rosnacy w wielkie rzesze, pod-
chwycill jg z entuzjamem. Dzisiaj nie ma ksigzki ani arty-
kutu, gdzie by nie powtdrzyta sie bodaj kilka razy. Ale, jak
wiekszo§¢ nazw patetyveznyeh, tak i ta nie zawiera cate]
prawdy o wielkim poecie. Gorzej bo wzieta dostownie praw-
d¢ te znieksztalca. Moliére nie jest pisarzem, ktéry tylko
przyglacda sie i rozwaza. Nic falszywszego, niz takie pojmo-
mowanie jego postawy wobec $§wiata. Moliére chce ten

w
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§wiat zmienié i dlatego Moliére walczy. Z odwagg, na jaka
sie zdobywa mato ktéry z artystow.

Takiego wlasnie Moliére’a, pisarza wspanialej walki o ro-
zumniejsze ulozenie spraw ludzkich, chciala ukaza¢ w Don
Juanie obecna inscenizacja. Ze za$ ten pisarz walczy $mie-
chem, siegneta do tej jego broni, ktérej mimo uplywu trzech
wiekow rdza chyba nie przezarla. Don Juan ma byé¢ w tym
ujeciu znowu komedig polemiczng.

Z artykutu: ,Sekrety Don Juana”
Teatr, 1950.

Post scriptum w r. 1962.

Tak, komedig polemiczng, pelng gniewu na czlowieka,
ktéry ucieka sie do najobrzydliwszej formy przemocy nad
innymi, tj. obtudy, ale takze komedig filozoficzng, pelna za-
dumy nad losem czlowieka, ktéry o§miela sie widzieé¢ spra-
wy tego Swiata prawdziwiej Qd innych.

BOHDAN KORZENIEWSKI
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SADY WSPOLCZESNYCH

Molier byl aktorem od stop do glow. Zdawalo sie, ze
mial kilka glosbw, wszystko w nim mowito, a jednym kro-
kiem, jednym u$miechem, jednym mrugnieciem oka czy
poruszeniem glowy wyrazal wiecej rzeczy niz najwymow-

niejszy méwea mogtby powiedzie¢ w ciggu godziny.

PAMIETNIKARZ WSPOECZESNY

Czart obleczony w cialo i przebrany za czlowieka, naj-

wiekszy libertyn.

KAZNODZIEJA WSPOLCZESNY

Nim grobowej gar§é ziemi, wyzebrana lzami,
Zakryla Moliera na wieki przed nami,
Tysige z tych gérnych my$li, ktére dzi§ chwalimy,

Zdaly sie, na com patrzal, glupcom poziomymi.

BOILEAU

Molier obserwowal maniery i obyczaje calego spoteczen-
stwa, a pdiniej wspaniale potrafil wykorzystaé te obser-
wacje w komediach.

LA GRANGE
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Z DZIEJOW SCENICZNYCH
.DON JUANA"

Jeden z najwybitniejszych utworow  siedemnastego
wieku zostal napisany w 1664 roku, gdy zakaz grania ,Swie-
toszka” postawil teatr Moliera w bardzo trudnym polozeniu.
Autor siegnal do tematu, ktory w dziele Tirso di Moliny,
w sztukach wloskich i {francuskich pozyskal juz wielkie za-
interesowanie publiczno$ci paryskiej. Prapremiera molie-
rowskiego Don Juana odbyla sie 26 lutego 1665 roku w te-
atrze Palais — Royal w Paryzu. W roli tytutowej wystapit
La Grange, panna du Parc odtworzyla Elwire, sa Moliér
gral Sganarela. Juz na drugim przedstawieniu trzeba bylo
dokonaé skreélen, po pietnastym zdjeto sztuke z afisza, nie
drukowano jej rowniez za zycia autora.

Dopiero w zmienionej i zlagodzonej przerébce dokonanej
wierszem przez Tomasza Corneille wznowiono ,,Don Juana”
w roku 1677. W tej wlasnie wersji wystawiano utwor az do
roku 1841, kiedy na scenie teatru ,,Odeon” po 164 latach
przywrécono oryginalny tekst Moliera. Od tego czasu gry-
wano na scenach francuskich Don Juana bez wickszego po-
wodzenia. W ostatnich latach szeroki rozglos zyskaly insce-
nizacje Louis Jouveta (teatr I’Athence, r. 1948) oraz Jean
Vilara (Théatre Nationale Populaire, 1953). Obydwaj rezy-
serzy kreowali Don Juana. Ze spekaklem TNP mogla zapo-
znaé sie widownia Warszawy i Krakowa podczas go§cinnych
wystepow w roku 1954.

W Polsce w roku 1781 warszawska olicyna Dufoura oglo-
sita drukiem utwoér ,Don Juana czyli uczta Piotra, komedia
w 5 aktach z francuskiego p. Moli¢ére przetlumaczona i na
teatrze francuskim reprezentowana”. Pierwsze polskie
przedstawienie odegrano w Warszawie w roku 1780,

Wsér6d kilku przedstawien na naszych scenach w ubieg-
lym stuleciu na przypomnienie zasluguje przede wszystkim
krakowska inscenizacja Tadeusza Pawlikowskiego (28 wrze-
$nia 1895 roku) z udzialem Wlodzimierza Sobiestawa (Don
Juan), Ludwika Solskiego (Sganarel), Jézefa Sliwickiego
{Don Carlos) i Wandy Siemaszkowej (Karolcia).

Nasze dwudziestolecie przyniosio cztery kolejne insceni-
zacje Bohdana Korzeniewskiego (Teatr Polski w Warsza-
wie — r. 1950, Teatr Nowy w Eodzi — r. 1955, Teatr Polski
w Warszawie r. 1957, Teatr Stowackiego w Krakowie —
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r. 1962) oraz przedstawienia w Teatrze Ziemi Opolskiej (1958)
i. w Teatrze Polskim w Poznaniu (1963) réwniez wprowadza-
lace przeklad B. Korzeniewskiego. W roku biezgecym wy-
stawil Don Juana (przeklad T. Boya-Zeleniskiego) Teatr
Powszechny w Warszawie. W roli Don Juana wystgpil in-
scenizator i rezyser spektaklu Adam Hanuszkiewicz.

-
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