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DWA
TEATRY

DWA TEATRY to najwybitniejszy z dramatow
idei, jeden z najwiekszych w calym dorobku
dramatopisarskim Szaniawskiego, uwazany za
synteze, sume {woérczosci dramatopisarskiej
autora ZEGLARZA. Nie spotykamy w tej wy-
jatkowej sztuce dyskursywnych elementéw
wilasciwych dramatowi o kapitanie Nucie, nie
ma w niej nic z psychologizmu ADWOKATA
I ROZ, nie ma wreszcie. nic z ironicznej poe-
tyckosci PTAKA. Jest to filozoficzne i arty-
styczne credo wypowiedziane w §wietnej dy-
skursywnej formie.

Konfliktem naczelnym dramatu jest konflikt
dwu metod tworczosci, dwéch sposobéw widze-
nia $wiata, dwoch sposobéw widzenia zadan
i ksztaltu teatru.

Teatr Malego Zwierciadia to typowy teatr
naturalistyczny. U nas wierszem sizs nie mowi
— powiada Woiny — ale kazdy, co do nas
przychodzi, to jakby patrzyl na prawdziwe
zycie. U nas czlowiek sie i zajgknie, i zakaszle,
i kichnie podczas dialogu, a u nich jakby
czytal laurke. Jak u nas podadzg kawe, to
kawa pachnie; a jak przy wytwornym $niada-
niu zadzwoni kieliszek, to stychaé ze to bacarat.
Oni majag wielki repertuar i w ogoéle, a u nas
jest realizm i autentyzm. Wystawione przez
Mate Zwierciadlo jednoaktéwki wykrojone zo-
staly z rzeczywisto$ci. Jak w naturalistycznym
teatrze przystato, podane sg tylko nagie fakty,



nie ma ocen, moralnych kwalifikacji czynow.
Dyrektor Malego Zwierciadia konsekwentnie
stara sie wypelni¢ swg funkcje fotografa rze-
czywistosci, utrzymaé¢ swoj teatr w granicach
wyznaczonych przez zycie. Pomiedzy trzecim
aktem a dwoma pierwszymi lezy jednak wielo-
letnie, stale gromadzone do$wiadczenie wojen-
ne. Pokazany w trzecim akcie Teatr Snéw jest
dowodem, ze rzeczywistos¢ przekroczyla ramy
nakreslone przez naturalistyczng konwencje
Matlego Zwierciadla, Teraz okazuje sie jak ubo-
ga i ciasna byta to konwencja, Teatr Snow
pokazuje nowe aspekty czynow, moralne pod-
teksty, walki wewnetrzne, uczucia i nie dajace
sie sprecyzowaé¢ nastroje. Okazuje sie, ze Teatr
Snéw zawsze wspoOlpracowal z Malym Zwier-
ciadlem, dopelnial go i dopowiadal sprawy,
ktore w naturalistycznej konwencji wypowie-
dziane byé nie mogly.

Trzeba przyznaé, ze podjecie tej tematyki
przez Szaniawskiego bylo dowodem jego nie-
zwyktlej intuicji pisarskiej. DWA TEATRY tra-
fialy w sedno zywego wowczas zagadnienia;
byly najwyrazniej sformulowanym pogladem
na nowg funkcje teatru, ktory mial odda¢ tra-
gizm wojennych do§wiadczen. Nie znaczy to
oczywiscie, by propozycje subiektywistycznego
Teatru Snéw Szaniawskiego uznaé¢ nalezalo za
rozwigzanie. W kazdym bgdZ razie znaczylo
wiele przyznanie, ze teatr wobec zycia nie jest
adekwatny.

Wypowiedziany w sztuce postulat dwu tea-
trow, wizyjnego i realistycznego, egzystujgcych
na zasadzie nieantagonistycznej, niesprzecznych,
bedacych tylko dialektycznymi sposobami przed-
stawienia tego samego zjawiska — wynika
z troistej filozofii ludzkiej rzeczywisto$ci pro-
ponowanej przez autora w sztuce. Wiec naj-
pierw psychiczna pod$§wiadomos$é, potem nie-
zglebiona metafizyka, a miedzy tym codzienne
zdarzenia, czysta rzeoczywisto§é. Nie jest to
w sensie ostatecznym zadna dialektyka sztuki,
ale kompromis, zgoda na oba rodzaje teatrow.

Na DWOCH TEATRACH wyrazne pietno
wywarla wojna, nie pokazana — co prawda —
wprost, ale metafizycznie. POWODZ i MATKA,
obie jednoaktéwki podejmujg najbardziej na-
turalistyczne zagadnienie, najbardziej drapiezny
temat, problem zachowania gatunku, bez-
wzgledny postulat biologicznego zycia. Jedyne
prawo, ktére ludzie w czasie wojny cheieli
utrzymaé za kazdg cene, nawet za cene rezy-
gnacji z podstawowych zasad moralnych. Kry-
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zys norm moralnych, przerazajgce dla huma-
n1§ty do$wiadczenia, okrutne drazenie najbar-
dziej drastycznych problematow moralnych —
przynosi w rezultacie ostatecznym otwarcie
pegspektyw na pozaziemski porzgdek moralny,
dajgcy wielkiemu dramaturgowi uspokojenie,
ale budzacy sprzeciw czytelnika i widza. :

*

* *

Ostatnie dramaty Szaniawskiego, KOWAL,
PIENIADZE 1 GWIAZDY oraz LATAJACY
CHL_.OPIEC, poruszajg znowu dawne problemy,
rgahzgwane jednak w niepowtarzalny i jedy-
nie jemu wlasciwy sposoéb. Wiee sprawe
ludzkiego szczescia, krzywdy jednostki, stosun-
ku do spoleczenstwa, skutecznosci wychowania.
A \\_rsz;v'stko opowiedziane érodkami teatru, su-
gestla wrazenia a nie literackimi sposobami
wyrazu. _Bowiem jest Szaniawski niezwyklym
W naszej literaturze dramaturgicznej znawes
rzemiosla teatralnego, niespotykanym dotad
mistrzem sceny. I tak jak oryginalnym stopem
Qramatu naturalistycznego i modernistycznego
Jest tworezo$¢ teatralna autora ZEGLARZA.,
tak jedyny i niepowtarzalny jest nastréj i styl
lego sztuk, styl staly i odrebny

Nastroj, zatarte kontury, niedopowiedzenia
zawieszenie pytan, poetyckie §eiszenia, drazenic
w glab dusz — to najbardziej istotne skladniki
ZJa\‘{iska teatralnego, ktéremu nadaje sie nazwe
szanilawszezyzny. Jednoczeénie ta dramaturgia
posiada gtebokie humanistyczne wartoéei, odzna-
cza sie ludzkim, przenikliwym i szlachetnym
stosunkiem do czlowieka.

WITOLD NAWROCKI
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WITOLD NAWROCKI

TEATR
SZANIAWSKIEGO

Trudno znalez¢ dla dramatopisarstwa Jerzego
Szaniawskiego jednolity formule wyjasniajgca.
Liczne dramaty tego zadziwiaigcego pisarza —
przez cale zycie zafascynowanego teatrem —
r.naja' bardzo odrebny ksztalt, wymagaja zawsze
innej, $ciszonej gry. Nic wiec dziwnego, ze
przypominaly niektéorym komedie Musseta, in-
nym Norwida, to znow Rittnera. Szukano —
nie bez uzasadnionej racji — rodowodu pi-
sarstwa Szaniawskiego w tradyeji literatury
mtiodopolskiej i naturalistycznej komedii.
W. koricu zgodzono sic, Ze sg zupelnie odrebne
mimo niewgtpliwych koligacji tematycznych
1 artystycznych parantel.

Ale w interpretacjach dramaturgii Szaniaw-
skiego. dodajmy niezbyt licznych, nadal odna-
lez¢ mozna charakterystyezne nieporozumienia
i rozbieznosci, poswiadezajace jak dowolne
i nieuzasadnione $a opinie o jego pisarstwie.
Posluzmy sie charakterystycznym przykladem:
kill‘(a lat temu w jednym z londynskich teatréow
emigracyjnych wystawiono — w czterdziesto-
lecie twoérczosci pisarza — KOWALA, PIENIA-
DZE I GWIAZDY. Londynski recenzent okreslit
Szaniawskiego jako prekursora egzystencja-
lizmu, dramaturga na wskro§ nowoczesnego,
niedocenianegzo w swe] nowoczesnosci przez
polskie spoteczenstwo. Tymecezasem w  polskiej
prasie literackicj pisano o Szaniawskim jako
rieco staroswieckim pisarzu przesziosci, milym
dla widza wspolczesnego ze wrzgledu na deli-
katng patyne starosci, ktora okrywa jego teatr.

~

W jednym tylko krytyka byla na ogdl zgodna,
zawsze uznawala wybitne walory formalne
dramatéw Szaniawskiego, podziwiajgc znakoin'-
cie opanowana technike teatralng, zarzucata
jednak autorowi ZEGLARZA niepeinos¢, piy-
cizne tresci. Poczgwszy od pierwszych recenzji
Lorentowicza, Boya i Stonimskiego stale zarzu-
cano Szaniawskiemu, ze problemy w jego
sztukach sa niedomyslane, ze jego teatr nie
wykorzystuje w pelni podjetych tematow.

Stusznie jednakze zauwazono kiedy$, hamu-
jac wybrzydzania krytykéw, ze to nieustanne
oddzielanie doskonalej formy dramatéw Sza-
niawskiego od ich zawartosci ideowej jest za-
biegiem niedozwolonym i niestusznym. Swiad-
czy o nieporozumieniach lub braku wiasciwej
metody analizy.

* *

Obserwujac ksztaltowanie sie i rozwdj tea-
tralnego mistrzostwa Szaniawskiego dokonano
swego czasu ustalenia zasad podziatu i klasyfi-
kacii jego sztuk teatralnych.

Najwezesniejsze cztery komedie, MURZYN
(1917), PAPIEROWY KOCHANEK (1920), LEK-
KODUCH (1923), PTAK (1923), zaliczono do
grupy grotesek lirycznych. Trzy dramaty, EWA
(1921), ADWOKAT I ROZE (1929), DZIEWCZY-
NA Z LASU (1939), objeto dosé nieprecyzyjna
nazwa modernistycznego dramatu psycholo-
gicznego. W trzeciej grupie zamieszczono tzw.
dramaty i komedie idei, wiec ZEGLARZA
(1925), FORTEPIAN (1932), MOST (1933), DWA
TEATRY (1946). Ostatnia wreszcie, czwarta
grupe stanowig dwie powojenne sztuki: KO-
WAL, PIENIADZE I GWIAZDY (1948) i CHLO-
PIEC LATAJACY (1949), zwane basniami sce-
nicznymi.

Liryczne groteski Szaniawskiego sg komedia-
mi wyrézniajacymi sie od innych nie wlasdei-
woéciami gatunkowymi, groteska jest przeciez
tylko kategoria percepcji, kategoria pojmowa-
nia i ksztaltowania Swiata, lecz swoista postawag
wobec zycia i spoleczenstwa. Szaniawski obser-
wuje w nich ogladane zjawiska z duzego dy-
stansu, ukazujac niezalezny od woli ludzkiej
mechanizm uruchamiajacy je, nie poddajac
jednak opisywanego $wiata ocenie, jakby uczy-
nit komediopisarz. Obserwacja bezradnosci
ludzkich marionetek zaludniajgcych wezesne



komedie budzi w autorze nie tyle pesymistycz-
ng reakcje, ile zal, a raczej uczucie zbliZone
do zalu i stad ta trudna do sprecyzowania do-
mieszka liryzmu w jego groteskowych sztukach.

Czesto operowanie kontrastem, niedopowie-
dzeniem, nastrojem, egzotykg i prozaicznoseig,
prawda i bajkg — stuzy w ostatecznej kon-
sekwencji ujawnieniu groteskowej rzaleznosci
cztowieka od zewnetrznej formy zZycia, uza-
leznieniu przezyé od ich zewnetrznego wyrazu,
wreszcie ujawnieniu czlowiecze] tesknoty za
pelng welnosceig.

Ideologia pierwszych komedii Szaniawskiego
pozostaje w bezpoérednim zwigzku z sytuacja
spoleczng i literackg 6wcezesnej] Warszawy, kto-
ra nie przezyla rewolucji modernistycznej
w tym stopniu co Krakéw, nie znata metafi-
zycznych rozdaré i dekadentyzmu krakowskiej
moderny, ostrego szalu przybyszewszczyzny.
W okresie kiedy galicyjska mtodopolszezyzna
miata juz swg karykature w postaci Zielonego
Balonika, w pozytywistycznej jeszcze Warsza-
wie dominowal nadal kupiecki rozsgdek i spo-
lecznikowskie idealy. W  zyciu literackim
pierwszg role grali Swietochowski, Prus, i Sien-
kiewicz, w teatrze grano Ibsena, Hauptmanna
1 Wedekinda. Szaniawski ze spokojem i taktem
prowokowal w swych groteskach filistra, obna-
zal szarzyzne i prozaiczno$¢é mieszezahskiego
zycia, postulowal wzbogacenie ludzkiej egzy-
stencji urokami poezji, wyrazal tesknote za
innym piekniejszym i bogatszym $§wiatem.
Nazywajac dramatami psychologicznymi EWE,
ADWOKATA 1 ROZE oraz DZIEWCZYNE
Z LASU miano na uwadze ich niezwykle
rozbudowang psychologie, a takze to, ze kon-
flikt dramatyczny nabiera w nich cech gtebo-
kiego konfliktu psychologicznego. Dramat psy-
chologiczny Szaniawskiego — zwr6cila uwage
Krystyna Bogustawska — to dramat bohatera,
ktéry wybraé¢ musi miedzy dwoma warto$ciami,
majgcymi dla niego wielkie znaczenie. Nie —
jak w grotesce lirycznej — zalozenia kompozy-
cyjne, lecz prawidtowos$é psychologiczna jest
tutaj podstawaq konstrukcji losu bohateréw.
Kompozycja stuiqca wwydatnieniu wewnetrz-
nych przezyé bohatera, jest podporzqdkowana
prawom psychologicznym.

Psychologiczne dramaty Szaniawskiego sg bez
watpienia prdba poglebienia tematyki twor-
czo$ci dramatycznej, dotarcia do najglebszych
pokiadoéw intelektualnych i artystycznych tam-
tego czasu. W dramacie EWA dochodzi do glosu

~
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krytyka zbiorowosci, spoleczenstwa, ktoéra be-
dzie odtad stale towarzyszy¢ autorowi PTAKA.
Ewa jest nie tylko demaskacjg mieszczanskiego
minimalizmu etycznego i falszywos$ci postaw
moralnych, ale przede wszystkim zamierzeniem
okres§lenia wtasnego stanowiska wobec proble-
mu tak istotnego w literaturze dwudziestolecia,
autentyzmu i egotyzmu. Ta tematyka zostaje
rozszerzona w ADWOKACIE I ROZACH przez
ukazanie zwyciestwa madrosci i idei nad odru-
chem ludzkiej nienawi$ci, w DZIEWCZYNIL
Z LASU przez podkres§lenie w finale zwy-
ciestwa wewnetrznej prawdy nad pozorng ze-
wnetrzng zmiang.

»W komediach i dramatach idei — pisal jeden
z krytykéw — wszystkie $rodki wyrazu podpo-
rzgdkowane sq mnaczelnej tezie, ktérq poprzez
wydarzenia dramatyczne chce autor przekazaé
widzom i czytelnikom. Tak jak w grotesce
technika pisarska Szaniawskiego stuzyta pla-
stycznemu przedsiawieniu mechanizmu stworzo-
nego przez niego Swiata, jak w dramacie psy-
chologicznym celem jej bylo nastrojowe ukaza-
nie wewnetrznego konfliktu bohateréw, tak
w omawianych obecnie sztukach kompozycia,

. rodzaj konfliktu dramatycznego, kreacja postaci

w ostatecznej konsekwencji sq ilustracjq przy-
jetej przez autora idei”,

Pierwsza chronologicznie ze sztuk tej grupy
jest ZEGLARZ. Nie ma przesady w twierdze-
niu, ze sztuka ta stanowila wydarzenie w ow-
czesnej literaturze polskiej. Konflikt ZEGLA-
RZA nie byl zupeilng nowoscig; stosunek idealu
do rzeczywisto$ci, zagadnienie prawdy i kilam-
stwa w zZyciu — to problem znany choéby
z dramatu Ibsenowskiegc. Igraszki prawdy
i zmys$lenia to wrecz odwieczny konflikt ke-
mediowy. Nie chodzi jednak o komparaty-
styczne rozwazania. Wazne jest to, Zze Szaniaw-
ski uczynil to sprawa intelektualng, problemem
ontologicznym. Odpowiadajgcym zresztg kla-
sycznemu tematowi literatury dwudziestolecia,
problemowi mechaniki mitu, podejmowanemu
z jednakowym zapalem przez pisarzy polskich
i obecych. Jan, bohater sztuki czyni wszystko
by odkry¢ $wiatu prawde o domniemanym
bohaterstwie kapitana Nuta, walczy z prze-
moznymi sitami by tego dokonaé, az wreszcie
dochodzi do wniosku, ze nie ma jednej, bez-
wzglednej prawdy, 2ze rzeczywisto§¢é mozna
interpretowaé¢ réznie, a o prawdzie interpretacji
decyduje sila i szczero§é przezycia. Konflikt
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dramatyczny rozwigzuje sie wtasnie tym na
wskro$ idealistycznym sformulowaniem o rela-
tywnym charakterze prawdy i wezwaniem do
tolerancji dla rozmaitych sposobéw interpre-
tacji §wiata,

W jakim$ stopniu z ZEGLARZEM lgczy sie
ideowo MOST, podejmujgcy podobng proble-
matyke wzglednosci winy i odpowiedzialnosci,
kwestie wieloznaczno$ci czynéw ludzkich i uta-
jonego charakteru motywow ich dziatania. Po-
przedzajacy go czasowo FORTEPIAN jest na-
tomiast wylgcznie poswiecony klerkowskiej
problematyce ocalenia kultury.

Inspicjent FELICJA GABRJIEL, kontrola teks-
tu MARIA KISIELEWSKA, kierownik techniczny
BCGDAN CHOMIAK, kierownik sceny FRANCISZEKK
KOBYLARZ, kierownik o$wietlenia JAN KREZEL,
kierownicy pracowni teatralnych: krawieckiej me-
skiej MICHAL WALCZAK, krawieckiej damskiej
MALGORZATA KUCIELOWA, perukarskiej PAWEL
GRABOWSKI, stolarskiej ROMAN SZCZEPAN, ma-
larskiej ANTONI UNDEROWICZ, modelarskiej STA-
NISLAW MOZEJKO, tapicerskiej JERZY RAJWA,
szewskiej BERNARD MALINOWSKI.






