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Lope de Vega — Autor ,Gwiazdy Sewilli”

Urodzil sie 25 listopada 1562 roku w Madrycie. Majac
lat 5, jak sam przyznaje, ukladal wiersze, nie umiejgqc jesz-
cze pisa¢. Dziesiecioletni Lope de Vega jest juz autorem
przekiadu ,Porwania Prozerpiny” Claudiana. Pierwsza ko-
medig ,El verdade rex amante” (Prawdziwy kochanek)
napisal w roku 1574. Mial wtedy lat dwanascie.

aktorki Heleny Osorio, cérki madryckiego zespolu teatral-
nego.

Pisze dla niej role, przezywa jej sukcesy, bierze udzial
w pracach zespolu. Trwa to do&¢ diugo — okolo pieciu lat.
QOjeciec Heleny do&é¢ laskawym okiem spoglada na zakocha-
nego mlodego autora, ale matka ma inne plany, zwlaszcza,
ze pojawil sie godniejszy wielbiciel pieknej Heleny — bo-
gaty i ustosunkowany.

Ida w ruch intrygi i plotki. Dotkniety do Zywego de Vega
pisze pamflet na cale towarzystwo. Madryt szaleje z ucie-
chy, a stary Osorio skarzy autora o obraze i uzyskuje wy-
rok. Lope de Vega zostaje skazany na osiem lat wygnania
z Madrytu i dwa lata wygnania z Kastylii.

To byla ciezka kara. W owym czasie do Krolestwa Hisz-
panii, oprocz terenbw dzisiejszych nalezaly Niderlandy.
krolestwa Neapolu i Sycylii, a za oceanem -— obszar wie-
kszy, niz cala Europa.

Centrum tego organizmu panstwowego byla wlasnie
Kastylia. Wszystkie kluczowe stanowiska obsadzone byly
prawie wylacznie przez Kastylezykéw. Tu réwniez byl osro-
dek calego Owczesnego zycia kulturalnego Hiszpanii i tu
rowniez byly wieksze mozliwosci na urzadzenie sobie zycia.
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Ciezkim ciosem dla pisarza bylo réwniez wygnanie z ro-
dzinnego miasta — Madrytu. Do tej swojej ,,Przygody ser-
ca" w wiele lat péZniej wréci Lope de Vega, piszac dialo-
gowa opowiesé  Dorotea”. Stanie sie ona cennym przyczyn-
kiem dla badaczy zZycia i twoérezosei wielkiego poety.

Tymeczasem — z niewielkim dobytkiem w wezelku i z naj-
czarniejszymi myS§lami, udaje sie Lope de Vega do Wa-
lencji, ale zaraz nastepnego dnia zastepuje mu droge nowa
milodé. Izabella de Urbina jest c6rka urzednika krélewskie-
go dworu, Ojciec nie godzi sie na jej malZenstwo z wibczegy
bez imienia, bez domu, bez majatku. Jako§ po wielu pery-
petiach, przeszkody zostaja przezwyciezone i Lope de Vega
mieszka z malzonka w Walencji.

Zdawaloby sie, ze najblizszy okres zycia poety bedzie
okresem szczedcia, pracy i spokoju, Stalo sie inaczej. Z nie-
wyjasnionych dotad przyczyn, w trzy miesigece po S$lubie,
Lope de Vega wstepuje jako ochotnik do ,Niezwyciezonej
Armady" i odplywa, aby walczyé z Anglikami. Armada oka-
zala sie zwyciezona i Lope de Vega, po wielu przygodach,
dobija wreszcie do brzegu na uszkodzonym ,San Juanie".
Teraz zaczynaja sie prawdziwe klopoty rodzinne. Przycho-
dza na Swiat dzieci. Lope de Vega na préino usiluje piérem
zapracowaé na zycie. ,Pisalem komedie nie dla przyjem-
noéci, ale dla wyzywienia rodziny”, zwierza sie w wiele lat
potem.

Co kilka dni nowy utwér wedruje do teatréw hiszpan-
skich., Dochodza wiegci, ze tu i 6wdzie grajg, ale pieniadze
nie dochodza. W miare jak roénie stawa autora dramatycz-
nego, zycie pisarza staje sie coraz nedzniejsze. Na progu
jego domu staje widmo glodu. Ratunek przychodzi niespo-
dziewanie. Ksigze Alba, dowiedziawszy sie o sytuacji ma-
terialnej poety, proponuje mu stanowisko sekretarza. Lope
de Vega przenosi sie z rodzing najpierw do Toledo, a na-
stepnie do Alba de Termez.

W roku 1595 umiera Izabella, a wkrétce po niej — dwie
céreczki. Prawie jednoczeénie Lope de Vega otrzymuje list,
w ktérym stary ojciec Heleny Osorio pisze, Zze nie moze sie
z tym pogodzié, zeby wszystkie teatry graly komedie Lope
de Vegi, a tylko jego teatr nie mial na to prawa. Stary za-
wiadamia, ze juz nie czuje sie obrazony i ze gotéw jest wy-
jednaé u kréla anulowanie wyroku. Lope de Vega zgadza sie
i wkrétce wyjezdza do Madrytu. Radosé z tego powodu jest
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wielka, ale nie trwa diugo. Z powodu S$mierci Infantki
zamknieto wszystkie teatry na znak zaloby. Lope de Vega
znowu jest w biedzie. Przyjmuje kazdg prace, jaka mu
wpada w rece — podobno pelni nawet funkcje lokaja
i sprzatacza — wreszcie zostaje sekretarzem markiza de Mal-
pica, a pbézniej — mlodege ksiecia de Sarria. Jednocze$nie
zeni sie po raz drugi. Juana Guardia jest cérka bogatego
handlarza miesem. Ten okres swego zycia Lope de Vega
uwaza za najszczeSliwszy. Wprawdzie koledzy — pisarze
organizujag kampanie przeciwko ,okupantowi scen hiszpan-
skich”, ale slawa Lope de Vegi jest juz ugruntowana, a po-
pularnosé ogromna. Teraz nastepuja ciosy: umiera szeécio-
letni syn i umiera Zona, dajgc zycie céreczce. W twoérczosei
Lope de Vegi zaczynaja niespodziewanie pojawiaé sie akcen-
ty religijne. W roku 1609-tym Lope de Vega méwi o usunie-
ciu sie od §wiata. W pie¢ lat po tym otrzymuje Swigcenia
kaptanskie. Co sie stalo? ,Odszedlem od §wiata do stanu
duchownego — pisze w lifcie — bo mnie to odejscie ratuje
i chroni..”

Tworezo$é Lope de Vegi, wedlug éwczesnych pojeé, byla
tworczodeia rewolucyjna. Biskup Gaspar de Villarcel
grzmial: ,Mowia, Ze Lope de Vega napisal tysige komedyj.
On wiec sam jeden zapelnil §wiat tyloma grzechami, ze ty-
sigc diabtow tej roboty wykonaé by nie bylo w stanie..”
Taka laurka pachniala stosem. Duchowienstwo hiszpanskie
wprzegniete bylo do bezwzglednej walki ze wszystkim, co
nowe, a co ich zdaniem, moglo w jakikolwiek spos6b godzié
w zwartodé i sile koSciola katolickiego. Aparatem do umoc-
nienia fundamentéw koéciola byla Inkwizycja. Instytucja
ta istniala wprawdzie juz od dawna, bo od roku 1198, ale
jedynie w Hiszpanii pelnila swoje zadanie z nieslabngca
Zarliwodciag. W roku 1481 Ferdynand i Izabella wzmoenili
jej znaczenie nowym dekretem i zamienili w instytucje na-
redowo-polityezng.

W oficjalnym liscie do wladz duchownych Lope de Vega
nie pisze, oczywidcie, ze jego odejécie od $wiata, ,ratuje
i chroni”, ale, ze: ,,..Przyjalem S§wiecenia, bo trzeba na-
reszcie zaprowadzié jaki§ porzadek w moim nieporzadnym
zyein...” Nalezy przypuszezaé, ze prawdg bylo i jedno i dru-
gie. W kazdym badZz razie Lope de Vega z prawdziwg zar-
liwoscig oddaje sie praktykom religijnym, pokucie i pracy
charvtatywnej. Koéci6! z zadowoleniem przyjgl ,nawrdcenie
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grzesznika i szybko zwigzal go, obdarzajgc daleko idgcymi
laskami. Lope de Vega zostaje zaufanym... Inkwizycji i terc-
jarzem bractwa Swietego Franciszka z Asyzu.

Jeden z biograféw — K. Dierzawin — twierdzi, ze byla to
akcja przemys$lana. Chodzilo o zwiazanie rak jednemu z naj-
stawniejszych, najbardziej bojowych pisarzy i podporzadko-
wanie jego tworczosei swoim celom.

A jednak Lope de Vega nie zostaje pisarzem Kosciola
Walczgcego. Przeciwnie, akcenty religijne w jego tworczosei
bledng, a on sam, jakby ze zdwojong energia .zapelnia
Swiat grzechami”, kiére mu tak wypominal biskup Gaspar
de Villarcel, W dalszym ciggu ostrze jego pidra skierowane
jest przeciwko kazdej niesprawiedliwogci Swiata tego. Nie
braklo ,ojcowskich” upomnien ze strony przelozonych, ale
jako$ nie zdolaly one ugasi¢ plomienia buntu w sercu poety.
Jego stawa pisarska byla wielka. Juz wtedy wsrod ludu
hiszpanskiego znane bylo powiedzenie ,hermos come Lo-
pe” — piekne, jak Lope".

Nie musial juz teraz klopotaé sie o sprawy materialne.
Byl bogaty. Trzeba tu wspomnieé, ze w owe czasy godnosci
duchowne byly czesto (jak i w tym wypadku) godnosciami
tytularnymi. Nie byly zwigzane z obowigzkiem czuwania
nad duszami wiernych. Lope de Vega urzadzil w swoim do-
mu prywatng kaplice, do ktérej malo kto mial dostep. Tu-
taj sie modlil i odprawial praktyki religijne. Zdarzylo sie
pewnego razu, Ze piec¢dziesieciokilkuletni Lope de Vega mu-
sial udaé sie z jaka$ misja do Toledo. Jedzie wiec i, jak na
osobe duchowng przystalo, przymyka oczy na wszelkie po-
kusy tego $§wiata. Musial jednak nie dos¢ szczelnie oczy
zamykaé, bo go biografowie znajduja na kwaterze u znanej
aktorki Jeronimy de Burgon. Byla to ponoé ostatnia milosé
w zyciu Lope de Vegi.

Rok 1635 przynosi znakomitemu poecie dwa ciosy: trage-
die milosng cérki i §mieré syna w bitwie morskiej. Wiesci
te powalily go na Smiertelne loze. Miat lat siedemdziesiat
trzy.

Moznaby powiedzieé, ze zadania, ktére Lope de Vega na-
kreélil dla komedii w swoim traktacie poetyckim pt. ,Nowa
sztuka pisania komedii w naszych czasach” zostaly przez
niego samego wykonane z niemalg nadwyzks. O wiele szer-
sze kregi zagadnien obyczajowych i spolecznych obejmuja
jego utwory. Wystepuje w nich przeciwko tyranii i despo-
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tyzmowi kré6léw, poniewieraniu godno$ci ludzkiej przez
moznych, przeciw zbrodniom nie karanym, intrygom dwor-
skim, przeciwko ocenie czlowieka nie wedlug jego mora’e,
ale wedlug urodzenia i majatku, przeciwko spolecznemu
uposledzeniu kobiet i wielu, wielu innym skazom O6wczesne-
go zycia, ktérym zawsze przeciwstawia dobroé, szlachetno&é,
milosé, sprawiedliwoéé, honor. Te cnoty zawsze zwyciezaja
ku aplauzowi widowni. Teatr w Hiszpanii nie byl teatrem
dworskim, ale teatrem ulicy. Lud wydawal sad o warto§ei
sztuki i lud coraz tlumniej zapelnial widownie wlasnie na
komediach Lope de Vegi. Trzeba tu przypomnieé, ze slowo
wkomedia” mialo w literaturze dawnej Hiszpanii inne, niz
obecnie znaczenie. Komedig nazywano kazdy pelnospektak-
lowy utwér dramatyczny, napisany wierszem. Lope de Vega
tworzyl bardzo duzo. Jego pracowitosé i plodno§é literacka
jest bez precedensu w historii. Je$li chodzi o twérczoéé dra-
matyczng to w , Dziewczynie z dzbanem” wyznaje, Ze jest
to jego tysigcpieésetna komedia.

Mentalvan — przyjaciel i pierwszy biograf poety — twier-
dzi, ze Lope de Vega jest autorem 1800 komedii i ponad 400
scen alegorycznych. Z calego tego dorobku dramatopisar-
skiego dotarlo do naszych czaséw 426 utwordw dramatycz-
nych pelnospektaklowych i 48 réznych scen i jednoaktdwek.
Ponadto — ustalono 179 tytuléw, ktérych teksty zaginely.
Trzeba do tego doda¢ poezje i poematy. Obliczono, ze Lope
de Vega napisal 50 t{ysiecy wierszy poematéw epickich
i 2989 sonetéw. Jak sam stwierdza — nie bylo roku bez pce-
matu, tygodnia bez nowej komedii, a niektére z nich po-
wstawaly w ciggu jednej nocy, aby rankiem powedrowac
do teatru. Méwi o sobie, ze czesto pisal obydwiema reka-
mi — tak, jak Tycjan obydwiema rekami malowal.

Ten po$piech, oczywiscie, na wielu utworach Lope de Vegi
cdbija sie w sposéb niekorzystny. Brak ostatecznego wy-
konczenia, niecierpliwo$¢ w opracowywaniu szczegbiow, du-
zo latwizn i powtérzen — jakby podczas procesu tworzenia
odbywatl sie wyscig piéra z wyobraZnig. Wartoé¢ teatru Lope
de Vegi ma dos§¢ czesto charakter pozaliteracki, do dzisiej-
szego dnia jednak niejeden z jego utworéw potrafi utrzymaé
uwage widza w napieciu — dzigki wielkiej zrecznosei auto-
ra w budowaniu intrygi, dzieki wyrazisto§ci sytuacji i po-
staci scenicznych, dzieki réznorodnodci i bogactwu tematéw.
W teatrze Lope de Vegi nie ma miejsca na rozwazania, ref-
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leksje, analize uczué — nie ma miejsca dla Hamletéw. Po-
stacie sceniczne dzialaja pod presjg réznych pasji — przede
wszystkim dzialajg. Reszte — niech sobie dopowie widow-
nia. Niektérzy biografowie sa zdania, ze takg forme wypo-
wiedzi Lope de Vega stosowal celowo i Ze nie bez wplywu
na to bylo istnienie Inkwizycji, ktéra nauczyla ludzi nie
uzewnetrznia¢ swoich my$li. Inni natomiast twierdza, ze
byia to po prostu cecha temperamentu i charakteru hiszpan-
skiego.

Cervantes napisal, Zze Lope de Vega ,zapelnil §wiat swoimi
komediami"”. Graly go teatry hiszpanskie, francuskie, wlos-
kie, a niejeden przedsiebiorca teatralny, wykorzystujac po-
pularno$é¢ Lope de Vegi, podpisywal jego nazwiskiem obce
utwory, co z kolei utrudnialo péZniej badaczom prace nad
identyfikacjg twérczosei poety.

W kilka lat po $mierci Lope de Vegi sila reakeji w Hisz-
panii wzrosla, Rownolegle z ograniczeniem swob6d obywa-
telskich, nastepowal upadek teatru. Utwory Lope de Vegi,
jako niemoralne, zostaly zakazane i wiele lat musialo uply-
ngé, zanim znowu wrbeily na sceny. Lud opuscit widownie,
teatr cofngl sie do zamkéw, stawal sie sztukg dla moznych.
Méwiono wtedy, ze krél Filip tak umilowal teatr, ze az go
odebral ludowi.

* *

»Gwiazda Sewilli” (La Estrella de Sevilla) powstala
prawdopodobnie w roku 1623, a wiec w tym okresie Zycia
poety, kiedy juz ,odszed! od §wiata” do stanu duchownego.

Akcja dramatu rozgrywa sig za panowania kréla San-
cho IV, nazwanego Dzielnym z powodu wielu zwyciestw
nad Maurami (1284—1295). W okresie jego panowania toczy-
1y sie krwawe walki z bratankami kréla o prawo do tronu.
Historycy przekazuja nam obraz kréla Sancho IV-tego
w niepochlebnych barwach. Méwi sie o nim, ze byl okrut-
ny, dwulicowy, bezwzgledny. Nazywajg go tyranem. Do Se-
willi przybyl w roku 1284, aby pozyskaé moznych Andaluzji
dla swoich planéw marszu na Gibraltar. Ten wlasnie mo-
ment wybral Lope de Vega dla rozegrania dramatu ,Gwia~
zaa Sewilli”,

Jeszeze przed wojng turystom zwiedzajgeym Sewille, po-
kazywano domy, w ktérych mieszkali bohaterowie , Gwiazdy
Sewilli"” — Busto Tabera i Sancho Ortiz— oraz drzwi, przez
kiére zakrad! sie krél do pieknej Estrelli. Na tych samych
zasadach do dzi§ pokazuja nam w Weronie balkon, z ktére-
go szekspirowska Julia prowadzila dialog milosny z Romeo,
oraz jej grob, zawsze obsypany kwiatami przez ludzi z ca-
lego Swiata, skladajgcymi hold wielkiej mito§ci i wielkiemu
azielu pisarza.

Do naszych czaséw dotarly z XVII wieku dwie wersje
»Gwiazdy Sewilli”. Pierwsza — to oddzielny druk bez ozna-
czenia daty i miejsca wydania, a pochodzacy prawdopodob-
nie z lat 1623—1624, drugi — tekst wydarty z jakiego$§ zbio-
ru utworéw dramatycznych, wydanego prawdopodobnie
okolo roku 1640, a wigc juZz po &mierci Lope de Vegi.
Wersje réznig sie ilodcig wierszy i odmienno$cig niektérych
sformulowan. Przez pewien ec¢zas uwazano, Ze obydwie
wersje wyszly spod piora Lope de Vegi. Wreszcie zostala
przyjeta teza, ze druga wersja jest adaptacja utworu, doko-
nang przez ktérego§ z Owezesnych dramaturgéw dla teatru,
przygotowujgcego premiere.

W roku 1853 ukazaly sie w Madrycie ,Komedie zebrane
Feliksa Lope de Vega Carpio”. W wydaniu tym umieszczo-
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na zostala pierwsza wersja ,,Gwiazdy Sewilli” i od tego
czasu stala sie podstawa dla przekladéw na inne jezyki.

Pierwszy polski przekiad ,Gwiazdy Sewilli” J. A. Swie-
cickiego (Warszawa — 1881) rowniez oparty jest na pierw-
szej wersji. Przypadkowo stwierdzilem, ze J. A. Swiecicki
korzystal z egzemplarza ,Komedyj wybranych” (Coleccion
de las majores obras nacionales y externieras — Madryt
1880). Tym samym egzemplarzem poslugiwalem sie, pracu-
iac¢ nad niniejszym przekladem.

,Gwiazda Sewilli" wielokrotnie pojawiala sie na scenach
Swiata, ale, o ile mi wiadomo, nigdy w dostownym przekla-
dzie, a zawsze w czyim$§ opracowaniu. Jest to zrozumiale,
gdyz utwér, obok duzej wartoSci dramatycznej i odwagi
w przedstawieniu 6weczesnego Swiata, posiada cechy dziela
niewykonczonego, W tekécie sg nawet niewielkie luki, a kil-
ka scen oryginalu robi wrazenie szkicu. Zdarzajg sie powtdé-
rzenia i nawroty — relacje o tym, co sie przed chwila na
scenie zdarzylo. MO6j przeklad, ktéry robilem dla teatru,
rowniez wiec nie jest dostowny.

Pracujac nad przekladem i adaptacja ,Gwiazdy Sewilli”,
poswiecilem wiele uwagi, aby nie zgubié¢ charakteru
i atmosfery dramatu Lope de Vegi.

Aleksander Maliszewski

JANUSZ STRASBURGER

0 teatrze, akforach i publicznosci
w dawnej Hiszpanii

Bez architektury, scenografii, krytyki teatralnej, wspdl-
nym wysitkiem dramatopisarzy, aktoréw i calego narodu
widzéw, powstal najbogatszy teatr §wiata w szesnastowiecz-
nej Hiszpanii. Moze jedyny w pelni narodowy, jedyny na-
prawde powszechny i ludowy (nie zawsze uzmyslawiamy
sobie tre§¢ tak oklepanych wyrazow!).

Przyklad dal ,ojciec” tego teatru, rzemiellnik z Sewilli

Lope de Rueda, gdy z kilku towarzyszami — aktorami, ze
skromnym zapasem przyprawionych bréd i skor owezych
wedrowal po miastach i wsiach Hiszpanii cieszgc swym nie-
lada talentem komiecznym kréléw lub pasterzy, arystokra-
tow lub czeladnikéw.

Historia literatury przechowuje komedie i farsy (interme-
dia) Ruedy. Trudno sobie wyobrazi¢ co§ bardziej ludowego.
Ich jezyk do dzi§ Swiezy, dzi§ jeszcze prawdziwy, zdaje sie
potoczystszy, pelnokrwistszy od najlepszych dialogéw, wy-
preparowanych przez naszych wspélczesnych. Tylko z do-
skonalego dialogu moze powstaé doskonaly teatr. Tak bylo
w Hiszpanii.

Dialog zajmujgcy, zajmujgca intryga — mamy tu dwa
niezbedne warunki teatru powszechnego. Bystra akcja,
czesta zmiana scenerii, sytuacji. Te elementy ksztaltuja sie
juz w teatrze Lope de Ruedy. Klimat ludowej sceny byl
zabbjczy dla zwartego kregu klasycznych trzech jednosci;
krag zostal wiec pospiesznie, bez zalu i litoSci, rozerwany.
Pézniej Lope de Vega zamykal na klucz Plauta i Terencju-
sza, gdy siadal do pisania komedii; nie chcial ,slvszeé ich
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Lope de Vega dokonal dziela zapoczgtkowanego przez
swych poprzednikéw: stworzy! oryginalng komedie hiszpan-
skg, nie bedgca ani tradycyjng farsa, ani komedig klasycz-
ng, ani komedia w potpeznym znaczeniu slowa w ogole. Nie
rezygnowat z zadnego oblicza rzeczywistosci, mieszal ko-
mizm 2z tragizmem, fantazje i fakty, wole ludzkg i przypa-
dek, wielkos¢ i malos¢; pokazywal cale spoleczenstwo, roz-
winal cala game pobudek i konfliktéw. Tylko w ten sposéb
mogt wykrzesaé ze swego genialnego umyslu niewiarygodna
spuscizne dramatopisarskg — prawie dwa tysiace utwor6w!

Tylko w warunkach powszechnos$ci, ludowosci teatru
mogly powstaé tysiace pelnych zycia komedii hiszpanskich
wielkiej epoki.

O ile jednak dos¢ juz czeste inscenizacje zapoznaly tro-
che nasza publicznosé z dramatem hiszpanskim, o tyle sam
teatr 6weczesny i jego publiczno§é pozostajg bezmala dla
wszystkich okryte mrokiem tajemnicy. Uchylenie jej rgbka
wydaje mi sie tu najblizszym zadaniem.

W drugiej polowie XVI wieku poczely wedrowaé po
Hiszpanii grupy aktoréw. Nie réwna byla ich liczebnosé
i mozliwoéci. Wiec najpierw bululu — jeden samotny aktor,
umiejgey na pamieé¢ calg komedie i kilka prologbéw. Przy-
szedlszy do wsi udawal sie do proboszcza, prosil o sprowa-
dzenie na widowisko ecyrulika i zakrystiana, poczem przed
zebrang trojka recytowal sam wszystkie role, zapowiadajgce
w odpowiednich momentach: ,,Oto wchodzi dama” itd. Do-
stawal zwykle pare groszy, kilka kromek chleba, miske ro-
solu od duszpasterza — i ruszal dalej ,za swoja gwiazdg”,
jak powiada 6wczesny autor.

Bogatszy nieco repertuar prezentowala dwuosobowa na-
que: intermedium, fragmenty religijnego auto, dwa lub trzy
prologi. Aktorzy przyprawiali sobie brody z siersci, grywali
na tamburynie. .zyli zadowoleni, spali w ubraniu, chodzili
golo, jadali glodno, oganiajac sie w lecie od pchel, a w zi-
mie z chlodu nie czujac wszy swoich”.

Gangarilla to juz trzech czy czterech mezczyzn oraz chio-
pie do roli damy. Cambalec przewiduje w swym skladzie
autentyczng kobiete, ,ktéra Spiewa”, i pieciu mezczyzn,
Dysponuje repertuarem zlozonym z jednej komedii, dwoch
autos, trzech lub czterech intermediéw. Popisuje sie na dzie-
dzincach za oplata w gotéwce i naturze, pozostaje w kazdej
miejscowosei cztery do szeSeiu dni.
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W zespole zwanym garnacha wystepowata kobieta w roli
pierwszej damy, a chiopak w roli drugiej. Posiadano skrzy-
ni¢ z garderobg, brodami i perukami. Grywano cztery ko-
medie, trzy autos i tylez intermediéw. Podrézowano w ten
sposéb: ,przodem dama na o$le, zrzedzac, za nig mezezyzni
pieszo, poganiajgc zwierze”.

Dwie aktorki, chiopiec i szesciu lub siedmiu aktoréw two-
rzylo znéw bojigange. Pokazywala ona sze§é komedii, trzy
do czterech autos, pieé intermediéw, rozporzgdzala dwiema
skrzyniami, z ktérych jedna byla przeznaczona wylacznie
dla plei nadobnej. Wynajmowalo sie cztery muly, jednege
dla bagazu, dwa dla pan, na czwartym paradowali kolejno
aktorzy, zmieniajac sie co éwieré mili. Wystepy odbywaly
sie w dnie powszednie wieczorami, a konczyly tak péino,
ze zespél ,,znajdowal zawsze kolacje zimng",

Czlonkowie faranduli wedrowali juz wszyscy na mulach,
czy wrecz na wozach. Komplet irzech aktorek pozwalal im
obchodzi¢ sie bez golowaséw. Popasali tylko w wiekszych
miastach, zarabiali dobrze, zywili i odziewali sie dostatnio.

Wreszcie pelna kompania — compania — szesnastu i wie-
cej aktoréw, pieédziesigt komedii w repertuarze, potezny
bagaz, podréze konno i w powozach. Tu mozna bylo spotkaé
nawet szlachcica, nawet ,porzadng kobiete”! Mieli wiasne-
go kasjera, ktory ,Boég jeden wie, ile kradnie”! Zdarzaly sie
miedzy nimi kidtnie i zawisci, ale pracowali ciezko, powta-
rzali od rana do nocy...

Dla wystepéw kampanii potrzebne juz bylo odpowiednie
pomieszezenie, W miastach stanowily je tzw. ,corrales” —
dziedzince, otoczone z czterech stron budynkami. W jedaym
z wezszych koncéw podworza miescila sig¢ scena. Okna do-
mow stuzyly za loZe, przy czym najdrozsze byly ,ventanas”
pierwszego pietra, tansze — ,strychy” (,devanes”). Zasiadali
tam widzowie bogaci i dobrze urodzeni, m.in. czlonkowie
rady miejskiej, ambasadorowie pafstw eobcych; panowie
przychodzili w towarzystwie dam. Obok istniejgcych juz
w budynku okien, przebijano dodatkowe. Wiasciciel korzy-
stal ze swej ,lozy” bezplatnie.

Parterem bylo samo podwérze — ,el patio”. Stali tam
tlumnie ,muszkieterowie” (halas, ktéry wywolywali, przy-
pominal szczek muszkietow), czyli po prostu lud miejski,
glowny widz i sedzia przedstawien teatralnych. Osoby za-
mozniejsze siadywaly na lawkach (bancos) i krzestach, albo

It



na amfiteatralnie wzdluz scian ustawionych stopniach (gra-
das), przykrytych daszkiem. Kobietom wstep na ,patio” byt
wzbroniony. Lokowano je (w wielkim §cisku) wewngtrz
specjalnej galerii, pomieszczonej w budynku na przeciw
sceny; zwalo sie to klatkg dla kobiet (jaula de las mujeres),
albo kotlem (cazuela).

Scena w teatrze hiszpanskim, niegleboka, otoczona kota-
rami lecz pozbawiona kuriyny przedniej — jak szekspirow-
ska! — dzielila sie na cze§é frontowsq i tylng, wyobrazajgca
wnetrza. Galeria pierwszego pietra nad sceng stanowila tzw.
gore teatru (alto del teatro) nasladujgcg wysoko polozone
miejsce akeji (okna domu, wieza zamku, skala). Dekoracji
scena popularna przez diluiZszy czas prawie, Ze nie znala.
Aktor, przybrany w bogaty i barwny kostium, wlasnym
kunsztem musial opanowaé wyobraznie zgromadzonych.

Inaczej, oczywiScie, wygladal teatr dworski, ale i sam mo-
narcha nie moégt sobie odméwi¢ przyjemno$ci podpatrywa-
nia teatru ludowego. Kronika notuje tu osobliwe wydarze-
nie; ,Jego Wysoko8é polecil, azeby jutro przybyly do teatru
jedynie kobiety — bez krynolin, gwoli pomieszczenia
wiekszej ilosei; i pragnie sam z krbélows przygladaé sie
przez zaluzje; a przygotowano kilka klatek z przeszlo stu
myszami tam utoczonymi, Zeby wypuscié je w najgoretszym
momencie zabawy, co gdy sie stanie, wiele bedzie do ogla-
dania i rozrywka niemala dla Ich Wysokosci!”

Publicznoéé teatru ludowego reagowala gwaltownie i ha-
laSliwie, czy to wyrazajac swg aprobate, czy — przeciw-
nie — niezadowolenie. Czesto chwytano za gwizdki, grze-
chotki oraz inne ,muszkieterskie” instrumenty, kobiety wté-
rowaly wrzaskiem lub gradem skérek cytrynowych i skoru-
pek od orzech6w. Nieraz brano sie za iby, dobywano szpady
i zachodzila koniecznos¢ interwencji stréza porzadku pu-
blicznego, alguazila, do ktérego obowigzkdéw nalezalo glow-
nie asekurowanie kasjeréw, jak réwniez, pilnowanie osob-
nego wejécia do damskiej , klatki” dokgd mezczyznom wstep
byl wzbroniony pod surowymi karami; inaczej, przy hisz-
panskim pojeciu honoru, straszne rzeczy by sie dzialy!

Francuska hrabina, bawigca w Hiszpanii pod koniee XVII
wieku z oburzeniem stwierdza, ze gtéwnym arbitrem opinii
publicznej w teatrze byl pewien szewc, ktéremu nawet zna-
komitsi autorzy nosili w przeddziefi premiery swe komedie
do aprobaty. Albowiem na znak tego bezwzglednego czio-
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wieka wszystkie gwizdki pednosily sie do ust — i piekielny
harmider uniemozliwial kontynuowanie widowiska!l

Szeze$liwie zachowal sie nad wyraz barwny i Zywy opis
przedstawienia w teatrze hiszpanskim (w ksigZzce Juana de
Zabaleta: ,Popoludnie dnia $wigtecznego”, wyd. 1692). Na
zakonczenie przytocze stamtad kilka charakterystycznych
fragmentéw:

wSzybiko musi zje§¢ obiad w poludnie ten, kto zamierza
udaé¢ sie do teatru po poludniu. Cheé¢ uzyskania dobrego
krzesla na widowni nie pozwala mu dlugo zagrzewaé miej-
sca przy stole. Zmierza ku drzwiom teatru i pierwsza jego
czynnoScia jest préba wejScia na gape. Najwieksze to nie-
szczeScie dla aktoréw, ze pracowaé musza duzo, a placi im
tylko niewielu. Bo dwadziescia os6b, ktore wejda za darmo,
nie wyrzadziloby jeszecze wiekszej szkody, gdyby ich przy-
klad nie zachecat wielu do postgpienia tak samo.(..)
Wszyscy cheg korzystaé z przywileju wstepu za darmo, aby
pokazaé innym, Zze nan zastuguja. A ubiegaja sie o niego
z takg gorliwoscig, iz o jego uzyskanie gotowi sa walczyé —
i walkg swo6j cel osiagaja. Rzadko sie zdarza, aby kto§, kto
raz wszczgl awanture dla wymigania sie od zaplaty, placil
kiedykolwiek za innym razem. (...) Czy wiec skoro nie placi,
bedzie choé latwy do ukontentowania? Wreez przeciwnie!
Jesli jeden z aktoréw ma na sobie uboga szate — zniewaza
go lub wygwizduje. Cheialbym sie dowiedzie€, jak 6w czlo-
wiek i ci, co go nadladuja moga spodziewaé sie, ze aktor
bedzie nosil piekne stroje, skoro odmawiaja mu zaplaty? (...)

Nasz cziowiek, by sie rozerwaé, idzie tymczasem do gar-
deroby. Tam znajduje kobiety, zdejmujace swoje suknie
uliczne i wkladajgce kostiumy teatralne. Niektére sa w ta-
kim neglizu, jakby sie mialy wlasnie polozyé do 16zka. On
lokuje sie na przeciwko kobiety, ktéra przyszia do teatru
na piechote i ktérej teraz situzaca naklada pantofle craz
ponezochy, Nie sposéb tego dokonaé bez niejakiego uszczerb-
ku dla skromnosci. Biedna aktorka musi znie§é¢ wszystko,
nie §miejgc protestowaé, bo poniewaz jej gléwnym celem
jest zdobycie poklasku, boi sie obrazié¢ kogokolwiek. Gwizd
obojetne jak bardzo niesprawiedliwy, dyskredytuje ja, gdyvz
wszyscy wierzg, Ze sgd tego co potepia jest lepszy niz jego
wiasny. Aktorka ubiera sie dalej i znosi cierpliwie obecnosé
intruza. Kobieta najnieprzyzwoitsza na scenie, zachowuje
troche skromno$ci w garderobie, tu bowiem jej bezwstyd
bylby wystepkiem, tam natomiast nalezy do jej zawodu" (...)
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(Poniewaz przedstawienie jeszcze sie nie zaczelo, nasz
czdowiek) ,,w sposéb glo§ny i niecierpliwy wyraza swe nie-
zadowolenie, podniecajac muszkieteréw stojacych w dole do
obrazliwych okrzykéw — celem popedzenia aktoréw.(..)
Takie traktowanie aktoréw jest wielkg niewdziecznoscia, bo
ze wszystkich ludzi oni wlaénie dokladaja najwiekszych wy-
silkéw, aby sie spodobaé. Proby komedii sg tak czeste i tak
dlugie, ze staja sie nieraz istng meczarnig. A gdy wreszcie
nadchodzi czas pierwszego przedstawienia, kazdy z nich
dalby chetnie roczny zarobek, Zeby tylko zrobié tego dnia
dobre wrazenie (...) Gdy przychodzi im (aktorom) rzucaé sie
ze skaly, ezynig to z odwagq rozpaczy, a wszak ich ciala sa
ludzkie i odczuwajg bo6l tak samo jak kazde inne. A jeSli
w komedii ma byé przedstawiona walka na Smieré, aktor,
ktéremu to przypadnie w udziale, wije sie na brudnej sce-
nie— czesto pelnej wystajacych gwozdzi i drzazg, nie trosz-
czge sie bardziej o swoj kostium, niz gdyby ten byl z naj-
szorstszej skory, podczas gdy czesto bywa bardzo kosziow-
ny. (...) Ja sam widzialem aktorke cieszacg sie wielky slawa,
jak przedstawiala scene w ktérej, uniesiona szalem, drze
szate na strzepy aby spotegowaé wrazenie swej gry, chot
podarta rzecz kosztowala jg pewnie dwa razy wigcej niz
zarobila za to przedstawienie.” (...)

[Przedruk z programu ,Dziewczyny z dzbanem”, Teatr
Ludowy, Warszawa 1856 r.]
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Kierownik techniczny — Wiktor Pidrkowski.
Brygadier sceny — J6zel Kosciuczyk.
Glowny elektryk — Zdzislaw Tomaszewski,
Rekwizytor — Maria Korzeniewska.

Kierownicy pracowni:
stolarskiej — Michal Nosorowski,

krawieckiej — Eugenia Mojsa i Henryk Zuk,
perukarskiej — Edward Laskowski,

malarskiej — Romuald Druskont,
tapicerskiej — Franciszek Molik,
modelarni — Leon Syty.

Wydawea: Painstwowy Teatr Dramatyczny im. Al. Wegierki w Bia-
lymstoku. Sezon teatralny 1%66/67. Projekt okladki i afisza Hilary

Krzysztofiak.



Zlota Wieza w Sewilli (1220 r.)

Ruiny muréw miejskich Sewilli




LOPE DE VEGA
kecmedia w 3 aktach

(La Estrella de Sevilla)

Przeklad i adaptacja: Aleksander Ma!'szewski
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Don Arias — Marian Szul

Alkad — Mieczyslaw Tarnawski

Don Sancho Ortiz — Krzysztof Ziembifnski

Clarindo, jego sluga — Zdzistaw Latoszewski

Busto Tabera — Kazimierz Borowiec
Estrella, jego sicstra — Sidonia Blasinska
Teodora ] — Marzena Gajewska
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Don Inigo Osorio — Piotr Sowinski
Don Manuel — Eugeniusz Orlowski

Rzecz dzieje sie w Sewilli
Rezysaria:
TADEUSZ ZUCHNIEWSKI
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