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Bertolt Brecht

Jestem tym, ktéry pisze sztuki. Ukazuje

To, co widzialem. Ne ludzkich targowiskach
‘ Widziatem, jak sie traktuje czlowieka.

To wlasnie ukazuje, ja, ktéry pisze sztuki.

Jak jedni wkraczajq do pokojéw drugich z planami
Albo z palkami gumowymi, albo z pieniedzmi.
Jak stojg ma wulicy i czekaig

Jak

Pelni nadziei

Zastawiajq na siebie sidia.

Jak sie umawiajqg

Jak jedni drugich wieszaja

Jak sie kochaja.

Jak broniq swoich zdobyczy .
Jak jedzqa —

To wiasnie ukazuie.

Powtarzam stowa, ktérymi sie nawolujq
Ktorymi matka moéwi do syna

Najemca rozkazuje najemmnikom

Zona odpowieda mezowi.

Wszystkie stowa proszqce, wszystkie stowa wiladcze
Ftagalne, sporne

Kilamliwe, nieSwiadome

Piekne, zadajgce rany —

Wszystkie te stowa przekazuje.

Widze jak sunq $niezyce

Widze jak szerzq sie trzesienia ziemi

Widze gdéry, zagradzajace droge,

Widze rzeki wust¢pujace z brzegéw

Ale $niezyce sq w kapeluszach

Trzesienia ziemi majq w portfelach pienigdze
Géry wysiadty z pojazdow

A rwagce rzeki dysponujg policjqg.

Aby nauczyé sie pokazywania tego co widze

Studiuje przedstawienia innych ludéw i innych czaséw.
Wedle tych wzoréw napisatem kilka sztuk

Doktadnie badajgc owczesng technike i przyswajajgc sobie
Co zdalo mi sie przydatne

Studiuje jak Anglicy przedstawiajg wielkich feudatow,
Postaci bogate, ktore umiejq wykorzystaé Swiat

Aby rozwinagé sie wspaniale.

Studiuje moralizujqcych Hiszpanéw

Hindusow, mistrzéw pieknych wuczué

I Chiniczykéw opisujgcych rodziny

I barwne losy w miastach.
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Jerzy Pomianowski

Majcher i spotka

Z poczatku, to znaczy prawie dwieScie pieédziesigt lal
temu, zyli sobie w Londynie: opryszek i zawadiaka —
Jack Shappard; paser, a zarazem szpicel policyjny —
Jonathan Wild oraz komediopisarz i pechowy polityk -—-
John Gay. Wild, jak to czesto robil, by zapewni¢ sobie
bezkarno$§¢ — =zadenuncjowal! Shapparda u szeryfa kro-
lewskiej policji. Shappard dwa razy zdolat uciec z wie-
zienia Newgate przy pomocy dwoch swoich kochanek.
Podobno jedna z nich byla cé6rkg straznika wieziennego,
druga za§ — coérkg samego Wilda. John Gay zas opar®
na tych wydarzeniach i charakterach akcje swojej ,,Opery
zebraczej”. Co do formy rzecz byla skierowana przeciw
uroczystym i solennym operom Haendla — niemieckiege
bozyszcza towarzystwa angielskiego; Gay wiedzial, co
parodiuje, sam mianowicie pisal libretta do tych oper.
Co do tresci politycznej — rzecz byla wymierzona przeciw
samemu premierowi, lordowi Robertowi Walpole, ktérego
wszyscy poznali w postaci Peachuma, kréla paserdéw. Za
obrone sztuki Gaya ksiezna Queensbury wydalona zostata
z salonéw kroélewskich. Ale Gay moégl niediugo zawiado-
mié¢ swojego przyjaciela Jonathana Swifta, autora ,Po-
dréozy Guliwera” (tak, to wtasnie byly te czasy), Ze na
trzydziestym szostym przedstawieniu sala teatru Lincoln-
Tnn-Fields byla tak samo pelna, jak na premierze.

Po tym sukcesie rzecz zeszla ze sceny na male dwa
stulecia. Wznowiono jg w Londynie w 1927 roku z ogrom-
nym powodzeniem. I wtedy trafila do ragk Bertolla
Brechta.

Trafita przypadkiem, z rgk Elizabeth Hauptmann, fac
totum i serdecznej przyjaciétki. Brecht przerwal w po-
lowie pisanie wlasnej sztuki i zasiadl natychmiast do
pracy. Z poczatku — mnad adaptacjg. Ale stalo sie to
samo, co péiniej z ,Kredowym kolem”, ,Panem Puntillg”,
.Bakalarzem” Lenza czy ,Matulg Kuraz”. Obcy temal
wziety z napisanego juz dzieta albo z folkloru pod pi6-
rem Brechta rozrost sie, przeméwil, uskrzydlil. Nie chodzi
tylko o zmiany stylistyczne czy ré6znice talentu. Gdyby
tylko o to chodzilo, to i tak na pierwszy rzut oka mozna
by odrézinié charakter pisma i wplywu Brechta od prak-
tyk szeregowych przerobkarzy i plagiator6w. Ale Brecht
w}edzial, ze prawdziwg osnowsg utworu, zwlaszcza sce-
nicznego, jest nie schemat fabularny, lecz wydobyty na
jaw stosunek dziela do Zywych spraw ludzkich obchodzg-
cych odbiorce — tak, jak je autor rozumie. Nawiasem -—
w tym samym czasie w dalekie] Moskwie Izaak Babel
pisze sztuke ,Zmierzch”, rzecz uderzajaco podobna co do
zrédel pojeciowych, pogladéw na ekspresje, wreszcie zo
wzgledu na $rodowisko — choé catkiem inng w tonacji
bo na poly tragiczng. Znamie czasu: obaj $wietni pisarze
zwalczajg te same mity.
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Po6zniej, po niewiarygodnym rozgardiaszu i obawach
trwajacych az do ostatniego aktu premiery, przyszedi
sukces prawie bez precedensu. Piosenki Kurta Weilla
(ktéry przedtem styngl jako niebezpieczny niezrozumialec
i kakofonista) obiegly $§wiat od Berlina do Chicago i To-
bolska. Lotty Lenya z dnia na dzien, z tancerki nie umie-
jacej czytaé¢ nut, zostala jedna z najpopularniejszych pie$-
niarek — zwlaszeza dzieki songowi korsarskiej kochanki.
Mieszczanska prasa trabila o bezkarno$ci tzw. kultur
bolszewizmu. Skadingd — co sztywniejsi krytycy lewico-
wi mieli za zle, ze ,Opera za trzy grosze” (zmiane tytulu
podpowiedzial Lion Feuchiwanger) jest pelna cynizmu
i anarchizmu. Ze nietypowe, bo walka toczy sie miedzy
krélem zebrakéw a krolem zlodziei, ze brak pozytywnego
bohatera, idealu i przedstawiciela kierowniczej sily wal-
czgeyeh mas. Nie byly to zarzuty chwilowe ani btahe.
Wloka sie dotad iscie jak smréd za wojskiem. W tyin
wypadku akurat mozna l!atwo wykazaé, ze biorag sie
7z niezrozumienia roli teatru, krytyki, sztuki, a takze
zasad skutecznej propagandy (..)

Tylko naiwniak moze sgdzi¢, 7e w operze i w powiesci
Brechta chodzi jedynie o walke glodnych z sytymi i ze
rzeczy te cokolwiek stracilyby w oczach publicznoseci,
gdyby porzadek mieszczanski zdotal zlikwidowaé zaréwno
ulicznych rzezimieszkéw, jak zebrakéw, co mu sie gdzie-
niegdzie udaje. Czym jest operacja ograbienia banku
wobec operacji zatozenia banku? — pyta Mackie Majcher
u Brechta. Przenosnia socjalna w tej sztuce i powiesc!
burzy zludzenie o granicy zasad mied.y wystepkiem a tzw.
porzadnym zyciem w mieszczanskim $wiecie. Inna rzecz,
ze to, co u Brechta jest dobrym prawem satyryka operu-
jacego metodg reductio ad absurdum, to u pu-
blicystéw nieco po6zniej stalo sie ulubiong regulg papie-
rowych programow kapitalizmu, dokonywanych z calg
powagg. Stad setki artykuléw o ciemnej przeszlodci dyk-
tatorow, prezydentow, marszalkéw i ministréw; z prac
tych pare lat temu dowiadywaliSmy sie, Zze kazdy z owych
panéw byl jeSli mnie konfidentem, to kieszonkowcem.
Brecht za§ ma na celu wykazanie, ze na dobrg sprawe —
kazdy przywilei klasowy, kazdy wyzysk, nawet najbardziej
ogledny i cywilizowany, kazda niezasluzona nier6wno$¢ —-
jest czym$§ weale nie lepszym i nie innym od grabiezy.
Ba, ale prébowano tego nieraz dwodzié na serio — i bex
szezegblnego powodzenia, a, co gorsza, bez zyciowych
skutkéw. Brecht zrobit to inaczej.

Na serio jest w tej sztuce tylko demokratyzm, solidar-
no$c z plebsem — i to zgryfliwa. Bez cienia idealizacji.
bez zludzen! Durnie nazywajg taki stosunek nihilizmem.
czarnowidztwem, pesymizmem i licho wie, czym jeszcze.
Jakby przekonanie o zaleinosci czlowieka od warunkow

realnych, a nie od wrodzonych cn6t — bylo sprzecine
7z marksizmem! (, Czlowiek, prosze panstwa — gdy ma
vusty trzos — robi¢é musi dranstwa — taki jego los”..)

Tymczasem wiecej realizmu jest w tym spojrzeniu Brech-
ta niz w receptach wszystkich jego krytykéw. Z tej
wymagajgce] trzezwo$ci jest zresztg caly Diirrenmatt. Nie



ma jej za to w sentymentalnych ludomanskich utworach
zawolany_ch_ optymistéw socjalnych, ktére dzialajg tez
przygnebiajgco. Przyklady mamy w Swieze] pamieci.
Breqht byl zdania, ze marksista mozna byé bez iluzji.
Takze co do cné6t ludzkich. I Ze pomaga to tylko w sta-
raniach o polepszenie stanu rzeczy D

Ni(_e ta'}«_: dawno do dobrego tonu nalezalo u nas wybrzy-
dzanie sie na Brechta. Dzi§ neofici wybrzydzajg sie juz
@ylko na tych, co i dawniej byli przekonani, ze Brecht
jest ratunkiem teatru, zwtlaszcza socjalistyeznego. Gry-
masy_te sg zrozumiale. Posiadacze sztucznych zebéw tez
woleliby zdrowe uzebienie uznaé¢ za niemodne.

Fragmenty recenzji z przedstawienia »Opery' w Teatrze
Wspolezesnym w Warszawie, Swiat nr 47, listopad 1958 r.

Po latach

Z okazji nowojorskiej premiery ,Opery za trzy grosze”,
29 lat po prapremierze berlinskiej (1928 r.), amerykansii
miesiecznik Theatre Arts zamie$cit artykut Lotty Lenya,
ktéra w obu przedstawieniach grala role Jenny. W arty-
kule tym pt. ,,To byly czasy’, wdowa po kompozytor:ze
Kurcie Weillu pisze:

Sposréd catego ttumu wytwornych kibicéw przyglada-
jacych sie probom pamietam tylko jednego: powiescio-
pisarza i dramaturga Liona Feuchtwangera, ktéremu za-
wdzigczamy wspaniaty pomyst z tytulem. Feuchtwanger
zaproponowal nowy tytut sztuki: ,,Die Dreigroschenoper”,
na co Brecht zgodzit sie bez chwili zastanowienia, wpro-
wadzajqc te nazwe natychmiast na afisze. Fritz Kortner,
aktor, wusitowat wraz 2z Aufrichtem i Englem naklonié
Kurta do zrezygnowania 2z finalowego choralu: ,Frag-
ment ten kléci sie przeciez z caloSciq utworu — brzmi
przeciez zupelnie jak Bach”.

Neher opowiedzial mi po latach, co szepngl woéwczas
Kurtowi: ,Jezeli zgodzisz sie ma to — wszystko miedzy
nami ma zawsze skonczone”. Chorat mnie zostal wusuniety.
Jak bylo do przewidzenia ostatnia préba kostiumowa
przeciqggnela sie do pigtej mad ranem. Wszyscy byli wy-
konczeni mnieustannymi krzykami i klétniami — wszyscy
z wyjatkiem Kurta Weilla. Scene w domu publicznym
powtarzali$émy nieskoriczong ilo§é razy — i ciggle mie wy-
chodzita. Byto juz po pigtej, gdy zaczelam S$piewaé moj
»Solomon Song”, przerwany okrzykami: ,Stop! Stop:”
Opusdciliémy te scene; wydawalo sie, ze widowisko trwa
o cate godziny za diugo. Aufricht dopytywal sie na prawo
i lewo, czy kto§ mie zna jakiej$ imnej sztuki, ktérq mozina
by w ciggu kilku mnajblizszych dni przygotowaé. Wirdd
szacownych ko6l berlifiskich rozszerzyla sie pogloska, zc
Brecht @ Weill zamierzajq zrobié¢ publieznosci afront jakqs
§mieszng mieszaning opery, operetki, kabaretu, teatru
bulwarowego, obcego amerykanskiego jazzu i czego§ tam
jeszcze: dlaczego przedstawienie nie zostato zdjete przed
aremierq?

Wypadki 2zwigqzane =z premierq znane sq =z licznych
drobiazgowych opiséw — ogranicze sie zatem do jednej
sprawy. Az do sceny w sttajni publiczno$é zachowywata
sie zimno i apatycznie, jakby przekonana, ze przyszia
na murowang klape. Dopiero podzZniej po ,,armatnim”
songu, podniosta sie nieopisana wrzawa — i odtqd wic-
dzielismy juz na pewno (byto to wspaniate!), ze pu-
bliczno$é jest z nami. Jednak nastepnego rana, gdy cze-
kalismy ma pierwsze sprawozdania, opanowata nas jakas
gtupia niepewno$é co do rzeczywistego przebiegu ubie-
glego wieczoru; wcale nie bylismy tak bardzo pewni
sukcesu. Roéwniez i sprawozdania mnie zdotaly nas prze-
konaé — zdania byly podzielone. Hollander napisal, ze
przespal cale przedstawienie. Alfred Kerr, najbardzie’
wplywowy, byt oczarowany; wyrazal co prawda waqtpli-
wosé co do tego, czy przedstawienie to zadecyduje w ja-
kim$ stopniu o rozwoju berliniskich teatréw. Kurt i ja
przeslizgneli$émy sie szybko przez sprawozdanie Kerra, by
doj$é do ostatniego akavitu, zatytulowanego: ,Kto to
jest?” (w programie OpPuUSzZcZONO Przez przeoczenie nazwi-
sko). ,,Skad sie wzieta? Miekkos$é glosu wskazywalaby na
to, ze jest Austriaczkq...” Kerr zakonczyt stowami: ,Zwroéc-
cie na niq uwage. Juz niediugo bedzie stawgq”.

* *
*

Od tego dnia ogarneta Berlin gorqczka ,,Opery za trzy
grosze’”. Na wulicach nie gwizdano juz innych melodii
Otwarty zostat ,Bar Za Trzy Grosze”, w ktérym grano
wylgeznie masze melodie. ,,Styl Brechta” i ,styl Weilla”
znalazt natychmiast mniewolniczych mnasladowcow wsrod
innych dramaturgéw t kompozytordw. A przepowiednia
Kerra sprawdzila sie z oszatamiajagcq szybkos$ciq. Space-
rujac po parku Tiergarten minelam w pewnej chwili za-
myslona Slepego zebraka, ktéry zawolal za mng: ,Fraulein
Lenya, czy tylko ma scenie zwraca pani uwage na Slepych
zebrakéw?”. Najlepiej o catej pdéiniejszej atmosferze mowi
to, iz wszyscy ci, ktérzy pelni Swietego oburzenia zlekce-
wazyli naszq premiere, zaczeli teraz utrzymywadé, Ze ucze-
stniczyli w pierwszym przedstawieniu, Ze byli ma sali,
2e wiedzieli z géry, jaka sensacjq stanie sie ,Opera za
trzy grosze”. Nawet dzi§ kazdy, kto byt w owych latach
w Rerlinie, przychodzqc obejrzeé mnie po 28 latach w mo-
wojorskim Theatre de Lys, czuje sie obowiqzany pokrzy-
kiwaé: , Alez oczywiscie, widzialem waszq premiere!”’
I choé pamietam, Ze sala teatru przy Schiffbauerdamm
miata miespetna 800 miejsc. przytakuije za kazdym razem.
Bo wlaéciwie dlaczego miatoby byé inaczej? Niekiedy.
wspominajgc owe dawne szalenstwa, owo biate miejsce
w programie, trace pewno$é, czy sama bralam udziat
w przedstawieniu.”
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BERTOLT BRECHT

OPERA ZA TRZY GROSZE

(Die Dreigreschenoper)

v
Muzyka: Kurt Weill

Przeklad i adaptacja: Barbara Witek

Teksty poetyckie: Wladyslaw Broniewski

OSOBY:

JONATAN JEREMIASZ PEACHUM Nt
wiagciciel przedsiebiorstwa ,,Przyjaciel Zebraka'

CELIA, jego zona

POLLY, fch ec6rka , . . . . .

MACHEATH, zwany Mackie Majcher

MATYJAS, ,Kikut'

JIMMY, ,,Wyskrobek*

ROBERT, ,,Pita‘*

WALTER, , Karawaniarz*

BROWN, naczelnik policji londynskiej

LAY, JEEb -~ clrEY o o 2G 2

SZEFOWA

JENNY

BETTY

DOLLY

MOLLY o

SPIEWAK PODWORZOWY . . s

PILCH SRR s PN T L e,

ZEBRAK I

ZEBRAK II

ZEBRAK III SNy & 5 %

OFIARA ZOLDACKIEJ SWAWOLI . N

PASBTOR BIMBALL & L - + % % & i v & J

SMITH, policjant

POLICJANT II

banda Macheatha

prostytutki

‘1.
ZEBRACY, POLICJAN(Y, TEUM

Inscenizacja:
KONRAD SWINARSKI

|

Scenografia:

ZOFIA PIETRUSINSKA GRZEGORZ KARDAS

Kierownictwo muzyczne:

BOLESLAW BOMBOR

KLARA KOROWICZ-KALCZANKA
MARTA WOZNIAK
TADEUSZ SCHMIDT
ALOJZY MAKOWIECKI
STEFAN STRZALKOWSKI
JERZY GLAPA
JERZY SLIWA
MIECZYSEAW WIELICZ
WANDA OSTROWSKA
STEFANIA CICHORACKA
HALINA SLOJEWSKA
KRYSTYNA MILLER

* #* Ed

£ # *
WEADYSEAW CICHORACKI
STANISLAW BUGAJSKI
WLADYSEAW CICHORACKI
HIERONIM ZUCZKOWSKI
KAZIMIERZ SALA

* * #
JERZY SIEKIERZYNSKI
ANDRZEJ LUBIENIEWSKI
EDWARD ROMINKIEWICZ

Reiyseria!
BARBARA WITEK

i KONRAD SWINARSKI

Asystent reiysera:
JERZY GLAPA




BRECHTA WSKAZOWKI DLA AKTOROW

Naczelnik policji Brown jest postaciq na wskros nowo-
czesng. Skilada sie on jak gdyby z dwéch osobowosci: jest
inny w 2yciu prywatnym i inny jeko przedstawiciel
wtadzy. Sprzecznoséé ta nie przeszkadza mu, wrecz prze-
ciwnie, zyje dzieki mniej.

(O prostytutkach) Panie te sq w calkowitym posiadaniv
swoich S$rodkéw produkcji. Wtasnie dlatego nie powinny
sprawiaé wrazenia, 2e sq niezaleine. Demokracja nie data
im tej niezaleznosci, jakq maiq ci, ktérych mozna pozba-
wié Srodkéow produkeii.

Aktor powinien pokazaé Macheath'a jako postaé miesz-
czanskq. Sympatia mieszezanstwa dla bandytéw plynie
z btednego wmniemania, Ze bandyta nie wywodzi si¢
z mieszezanstwa. Blad ten rodzi nastepny btad: przeko-
nanie, ze mieszczanin nie moze byé bandytq.
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Ballada o Mackie Majchrze

A rekiny w ocenie

Maja zeboéw pelen pysk
Macheath ma w kieszeni majcher
Lecz kto widziat jego blysk?

A w Tamizy ton zielong
Wpada nagle ten i 6w,

Czy to dzuma, czy cholera?
Nie, to Mackie kragzy znow.

I Szmul Meier gdzie§ zaginal,
I niejedne bogacz znikl,

Jego zloto schowal Mackie,
Ale o tym nie wie nikt.

Jenny Towler znaleziono
Z nozem w piersi, ale c6z?
Mackie Majcher spaceruje
I nikt nie wie, czyj byl noéz.

Gdzie jest Alfons Glite, woZnica,
Czy ujrzymy go, czy nie?
Mackie tego nie wie wecale,
Chociaz kazdy o tym wie.

A ten wielki pozar w Soho:
Czworo dziatek, jeden dziad?
Mackie Majcher spaceruje,

Nikt nie pyta, kazdy zgadil.

Kiedy rekin krwig sie splami
Krew w pamieci musi trwaé,.
Mackie nosi rekawiczki,
Zeby nic nie. bylo znaé.
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LION FEUCHTWANGER
Bertolt Brecht — portret dla Anglikow
(fragmenty)

Pisarz Bertolt Brecht, urodzony w roku 1898 w malym
miescie Augsburg, zupelnie nie wyglgda na Niemca. Ma
dluga, waska czaszke, wystajgce kosci policzkowe, gleboko
osadzone oczy, czarne wilosy, niskie czolo. Nosi sie
w sposéb $wiadomie migdzynarodowy, z wygladu mozna
by go wziagé za Hiszpana lub Zyda albo tez za obu jed-
nocze$nie. Niemniej ten potomek ewangelickich chlopow
niemieckich, atakowany gwaltownie przez niemieckich
nacjonalistow, jest tak niemiecki w swej tworezosci, ze
diablo to trudna sprawa uczyni¢ go zrozumialym poza
Niemcami. Pocigga go bardziej praca, niz ukonczone dzie-
lo, bardziej sam problem, niZz jego rozwigzanie, bardziej
droga, niz cel. Utwory swe zwykl! przerabia¢é w nie-
skonczonoé¢, dwadzie$cia, trzydziesci razy, na nowo, przed
byle prowincjonalnym przedstawieniem. Wcale mu nie
zalezy na tym, zeby utwor byt skonczony: ciagle, choéby
byla drukowana dziesie¢ razy, wersja ostatnia okazuje sic
przedostatnig. Ten czlowiek doprowadza do rozpaczy wy-
dawcow i dyrektoréw teatru. Gdy zwrdcié mu uwage na
jakgkolwiek wewnetrzng nieprawde, decyduje sie bez
skrupuléw przekreslié prace calego roku, lecz nie traci
ani minuty dla poprawienia jaskrawego bledu w ze-
wnetrznym prawdopodobienstwie. Pozostawia to albo rezy-
serowi, albo swojej sekretarce, albo jakiemu$ panu X.
Zalezy mu bowiem bardzie] na wewnetrznym zakrecie
w losach jego postaci, niz na zewnetrznym zakrecie akecji.
Dlatego w akcji jego sztuk znalezé mozna najbardzie]
razgce nieprawdopodobienstwa. Sprawy zewnetrzne ,ma-
chniete” sg tak niedbale, Zze wielu widzéw odpycha brak
zwiazkow przyczynowych i logiki. Bertolt Brecht dazy do

klasycznosci, to znaczy celem jego jest najsurowsza rze-
czywistosé. Ale wskutek brakéw w motywacji zewnetrznej

12

tworczosé jego wydaje sie romantyczna i we wszystkich
jego utworach czuje sie jakg$ fragmentaryczno$é.

Nie cofa si¢ przed zadng szorstko$cig, przed skrajnym
realizmem. Jest przedziwng mieszaning delikatnosci i bez-
wzgledno$§ci, topornosci i elegancji, zacieklo$ci i logiki,
dzikiego wrzasku 1 wrazliwej muzykalno$ci. Dziala na
wielu odpychajaco; kto jednak raz pochwycil jego ton,
nielatwo sie od Brechta oderwie. Jest odrazajgcy i pelen
wdzigku, jest bardzo zlym pisarzem 1 wielkim poety,
a wsréd milodych Niemcow jest niewatpliwie tym, ktéry
ma najwiecej znamion geniusza.

Bertolt Brecht zrobil wynalazek, nazwal go dramatem
epickim. Wpada w wielki gniew, kiedy sie ten wynalazek
ttumaczy brakiem zmystu konstrukcyjnego u autora. Wy-
nalazek polega na tym, Ze Brecht rezygnuje z wszelkiego
napiecia w dramacie i uwaza za nieartystyczne tworze-
nie napiecia i antytezy oraz celowo pompyS$lanej konstruk-
cji jakiejs akeji. W przeciwienistwie do teatru francuskie-
go, epicki dramat Brechta raczej niszczy wszelkie napiecie,
z g6éry naiwnie a wyraZznie zapowiadajgc wydarzenia.
Chodzi o to, zdaniem Brechta, zeby widz nie zwracal
juz uwagi na co, lecz na jak. Chodzi dalej, zdaniem
Brechta, o to, zeby sie widz, bron Boze, nie wczuwal
Nalezy — zdaniem RBrechta, wytrzebié¢ z publicznoéci cheé
pasozytniczego zerowania ma losie i Zyciu innych. Chodzi
raczej, zdaniem Brechta, o to, zeby czlowiek ma widown’
ogladal wydarzenia na scenie jedynie jako obserwator
zadny wiedzy i burzliwych zdarzen. Widz powinien przy-
glgda¢ sie przebiegowi czyjego$§ zycia, wyciggnaé wilasne
wnioski, odrzucaé, aprobowaé, interesowaé sie, tylko na
Boga, nie wspoéiczué¢! Powinien przygladaé¢ sie mechaniz-
mowi wydarzenia tak, jak mechanizmowi samochodu.
Nie jest wecale konieczne, zeby widz ogladal caly sztuke.
Poniewaz od pierwszej chwili jest informowany o po-
szczegdlnych fazach dramatu, moze sam zdecydowagé,
czy chce zobaczyé, jak zachowuje sie bohater w tej lub
owej, trudnej, i interesujacej sytuacji, jak walczy, jak
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sie sam zmienia 1 jak zmienia innych, jak zachowuje sie
wobec mas, czy sie z nimi stapia, czy tez ostaje sie wbrew
nim, jak plynie z pradem lub pod prad, jak umiera.

Prawdopodobnie punktem wyjscia jest dla Brechtar bal-
lada. Pod tytulem Die Hauspostille oglosil on zbiér bal-
lad, opowiesci o malym, a czasem wielkim zyciu, nakre-
slonych w spos6b ludowo-pierwotny, dzikich, zuchwatlych,
poboznych, cynicznych. Niejeden czlowiek 1 niejedno
uczucie zostaly w tych wierszach po raz pierwszy ukazane
i po raz pierwszy wypowiedziane. Zapewne nie jest rzecza
latwg przelozy¢é na obcy jezyk muzyke tych wierszy;
sgdze jednak, ze istota tych utworéw jest roéwniez do-
stepna dla tych, ktérzy nie sg Niemcami i nie waham sic
powiedzieé, ze obok Kiplinga uwazam Brechta za czolo-
wego poete ballady wsréd wspolczesnych.

Poeta Bertolt Brecht nie znalazt! dotagd w Niemczech
uznania, Grajg go teatry robotnicze oraz duze, ekspery-
mentujace sceny prowincjonalne, jest ulubionym tematem
literatow. Nielatwo wezytaé sie w niego, a thumaczyd
na pewno bardzo trudno. Sgdze jednak, ze warto.

(1928 r.)

Obsesja dramaturgii Brechta jest czlowiek sprzedajgcy
swego blizniego. Formula ta realizowana jest przez Brech-
ta droga najprostsza. Gdy kobieta wyznaje mezZezyinie
milto$é, mozemy byé pewni, ze po chwili okaze si¢ dziew-
ka, albo sprzeda ukochanego. Jezeli kto§ wktada do kie-
szeni pieniadze — 2z pewnofcia kradzione — kto§s inny
za chwile mu je znowu wyciggnie. Ten, ktéry rozprawia
o honorze, uczciwosei, postepie, okaze sie nieuchronnie
sprzedajnym lajdakiem. U niejednego dramatopisarza na-
iwny cynizm tego rodzaju jest pierwszym krokiem do
kleski. Brecht potrafi omijaé¢ te niebezpieczenstwa, po-
trafi stworzyé wlasny, interesujacy, "bogaty w ,sprawy”
$wiat dramatyczny, potrafi uszlachetni¢ problematykec
,,dol6w”; humanitaryzm triumfuje ostatecznie nad speku-
lacjg ideows (...

14

Brecht by! niewatpliwie mizantropem, szyderczym hu-
morystg uprawial ,,czarng” komedie, w czym spokrewnio-
ny jest niewatpliwie z Ben Jonsonem (,,Volpone”) i z Mel-
villem (,,The Confidence Man”). Wydaje sie jednak réw-
nocze$nie, ze Brecht czesto Smial sie tylko dlatego, zeby
nie plakaé¢ z rozpaczy. Jak to sie dzieje z kazdym niemal
cynikiem, jego okrutne stowa budzily przede wszystkim
wspbélczucie. W gruncie rzeczy przez cale ZzZycie marzyl
o tym, by spotkaé wreszcie dobro, by ludzie zaczeli wresz-
cie kierowaé sie bardziej szlachetnymi pobudkami. Inna
sprawa, ze te marzenia byly czesto naiwne (..)

Jednym z powodOw ogromnego powodzenia Brechta sa
zle sny trapigce ludzko$é. Nie zawsze zadowala lekcewa-
zenie przez Brechta tzw. wielkich tematéw. Milo§é trak-
tuje z reguly parodyjnie, §mieré jest dla niego ledwie
koricem wszelkich procesow {izjologicznych, czys odmie-
rza metronom przerazenia. Powaznie odnosi sie chyba
tylko do sprawy okrucienstwa czlowieka wobec czlowie-
ka — 1 do tematu pieniedzy, skrzetnie omijanego przez
wspblezesny dramat 1 wspbleczesng proze. Czy za iles
lat nie wyda sie to troche nudne?

Jednak wiasnie kleska Brechta stala sie jego sukcesem.
Czynit wszystko, by zmusi¢é widza do myS$lenia, do od-
waznego Kkrytycznego spojrzenia ma $wiat. Budzit $miech
lub Izy. Checial ludzi przekonaé, Ze wszystko na $wiecie
jest zmienne. Teatr jego moégl kazdego utwierdzié tylko
w przekonaniu, Zze natura ludzka jest zawsze ta sama.
Brecht, zdaje sie przegral: dlatego jest jednym z naj-
bardziej kontrowersyjnych i jednym z mnajwiekszych pisa-
rzy naszych czasow.

,Time”, 17 III. 1961 r. fragmenty recenzji amery-
kanskiego wydania siedmiu sztuk Brechta.
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