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PORTRET BRECHTA .

Ten potomek ewangelickich chlopéw niemieckich, ata-

kowany gwaltownie przez niemieckich nacjonalistéw,
jest tak mniemiecki w swej tworczosci, ze diablo to
trudne sprawa uczyni¢ go zrozumiatym poza Niemcami, Po-
ciqga go bardziej praca, niz ukoticzone dzielo, bardziej sam
problem, mniz jego rozwiqzanie, bardziej droga, niz cel.
Utwory swe zwykt przerabiaé¢ w nieskonczono$é, dwadzies-
cia, trzydziesci razy, na nowo, przed byle prowincjonal-
nym przedstawieniem, Wcale mu nie zaleiy na tym, zZeby
utwdr byt skorniczony; clagle, choéby byta drukowana dzie-
sigé razy, wersja ostatnia okazuje sie przedostatniq.

Nie cofa sie przed zZadnq szorstko$cig, przed skrajnym
realizmem. Jest przedziwng mieszaning delikatno$ci i bez-
wzglednos$ci, topornosci i elegancji, zacieklo$ci i logiki,
dzikiego wrzasku i wrazliwej muzykalnosci. Dziala na wie-
lu odpychajqco; kto jednak raz pochwycit jego ton, nie-
tatwo sie od Brechta oderwie, Jest odrazajgcy i peten wdzie-
ku, jest bardzo ztym pisarzem i wielkim poetq, a wsrod
mtodych Niemcéw jest niewgqtpliwie tym, Kktéry ma naj-

wiecej znamion geniuszu.
LION FEUCHTWANGER

Bertolt Brecht — Portret dla Anglikow. 1928
Przelozyl Jacek Frihling
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BERTOLT BRECHUT
1898 — 1956

10 lutefo urodzit sie w Augsburgu, w Bawarii — Euge-
niusz Berthold Fryderyk Brecht.

Juz jako uczen gimnazjalny oglasza pierwsze reeenzje,
opowiadania i wiersze.

Studiuje medycyne w IIonachium.

Pierwsza sztuka ,,Baal” — prapremiera w Lipsku, gru-
dzien 1923,

Druga sztuka ,,Spartakus’, przemianowana nastepnic na
,Bebny w nocy” — prapremiera w Monachium, wrzesien
1927. Nagroda Kleista w 1922 r.

»Zycie Edwarda II w Anglii” wedlug Marlowe'a — pra-
premiera w Monachium, marzec 1924; pierwsza samo-
dzielna rezyseria Brechta.

,.Czlowiek jak czlowiek” — prapremiera w Darmstadt.
wrzesien 1926

,,Mahagonny (Singspiel) — prapremicra w Baden — Ba-
den, czerwiec 1927; pierwszy utwor 2z muzyka Kurta
Weilla.

. Opera za trzy grosze' — prapremiera w Berlinie, sier-
pien 1928.
,Matka” (wedlug Gorkiego) — prapremicra w Berlinie,

styczen 1932.

Premiera filmu ,,Opera za trzy grosze’.

Po dojéciu Hitlera do wiladzy — Brecht wraz z inny-
mi antyfaszystami, opuszcza kraj i przebywa na emigra-

cji. Dziela pisarza zostaja zakazane i spalone przez
hitlerowcow.

Powiesé za trzy grosze”.

Strach i nedza III Rzeszy" — prapremiera w Paryzu,
maj 1937.

, Karabiny pani Carrai’” — prapremiera w Paryzu, paz-
dziennik 1937 w wykonaniu Heleny Weigel i jej zespotu.
.Zycie Galileusza” — prapremiera w Zurychu, wrzesien
1943.

,Matka Courage i jej dzieci” — prapremiera w Zurychu
1941.

. Kariera Artura Ui" — prapremiera w Berlinie, 1959,

Powrdt do Berlina, zatozenie Berliner Ensemble.

,Opowiadanie z kalendarza” 13 XI 1949 — pierwszy spe-
ktakl w Berline Ensemble.

Pierwsze przedstawienie Berliner Ensemble w Theater
am Schiffbauerdamm.

14 sierpnia: Smieré Bertolta Brechta,



O BRECHCIE

Brecht pisze dla teatru, przewaznie dla swojego teatru,
przerabia dla niego lub rezyseruje w nim cudze utwory
nadajgec im pigtno swej indywidualnodci artystycznej, a
przede wszystkim zaréwno swejg dramatyke, jak robote
sceniczng podporzadkowuje szczerze przez siebie wyzna-
wanej i gloszonej idei politycznej. Bez niej nie byloby
jego dramatéw, bez niej nie istnialby jego teatr, (...)

Kto jak kte, ale on wiasnie mégt o swej twérczosci po-
wiedzie¢: je prends mon bien ou je le trouve, i ze wszelki
rodzaj sztuki jest dobry z wyjgtkiem nudnego. Siegal bo-
wiem po wzory do antyiluzjonistyeznyeh, nieskrepowa-
nych pedantycznymi prawidlami zle zrozumianych klasy-
kéw starozytnosci, do widowisk olzbietaﬁskiai i jarmar-
cznych, do wodewilow typu Opery Zebraczej, a nawet pry-
mitywnego, poniekad symbolicznego, lecz zawsze realisty-
cznego tealru chinskiego. Dazno§é do nawiazywania, jak
najscieilejszego kontaktu 2z widownia, do podkreslenia
funkceji wychowaweczej, dydaktycznej dramatu i teatru ka-
zala mu dramat przyblizyé do eposu — podobnie, jak AS
nili romantyey — a z teatru robié estrade na wzér agita-
cyjnych scen plebejskich, Dbajge o Prawde (przez wielkie
P), lekcewazac za§ prawdopodobienstwo wymagane prze7
rozrywkowy lub psychologiczny realizm (przez najmniejsze
r), stal z uporem na stanowisku, jak najdalej posunietego

proj. Wojciech Siecinsgl

utylitarvzmu. Pragnal, by tylko to, ¢o pozyteczne — rozu-
mie sig¢ — pozyteczne dla ludu, byto oceniane, jako piekns.
LEON SCHILLER

&

Na ftworcezosé Brechta, jak sadze, nie wywarla wickszego
wplywu nasza wielka dramaturgia, czy tragedie starozyt-
nej Grecji, ktore stuzyly mu jako modele; sztuki jego spo-
krewnione sg raczej z dramatem elzbietanskim, niz tra-
gedig starozying, Wspolng jednak cecha, lgczgca go z na-
szymi wielkimi klasykami, bylo,tc, ze reprezentuje on jed-
ng ideologic, jedng metode i jedng wiare. Podobnie jak oni
przywraca czlowieka $wiatu, przywraca go prawdzie. Pro-
porcja prawdy i iluzji ulega u niego odwrodceniu: podo-
bnie, jak u nich, samo wydarzenie jest dla niego nierzeczy-
wiste; mialo miejsce o innym czasie, albo nie mialo nigdy
miejsca. Realno$é¢ rozplywa sie wérdéd czystego prawdo-
podobienstwa. Ta niby-prawdziwo$¢ ukazuje nam jednak
rzeczywiste prawa, rzadzgce losem czlowieka, Tak, dla
Brechta istnieje Prawda; podobnie jak dla Racine'a czy
Sofoklesa, dramaturg nie ma jej n a z w a ¢, tylko ma
ja pokazad¢ Ta wlasnie ambitna czynno§é pokaza-
nia ludziom ludzi, bez uciekania sie do watpliwej jakosei
magii pozadania czy strachu, jest tym, co — w sposob nie
ulegajacy watpliwofci — nazywamy klasycznoéeia,

J. P. SARTRE



KURT WEILL
(1900—1950)

Nazwisko niemieckiego, a poiniej amerykanskiego kompo-
zytora zwiqzato sie mnierozerwalnie z muzykg sceniczng,
przede wszystkim za$ z Operg za trzy grosze, napisang do
fekstu Bertolta Brechta. Kompozytorowi udale sie stworzyé
wzor opery wspdlczesnej, ktorej glownym atufem & za-
sadniczq mnowoscia byl styl piesni tzw. song, jakby
syntezy satyrycznej piosenki kabaretowej i tanecznej
z pewnymi sugestiami jazzu, lecz o rytmsch popu-
larnych, o odrebnej, jakby nietonalnej harmonice i oszczed-
ney instrumentacii.

Kurt Weil urodzit sie w Dessau i tam studiowal u Binga,
by nastepnie przenie$é¢ sie do Wpyzszej Szkoly Muzycznej
w Berlinie, gdzie uczyt sie u Humperdincka pobierajgc row-
nocze$nie lekcje u Busoniego. Dzialalno$é kompozytorskq
rozpoczgl Weil w roku 1921 (Symfonia I). Dalsze dziela mu-
zyczne Weilla to Divertimento (1923), Kwartet smyczkowy
(1923), Koncert na skrzypce i orkiestre detg (1926), kantata
Nowy Orfeusz (1926), Pierwszy sukces przyniosta Weillodi
opera Protagonista (1926, Drezno), Kompozytor wspdtpraco-
wat poczgtkowo z Georgiem Kaiserem, péiniej z Bertoltem
Brechtem.

Znajomos$é Brechta i Weilla z poczatku lat dwudziestych
przedzierzgnela sie wkidtce w serdeczng przyjain. W wy-
niku wspdlnej pracy powstata opera Mahagonny (wykonana
po raz pierwszy w roku 1927 na festiwalu muzycznym w Ba-
den — Baden) oraz jej rozszerzona wersja pod tytulem
Wzrost i upadek miasta Mahagonny (prapremiera w roku
1929 w Wiedniu). y

Po Operze za trzy grosze (1928) Weill pisze muzyke do ko-
medii muzycznej pt. Happy End, Brecht za$ uklada do nie¢j
songi. W roku 1929 rozgtas$nia potudniowo-zachodnia Radia
Niemieckiego nadalo Berlinskie reguiem (muzyka Weilla do
tekstow Brechta, W Baden odbyla sie rownieZ prapremiera
kantaty — oratorium Lot Lindberga (poéZniejsza nazwa Lot
przez ocean,

W roku 1933, podobnie jak Brecht, w zwigzku z dojSciem
Hitlera do witadzy musiat Weill opusci¢ Niemcy. Przeniést sie
do Paryza, stamtgd do Londynu, by w roku 1935 wyjechaé
na state do Stanéw Zjednoczonych. W Londynie wystawit
Weill swoj balet Siedem grzechéw gléwnych wedlug sce-
nariusza Brechta (1933). Podczas pobytu w Stanach Zjedno-
czonych  skomponowal kilka operetek, zajmowal sie
pisaniem muzyki teatralnej i filmowej. Ostatnim dzielem
Weilla byl utwér na tematy amerykanskie Zagubiony w
gwiazdach (1949 — Nowy Jork).

John polegt w bitwie I Jimmy teZ padi,
Bez wiedci Georgie znikl — to nie Zarty.
Krew czerwona plynie przez §wiat
Do armii znowu werbunek otwarty,

Piesn o armatach.

C&OBY:

JONATAN PEACHUM
CELIA, jego Zona
POLLY, ich cérka
MACHEATH, Mackie Majcher
BROWN, szef policji
LUCY, jego corka
MATYJAS ,Kikut”
WALTER ,Karawaniarz”
Ludzie Macheath’a:
ROBERT, ,,Pita”
JIMMY, , Wyskrobek”
Prostytutki:

JENNY

EETTY

DOLLY

MOLLY

FILCH
ZEBRRAK 1
ZEBRAK 1II
ZEBRAK III

Ofiara zoldackiej swawoli
PASTOR KIMBALL
SMITH, policjant
POLICJANT 1I

Zdzistaw Kozien
Jadwigd Wysocka
Ewa Ciepiélownd
Stanistaw Bielinski
Wincenty Zowirski
Anna Cellari
Ireneusz Erwan

Witold Galgzka

Adam Fornal

Tadeusz Czarnow:zki

Irena Chudzikéwna
Elzbieta Litynska
Elzbieta Zagdrska

Magda Bartoszek

Jozef Jachowicz
Franciszek Buratowski
Zbigniew Zaremba
Jerzy Pidrkowski

* * *

Zbigniew Bartoszek
Tadeusz Mroczek
Witold Mierzynski
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Nie mogtam zimng byé, zmienilam serce swe!
Ach, ta noc rozkoszy data tyle!
I nie mogtam cdpowiedzieé¢: , Nie”

Piosenka Polly

PO LATACH

Elzbieta Hauptmann, sekretarka i nieodstepny cien Ber-
tolta Brechta z potowy lat dwudziestych, byla pierwsza
osobg, ktdéra przeczytala o ogromnym sukcesie wznowio-
nej w Londynie ,Opery zebraczej” Johna Gaya. Zaméwi-
ta bezzwlocznie egzemplarz sztuki i natyvchmiast po otrzy-
maniu zaczeta w wolnych chwilach tlumaczyé na surowo
tekst, oddajac scena po scenie gotowe niemieckie ttuma-
czenie Brechtowi. (...)

W czasie pierwszego spotkania z Brechtem, Weill do-
szedl do przekonania, Ze ten milody poeta nosi w sobie
pomysty, ktéore wymagataby napisania muzyki, Brecht gry-
wal na gitarze, $piewal — po amatorsku, ale z ogromnym
zarem — stare ballady, skomponowal nawet prymitywny
akompaniament do pisanych przez siebie ballad. Nie miatl
woweczas jeszcze niczego dla Weilla — ale przyrzeki, ze
postara sie co§ wymys$lié; miat moze juz wtedy nawet ja-
ki§ pomyst w stosach papieru przywiezionych w plecionym
koszyku z Augsburga, rodzinnego miasta w Bawarii. (..)

Na poczgtku 1928 roku dowiedzieliémy sie¢ przypadkiem,
ze miody niemiecki aktor Ernest — Josef Aufricht, ktory
postanowil zostaé producentem, wynajgl Theater am Schif-
fbaurdamm. Byl to — cudem jakim§$ zachowal sie do dzi§
—- dziwaczny, czerwceno-bialo-z6lty, upickszony gipsowymi
nimfami, trytonami, cherubinami i podobnymi kiczami sta-
ry dom. PoloZzony w $rodku dzielnicy teatralnej, o kilka
xrokow od ruchliwej Friedrichstrasse, stal, jakby przez ni-
kogo nie zauwazony, wsrdod otaczajacych go zewszad ol-
brzymich budynkéw, robigc wrazenie porzuconej tu przez
kogos zabawki. Aufricht, pelen optymizmu, rozpcczal
poszukiwania sztuki, ktéra uswietnilaby uroczystos¢ pow-
tornego otwarcia tego przybytku teatralnego. Jako kierow-
nik literacki zaangazowany zostal Heinrich Fischer, jako re-
zyser — Erich Engel, jako scenograf — Caspar Neher. Roz-
pocze¢lo si¢ polowanie na sztuke — u wydawedw, agentow
wydawniczych, w legendarnych kawiarniach, gdzie zbierala
sie cyganeria artystyczna, U Schlichtera udalo sie Aufrich-
towi wylowi¢ Brechta.

Kilka dni pézniej, pewnego deszczowego wieczoru stuzaca
Aufrichta zglosila sic do pracowni Brechta po rekopis, ktéry
przemoczony kompletnie, odniosta wkrotce z powrotem.
Przeczytal go i Aufricht i Fischer — i obaj stwierdzili na-
tychmiast, Ze jest to sztuka, jakiej poszukuja na pierwsze
przedstawienie!

(...) Sposrad calego ttumu wytwornych kibicow przyglada-~
jacych sig prébom pamietam tylko jednego: powiesciopisa-
rza dramaturga Liona Feuchwangera, ktéremu zawdziecza-
my wspanialy pomyst z tytulem. Feuchtwanger zapropono-
wal nowy tytul sztuki: ,Die Dreigroschenoper”, na co Brecht
zgodzil sie bez chwili zastanowienia, wprowadzajac te naz-
we natychmiast na afisze...




Jak bylo do przewidzenia, ostatnia pebba kostiumowa prze- .
ciggneta sie do plate] nad ranem. Wszyscy byli wykonczeni
nieustannymi krzykami i klétniami — wszyscy z wyjatkiem
Kurta Weilla. Scene w domu publicznym powtarzaliSmy nie-
skonczong ilo§¢ razy — i ciggle nie wychodzilo. Bylo juz po *
piatej, gdy zaczglem Spiewaé moj ,,Salomon song”, przerwa-
ny okrzyvkami: Stop! Stop!”. OpuéciliSmy te scene: wyaa-
walo sie ze widowisko trwa o cate godziny za diugo. Aufricht
dopytywal sie na prawo i lewo, czy kto§ nie zna jakiejs in-
nej sztuki, ktéra mozna by w ciggu kilku najblizszych dni
przygotowaé., Wsrod szacownych kot berlinskich rozszerzyla
sie pogloska, ze Brecht i Weill zamierzajg zrobi¢ publicznosci
afront jaka$ Smieszna mieszaning opery, operetki, kabaretu,
teatru bulwarowego, obcego amervkanskiego jazzu i czegos
tam jeszcze: dlaczego przedstawienie nie zostato zdjete przed
premierg?

Wypadki zwigzane z premiera znane sa z licznych drobiaz-
gowych opiséw — ograniczajg sie zatem do jednej sprawy.
Az do sceny w stajni publiczno§é zachowywala sie zimno
i apatycznie, jakby przekonana, Ze przyszla na murowany
klape. Dopiero poézniej, po ,armatnim” songu, podniosta sie
nieopisana wrzawa — [ odtgd wiedzieliSmy juz na pewno
(byto to wspaniale!), Ze publiczno$é jest z nami. Jednak na-
stepnego rana, gdy czekaliSmy na pierwsze sprawozdaniea,
opanowata nas jaka$§ glupia niepewnos¢, co do rzeczywistegn
przebiegu ubieglego wieczoru; weale nie bylisSmy tak bardzo
pewni sukcesu...

Od tego dnia ogarneta Berlin gorgczka ,Opery za trzy
grosze”. Na ulicach nie gwizdano juz innych melodii. Otware.
tv zostal ,Bar za trzy grosze”, w kiorym grano wylacznie
nasze melodie. , Styl Brechta” i ,styl Weilla” znalazl natych-
miast niewolniczyveh nasladowcow wérodd innyeh dramatuc-
gow 1  kompozytorow. (. Najlepiej o calej pb2.
niejszej atmosferze moéwi to, iz wszyscy ci, ktérzy pelni Swic-
tego oburzenia zlekcewarzyli nasza premiere, zaczeli teraz
utrzymywadé, Ze uczestniczyli w plerwszym przedstawieniu,
ze byli na sali, ze widzieli z gbry, jakg sensacja stanie sie
,Opera za trzy grosze”,

rys. Wojeiech Siecifiski
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Fragmenty artykutu ,To byly czasy” e
(,,Dialog' nr 4/1957) =
A w Tamizy ton zielona
\‘ Wpada nagle ten i ow,
Czy to dzuma, czy cholera?
Nie, to Mackie krazy znow.

: : Ballada o Mackie Majchrze
Bo ¢ czego Zyje czlek?
Bo z tego Zyje czlek, Ze co godzina
Innego diawi, dusi, gnebi, nie chee daé Zyd!
Bo z tego zZyje czlek, Ze zapomina
Ze i on moglby te: ezlowiekiem byd.

-
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B ERITOEL BRECHT

OPERA ’
ZA TRZY GROSZE

(Die Dreigreschencper)
MUZYIREA: < KGR T W E I L. L
Frzeklad: BRUNO WINAWER

Teksty poetyckie: WEADYSEAW BRONIEWSKI
adaptacja tekstu: BARBARA WITEK — SWINARSK A

Opracowanie muzyczne: ZBIGNIEW BUJARSKI

RezZyseria:
STANISEAW BIELINSKI

Scenografia:
WOJCIECH SIECINSKI

Choreografia:
ZOFIA WIECLAWOWNA

Kierownik Zespolu Muzycznego:
EDWARD BARCZEWSKI

Asystent rezysera:
JOZEF JACHOWICZ

PREMIERA 5 LUTEGO 1967 R.

Kierownik literacki: JERZY PLESNIAROWICZ

Dyrektor Teatru
STANISLAW BIELINSKI




