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Prace nad Daphnisem rozpoczal Ravel w 1909 ro-
ku, ukonezyl partyture w 1912, Osmego czerwca
w teatrze Chatelet w Paryzu odbyla sie prapremie-
ra dziela. Role tytulowe taneczyli Karsawina i Ni-
zynski, orkiestra dyrygowal Pierre Monteux, rezy-
serowal Michal Fokin, dekoracje i kostiumy, styli-
zowane wg. antycznych waz greckich, projektowal
Leon Bakst. Balet zamdéwiony u Ravela przez Dia-
gilewa dla jego ,sezonéw rosyjskich” — odniést
Zz miejsca ogromny sukces, podobat sie publicznosei,
wzbudzil uznanie krytykéw. Od czasu paryskiej
premiery Daphnis i¢ Chloe byl wystawiany wielo-
krotnie, cieszac sie nieslabnacym powodzeniem.
Obok Swieta Wiosny, Pietruszki i Cudownego Man-
daryna nalezy balet Ravela do najwazniejszych,
najwiekszych dziel baletowych, jakie powstaly w
pierwszym dwudziestoleciu.

Daphnis i Chloe rodzil sie w goracej atmosferze
baletéw rosyjskich Diagilewa. W tej atmosferze
wybuchaly i rozkwitaly jak nigdy dotad najémielsze
pomysly baletowe. Przezywano wielka epoke gene-
ralnego odrodzenia baletu, epoke tanca wyzwolo-
nego z klasycznych regul, taneca — zywiolu, tanca
antykonwencjonalnego. Byla to epoka Pietruszki
i Swieta Wiosny, wspaniale czasy wielkiego obja-
wienia ruchu, rytmu i1 barwy brzmienia, -czasy,
kiedy przezywano niezwykle silnie elementarne war-
toSci dziela muzycznego, kiedy to muzyka obja-
wiata sie jakby nagle w calej swej barbarzyrskiej,
dzikiej pieknosei. Niewatpliwie Ravel chlonal te
atmosfere i przezywal ja bardzo silnie (znany jest
jego entuzjazm dla baletow Strawinskiego), subli-
mowatl ja tyvlko w spos6éb charakterystyezny dla
swej umystowodci. Jego jezyk brzmieniowy z tego
okresu jest mniej ostry, mniej radykalny niz jezyk
Strawinskiego i niewatpliwie mniej ekspresyiny, bar-
dziej lagodny. Jezeli Strawinski w Swiecie Wiosny
stwarza przejmujace wrazenie poruszenia pierwot-
nych i groZnych sil natury, jakby dotarcia do ja-
kichi biologicznych Zrdodetl energii ruchu, to Ravel
zadowala sie malarstwem, rysunkiem i widokiem.
Jakzez jednak piekne i czarujace jest to malarstwo
Ravela.

Daphnis jest owocem fascynacji trojakiego rodzaju:
fascypaeii greckim antykiem, fascynacji przyroda
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i fascynacji baletowa atmosferg lat przedwojen-
nych. Wbrew pozorom Grecja antyczna nie jest tu
rzecza najistotniejsza. Ravelowi wecale nie chodzilto
tu o jakie§ dotarcie do zZrodet czy do istoty grec-
kiego stylu, o jaka$ stylizacje greckiej atmosfery,
o jakie§ doglebne widzenie czy odczytanie kultury
greckiej. ,,Piszac Daphnis i Chloe zamierzalem skom-
ponowa¢ wielki fresk muzyczny, troszezac sie nie
tyle o archaizowanie, ile o wierno§¢ Grecji mych
marzen, spokrewnionej do$é blisko z Grecja, jaka
sobie wyobrazali i malowali arty$ei francusey z kon-
ca XVIII wieku"”.

Libretto baletu napisal Fokin opierajac sie na
sielance Longosa. Jest to historia o posmaku ro-
mantyczno-przygodowym 2z jakze charakterystycz-
nym motywem porwania.

Pierwszy obraz baletu jest w istocie sielankowy.
JesteSmy w Swietym gaju. U oltarza bozka Pana
pasterze i pasterki tanczac skladajg ofiary. Jest tu
takze para glownych bohateréw: pasterz Daphnis
i piekna Chloe. Pojawia sie Dorcon, pijak, postaé
Smieszna i1 groteskowa. W niezgrabny sposob pro-
buje zabiegaé o wzgledy Chloe. Kto§ proponuje
turniej taneczny, pojedynek Daphnisa z Dorconem —
zwyeigzca otrzyma w nagrode wieniec laurowy
z rgk Chloe. Taniec Dorcona wywoluje wybuchy
$miechu, tanie¢c Daphnisa jest lekki i piekny. Wir
taneczny porywa wszystkich zebranych, a wraz
z nimi i urocza Chloe. Daphnis zostaje sam. Wow-
czas nadchodzi dziewczyna Lyceion i usiluje ocza-
rowaé go zmyslowym tancem. Daphnis jest bliski
zdrady, odrzuca jednak zaloty uwodzicielki i wsty-
dzi sie swej slabosci.

Tymczasem nad szczeSliwag doling nadciagaja groz-
ne chmury. Waédz Bryaxis z banda piratéw napada
na bezbronnych pasterzy. Przerazone dziewczeta,
wérdéd nich Chloe, dostaja sie w ich rece. Bezsilny
i zrozpaczony Daphnis pada przed oltarzem Pana,
zanoszgc modly o pomoc.

Obraz drugi. Obdéz piratéw. Uwieziona Chloe da-
remnie blaga Bryaxisa o uwolnienie. Ratunek przy-
chodzi niespodziewanie ze strony mocy nadprzyro-
dzonych: ukazuje sie¢ Pan w orszaku nimf, piraci
pierzchaja w panice, a dobrotliwe béstwa zabiera-
ja z sobg omdlalg Chloe.

Obraz trzeci. Wschéd slonca w $Swietym gaju.
Budzi sie dzien. Przed oltarzem Pana budzi sig
takze cudownie ocalona Chloe. Schodza sie paste-
rze, wreszcie pojawia sie¢ i Daphnis. Chloe wyraza
taficem mitoé¢ dla odzyskanego kochanka. Do ra-
dosnych plaséw przylgezaja sie wszystkie zakocha-
ne pary. Nawet zawistny Dorcon i uwodzicielska
Lyceion nie potrafia juz =zakléci¢é ogélnej radosci
i szezescia.
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Partytura Daphnisa wydaje sie przede wszystkim
rezultatem iScie imresjonistycznego zafascynowania
przyroda, a S$ciS§lej ta ekspresja przyrody, ktora
okreélilibyémy jako ekspresje radosnego, slonecz-
nego zywioltu. Szum wiatru i morza, szelest lisci,
uroda slonecznego poludnia i tajemniczo$¢ nocy —
wszystko to wyobraznia Ravela przetworzy na diwie-
ki, dajgc w efekcie najbarwniejsza chyba z jego par-
tytur, a w kazdym razie najbardziej iywiolowa i
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Spontaniczng, najbardziej w tej wielobarwnogei nieo-
kielznana. Pod tym wzgledem Daphnis oznacza pe-
wien szezyt czy wyskok w tworczosei Ravela: ani
przed tym, ani, tym bardziej, pézniej nie spotykamy
u niego takiego rozpetania zywiolu orkiestry. Ta mu-
zyka jest zmyslowa, barbarzynska, fantastycznie ma-
larska, obrazowa, wizualna. Chcialoby sie powie-
dzie¢, ze ona plynie, migocze, 1§ni, polyskuje, szem-
rze, mruczy, $piewa: ze jest powabna, pieszczotliwa,
miekka, laszgca sig, wabigca i ze jest takze ostra,
jaskrawa i wartka, Ta muzyka wprost prowokuje
do tego rodzaju okre$len i skojarzen. Podobnie jak
w Morzu Debussy’ego, zywiol orkiestry jest tu plyn-
ny, goracy, rozmigotany i rozedrgany. Jest w tym
bogactwo i rozrzutno$é, jest zywiolowa rado§é ze
zmystowej barwnosci §wiata. Partytura Daphnisa in-
strumentowana jest gesto, na pewno najgeSciej ze
wszystkich partytur Ravela. Palete orkiestry wzbo-
gaca uintensywniona barwa chéru. W ogdle uinten-
sywniony, miejscami wprost rozzarzony jest tu 6w
slynny impresjonistyczny koloryt, 6w koloryt cha-
rakteryzujacy sie specjalnym barwigeym uzyciem
harfy i fletu, specjalnym uzyciem smyczkéw, spe-
cjalnym zastosowaniem blachy: 6w niezrownany
koloryt, ktérego odtworzenie przez orkiestre jest
bardziej kwestia natchnienia i intuicji niz wprawy
i rutyny. Chodzi tu o owego ducha, orkiestry
debussy’owsko-ravelowskiej, ducha odrebnego stylu,
ktéry jest tajemnicg instrumentalnego geniuszu tych
dwoch tworcow. Ten impresjonistyczny koloryt jest
tylko w Daphnisie zbulwersowany zywiolem nowo-
czesnego tanca, natchniony atmosferg baletéow ro-
syjskich. To wilasnie ruch taneczny rozplomienia,
rozpala partyture Daphnisa.

BOHDAN FPOCIEJ
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Uchwycenie i zdefiniowanie istoty stylu Strawin-
skiego nie zostalo jeszeze dokonane. Mimo bardzo
ludzgeych pozoréw. Wszystkie okreélenia i formulki
— poélprawdy nie trafiajg w sedno sprawy a przez
czeste uzywanie ulegly zbanalizowaniu, ich dziala-
nie ostabto. Wzrosly réwniez nasze wymagania: prze-
stalo nas zadowala¢ stwierdzenie, ze Strawinski
uprawial czy jeszeze uprawia archaizacje, ze po-
stawa archaizacyjna jest mu niejako wrodzona, ze
wedrowka po stylach i epokach jest jego powolaniem.
Nie zadowoli nas nawet drobiazgowe zestawienie
listy wzoréw — modeli archaizacyjnych, wskazanie
z jakiej epoki dany wzér pochodzi (katalog taki byl-
by imponujaco bogaty). Istota stylistycznej oryginal-
noéci Strawinskiego wydaje sie tkwié w dwu przede
wszystkim rzeczach: w rodzaju muzycznego ruchu
i w gatunku brzmienia.

Strawinski jest wynalazcg — jezeli tak to mozna
okre$§lié — nowej formuly, nowego rodzaju ruchu
muzycznego, nowego sposobu organizacji muzycznego
przebiegu. Jak okreéli¢ ,formule ruchowg” Strawir-
skiego? Jej mocne, skondensowane, elektryzujace,
jedyne w swoim rodzaju dzialanie polega na swoi-
stym zakléceniu wrazenia motorycznej regularnosci.
Wiagnie regularno$§é¢ i swoista symetria charaktery-
zowaly ruch (wrazenie ruchu) w dotychezasowej
muzyce europejskiej. Ruch ten okre§li¢é mozna bylo
dwojako: wedlug stopnia szybkosSci i z uwagi na sko-
jarzenia — przestrzenne wyobrazenia ruchu. Zresztg
wrazenie ruchu nie bylo tu czym$§ najistotniejszym,
ruch byl jakby ukrytym motorem dziela muzycznego.

Sytuacja zmienila sie zasadniczo dopiero w XX
wieku i co ciekawsze ta ,rewolta ruchowa” doko-
nywala sie w dwoch kierunkach. Pierwszy (Strawin-



ski) oznaczal wzmozenie, intensyfikacje ruchu; drugi
(technika dodekafoniczna) — niwelacje klasycznych
kategorii ,,szybkosei”.

Strawiniski opart sie na klasycznych kategoriach
ruchu a nawet je pozornie wzmocnil. Nawigzujge
z jednej strony do motoryki baroku i regularnosci
klasycyzmu, z drugiej do jazzu, uintensywnit i
wzmocnil sam ruch, jego wrazenie uczynil czyms$
zdecydowanie nadrzednym. Zmotoryzowal ruch a
réwnocze$nie wprowadzil w 6w motoryzm moment
rytmicznego spiecia, zaklocenia, niepokoju, a przez to
jakby ,zdemonizowal” ruch: przesunietym akcentem,
zahamowaniem, sprezeniem rytmicznej energii. Za-
stosowat sobie tylko wilasciwg, niezr6wnang metode
nieregularnych impulséw rytmicznych. Wprowadzil
takze efekt rozdwojenia, energetycznego §&cierania
sie¢ plaszczyzn rytmicznych, efekt polirytmii w nie-
spotykanej dotgd plastyce i sile.

W tej ,formule ruchu”, ktéra jest swoistym zna-
kiem rozpoznawczym kompozytora, wyraza sie cala
ascetyczna drapieznos$é Strawinskiego, cata jego spre-
zona energia. Ta formula jest juz gotowa w Pie-
truszce, z biegiem lat Strawinski wytrawia ja tylko
i wycienia: w ,baletach rosyjskich” elektryzuje ona
oszalamiajgco barwne, jaskrawe masy diwiekowe: w
utworach ostatnich sg to raczej punkty i linie, cien-
kie, ostre, wyrazistee Owa formula ruchu bedaca
ruchem, silg witalng muzyki Strawinskiego jest wy-
razem energii ujarzmionej, zdyscyplinowanej, wy-
razem zelaznej woli. Energetyczny duch muzyki
Strawinskiego — istniejgcy niezaleznie od konstruk-
cji dzwiekowych, w ktore sie tylko wciela — poru-
sza wszystkie wzorce i modele archaizacyjne, jest
caly i niepodzielny — jak dusza plotynska — w kaz-
dej najmniejszej calostce dziela. Energetyczny demon
wyostrza brzmienie, pozbawia je miekko§ci, powa-
béw i czulostek, sprawia, iz jest ono zawsze niezwy-
kle, niepokojgce, atrakcyjne. Atrakcyjne przez co?
Przez ostro§é, przez rodzaje, stopnie tej ostrosci?.
Nie tylko.

Aby rozwiklaé do konca zagadke instrumentacji,
kolorystyki, wyobrazni brzmieniowej Strawinskiego,
trzeba by dokladnie przeanalizowaé wszystkie jego
partytury. Sekret instrumentacji tkwi tu w sposobie

Rys.

Andrzej Majewskt



organizacji ruchowej energii: formula brzmieniowa
Strawinskiego wynika z formuly rytmicznej.

Przez wiele lat urok stylistycznej aluzji (ta sa-
tysfakcja rozpoznawania wzorcéw modeli historycz-
nych, satysfakcja poczucia wlasnej wiediy, znajo-
mo$ci historii) przestanial nam wladciwy smak wielu
utworéw Strawinskiego, ich najistotniejszg ekspre-
sje i oryginalno§é. Czas najwyzszy aby$my, nie od-
rzucajac bynajmniej smakéw i smaczkéw archaizacji,
odezytali glebiej muzyke Strawinskiego, siegneli do
jej rdzenia, abySmy zdali sobie sprawe, ze archaiza-
cja jest tu tylko Srodkiem do celu a nie celem sa-
mym.

Sprobujmy dzisiaj w ten sposéb odezytaé partytu-
re Orfeusza. Utwoér ten skomponowal Strawinski w
roku 1948 w Hollywood. Pisal go na zamoéwienie
Ballet Society w Nowym Jorku. Premiera odbyla
sie 28 kwietnia 1948 roku w New York City Center
pod dyrekecja kompozytora., Choreografie opracowal
George Balanchine, (ktéry tez byl inicjatorem calego
pomyshu), dekoracje i kostiumy Isamu Noguchi. W
tym samym roku odbyly sie dwie jeszcze premiery
Orfeusza: w Wenecji i w Paryzu. Premiera Warszaw-
ska jest prawdopodobnie czwartg z kolei. Czym wy-
ttumaczyé te niepopularno$é baletu? Doprawdy nie-
wiadomo. Pod wzgledem atrakeyjnosci muzyczne]j
Orfeusz na pewno nie ustepuje innym klasycznym
baletom Strawinskiego, a mozna by rzec, ze nawet
je przewyzsza. Muzycznie jest ciekawszy od czaru-
jgeyeh zartéw w rodzaju Pulcinelli czy Gry w karty.
Ale jest rzecza na serio, podobnie jak nieco pézniej-
szy dodekafoniczny Agon i moze ten wiasnie brak
charakterystycznej zartobliwosei czy ironii — do
ktérej przyzwyczaili sie amatorzy neoklasycznego
Strawinskiego — 6w brak pierwiastka ,francuskie-
go” zadecydowal o swoistej niepopularnosci baletu.

Orfeusz jest dzielem dramatycznym: dramatycz-
nym jako balet i réwnie dramatyecznym jako utwoér
muzyczny. Jest forma muzyczo-sceniczng o rzad-
kiej doskonalosci, o architektonice zamknietej, zwar-
tej, ktoéra tylko zewnetrznie przypomina baletows
suite. Legenda o Orfeuszu, 6w nie$miertelny, wielo-
krotnie powielany temat jest tu opowiedziany zwie-
ztym, prostym i ,konwencjonalnym” jezykiem li-
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bretta baletowego: z owym tak charakterystycznym
dla Strawinskiego, rodzajem konwencjonalizmu, po-
legajacym na genialnym wyczuciu konwencji wy-
branej epoki historycznej; wiecej — na pewnym
wyobcowaniu tej konwencji, na ukazaniu jej istoty,
a przez to jej niezwyklosci. Strawinski ukazuje moz-
na by rzec ,fenomenologicznie” odrebnosé kazdego



stylu historycznego, na tym polega chyba najgleb-
szy sens jego zaskakujacych archaizacji.

Orfeusz Strawinskiego jest chyba najzwiezlejszg ze
wszystkich dotychezasowych wersji legendy, jest sa-
ma esencjg, ekstraktem mitu, jakby samg jego eks-
presja i symbolika, oczyszczong 2z jakiejkolwiek
slownej wieloznacznodci. Posluzyl sie tu Strawinski
konwencja muzyki baroku, $cislej, francuska kon-
wencja dworskiego baletu z konca XVII wieku:
stylizowane sg tutaj tytuly — okreélenia poszezegél-
nych scen, sytuacji scenicznych (smak tych stylizacji
odczujemy wyraZnie, gdy przypomnimy sobie pro-
gramowe utwory lutnistéw, scenariusze baletowe
Lully'ego lub chociazby Apotheose de Corelli Cou-
perina), Efektem stylizacji sg takze pewne formuly
melodyczne — ornamentalne figury, pewne cechy
kolorytu instrumentalnego (w okreslonych miejscach
pewna ,barokowa” masywnoéé instrumentacji), pew-
ne schematy fakturalne. Z tym wszystkim jest
Orfeusz pozegnaniem 2z barokiem. Do tej epoki,
ktorg darzy tak glebokim uczuciem, kompozytor nie
wroei juz nigdy bezposrednio w swej twodrezosei,
zwracajgc sie ostatecznie ku swemu najglebszemu
powolaniu: ku $redniowieczu z jego asceza, dyscy-
pling, surowo$cig, z jego zarliwym dazeniem do
idealu doskonaloéci.

*

Orfeusz sklada sie z dwunastu scen uszeregowa-
nych w trzy obrazy, calo$¢ plynie atacca bez przerw.

Obraz pierwszy. Balet rozpoczyna sie scena przy
grobie Eurydyki. Orfeusz oplakuje zmarlg, otacza
go grono przyjaciél, wyrazajgcych swoje wspblczu-
cie. Muzyczny koloryt tej sceny jest pastelowy, pra-
wie bialy, calkowicie diatoniczny, rysowany monoton-
nym monologiem harfy na tle smyczkéw i tylko
dwa razy barwiony akordami drzewa i blachy. Zal
Orfeusza jest statyezny, spokojny, prawie nierucho-
my, a przez ten niesamowity spokéj tym bardziej
przejmujacy. Demon rytmiczny Strawinskiego jesz-
cze sie tu jakby nie obudzil. Obudzi sie juz w scenie
nastepnej — air de danse — gdzie wystgpi jakze
charakterystyczny dla Strawinskiego rodzaj sprezo-
nej formuty ruchowej — zakl6canei motoryki. Ze
swoim koncertowaniem skrzypiec i wiolonczeli scena

Rys. Andrzej Majewski



ta przypomina zaré6wno Historie 2olnierza jak i Kon-
cert skrzypcowy. Jest 2Zywa, rozmigotana, a ruch
nabiera tu cech charakterystycznej drapieznosci.

Ruch zatrzymuje sig, taniec nieruchomieje, zawie-
sza sie jakby, zmienia sie koloryt. Ukazuje sie wy-
stannik Hadesu — Aniol Smierci (charakterystyczny
krotki motyw wiolonczel i altéwek) i rozpoczyna swoj
taniec powazny i surowy, niepokojgcy w swoich
punktowanych rytmach i S$cieraniu blokéw smycz-
kéw i drzewa. Aniol Smierci wiedzie Orfeusza do
Tartaru (interludium). To zstgpienie do piekiel jest
powolne, posepne. Ilustruja je poruszajgce sie wiel-
kimi interwalami smyeczki, trgbka, puzon, obéj, ro-
zek angielski. Tak koneczy sie pierwszy obraz ba-
letu. '

Obraz drugi rozpoczyna sie tancem furii (agita-
tio): na motoryczng plaszezyzne wartkiego ruchu
6semkowego naklada sie tu rytm punktowany. Fu-
rie z wlasciwg sobie gwaltownoscia bronig wstepu
do Hadesu. Nastepuje teraz stynny fragment legendy,
kiedy to Orfeusz oczarowuje moce podziemne gra
i $piewem (moment 6w zainspirowal niegdy§ Monte-
verdiego do skomponowania genialnej arii orna-
mentalnej z koncertujagcymi instrumentami). Stra-
winski, jakby nawigzujgec do monteverdiowskiego
Orfeusza, daje tutaj wspanialg stylizacje barokowej
arii instrumentalnej o pieknym rysunku melodycz-
nym, bogato wyposazonym w ornamentalne figury.
Scena ta (air de danse), w ktérej Orfeusz tanczy solo,
jest malym koncertem instrumentalnym. Koncertujg
z harfg czyli ,lirg"” Orfeusza: smyczki i dwa oboje,
ktére prowadza gléwng ornamentalng melodie. Kil-
kutaktowe interludium: udreczeni wiezniowie Tar-
taru otaczaja Orfeusza, blagajac o kontynuowanie
»biesni pocieszenia”, Orfeusz konczy swojg arie tym
razem z klarnetami i obojami.

Jak wiemy z legendy, $piew i gra Orfeusza mialy
wprost magiczng site oddzialywania: oczarowane
strazniczki Hadesu wpuszczaja wiec boskiego $pie-
waka do panstwa cieni, nastepnie zawigzuja mu
oczy i przyprowadzajg Eurydyke. Nie wolno mu na
nig spojrzeé. Muzyka w tej scenie (pas de action)
jest jakby wyciszona, poruszajgca sie lagodnym i lek-
kim ruchem, lgczgca przytlumiong barwe tragbek z
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barwa instrumentéw smyczkowych. Nastepuje teraz
duet Orfeusza i Eurydyki (pas de deux), liryczna
scena milosna o kaprySnym, zmiennym rytmie. Ruch
poczatkowo powolny przyspiesza sie, koloryt roz-
jasénia (flety, oboje, klarnety), taniec ozywia sie,
staje sie coraz lzejszy, aby wrécié znowu do kan-
tyleny milosnej smyczkéw, przerwanej nagla kata-
strofg: Orfeusz nie mogac diuzej znosi¢ bezsensow-
nego zakazu zrywa opaske z oczu, Eurydyka pada
martwa.

Nastepuje teraz chyba najbardziej posepny fra-
gment calego baletu (interludium). Z tych dziewieciu
taktow — z ktérych sze§é¢ nalezy do puzonbéw, tra-
bek, wiolonczel i kontrabaséw, a trzy do obojow,
klarnetéw waltorni i smyczkéw — tchnie groza i
przejmujgcy chiéd. Rodzaj polifonii i koloryt tego
fragmentu kazg myS$le¢é o muzyce Sredniowiecza.
Wszystko zniklo, Orfeusz zostal sam, opuszczony przez
wszystkich, na okrutnie pustej ziemi. Interludium
poprzedza bezposrednio wielkg kulminacje dramatu
— istne rozpetanie zywiolu: na Orfeusza rzuca sie
tlum rozszalalych bachantek 1 rozszarpuje go na
strzepki. Scena ta jest ogromnym wyladowaniem
energii ruchowej. Mamy tu znéw calego Strawin-
skiego z jego energicznie spreiong formulg ruchu.
Wrecz przerazajgca, druzgocgca dziko§é tej sceny
przypomina pewne fragmenty Swieta Wiosny.

Balet konczy sie apoteozg Orfeusza: Apollo unosi
jego lire i nadaje jego sztuce znamiona boskoSei.
Apoteoza jest krétkim i bardzo pieknym polifonicz~
nym koncertem na dwa rogi, trgbke, harfe i smyczki.
Poprzez takie zestawienie instrumentéw uzyskuje
tu Strawinski efekt zaskakujgcej ,niebiansko$ei” ko-
lorytu. W samym pojeciu, w wyobrazeniu apoteozy
zawiera sie jaki§ posmak naiwnego prymitywu: pew-
na naturalistyczna symbolika, pewna dosiownos$é ni-
by w $redniowiecznych malarskich wyobrazeniach
$§wietosci, dostowno$§é i naturalizm alegorii. Apoteo-
za z Orfeusza kojarzy sie¢ nieodparcie z tg Swiatobli-
wa naiwnos$cig Sredniowiecza, jest jej stylizacja.

BOHDAN POCIEJ
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OBS AD A;

Orfeusz — STANISEAW SZYMANSKI
FELIKS MALINOWSKI
Aniol $mierci — WACLAW GAWORCZYK
1
}
Eurydyka —

BEABIETA TARON -
BOZENA KOCIOLKOWSKA

Bachantki — ALBKSANPRA“PORSCH
MARIQUITA COMPE
KRYSTYNA MAZUROWNA :
IZABELLA OWOCOWNA l
LIDIA--SKRZYPRKOWNA
SRR — I

Przyjaciele Orfeusza
Malgorzata Bukowska, Barbara Gieraltowska, Janina
Galikowska, Barbara LeSniewska, Barbara Olkusznik,
Barbara Zielinska, Anna Zimna, Jan Dabrowski, Ry-
szard Krawucki, Andrzej Ludwicki, Jan Mazur, Zdzi-
slaw Panoszewski, Zbigniew Polanski, Janusz Sijka,
Grzegorz Strzelczyk.

Furie

Krystyna Barys, Marta Bochenek, Krystyna Bukowska,
Anna Gochéwna, Ryszarda Gozdowska, Krystyna Ja-
nowska, Krystyna Kabalewska, Maria Kocik, Bozena
Mirkowicz, Irena Mrowczynska, Krystyna Stankiewicz,
Elzbieta Trzciniska, Hanna Wopinska, Krystyna Zgérska.

Piektlo

Barbara Barska, Maria Bokota, Henryka Buczek, Da-
nuta Dudkéwna, Jadwiga Kostrzemska, Wiestawa Lat-
kowska, Irena ZEadowska, Teresa Nikodem, Wiestawa
Olkiewicz, Danuta Szorcéwna, Hanna Szajewska, Alicja
Tomaszewska, Jolanta Wilkoriska, Marek Almert, Raj-
mund Dawidziuk, Benon Dymecki, Bogdan Kaminski,
Ryszard Majka, Jerzy Miszczyk — Dan, Wojciech Nejman,
Marek Pawlicki, Janusz Pietrzak, Henryk Rutkowski.

ORKIESTRA TEATRU WIELKIEGDO

Dyrygent

BOHDAN WODICZKO

Asystent dyrygenta
BOGUSEAW MADEY

Asystent choreografa
WITOLD GRUCA ~—



Inspicjenci:

FRANCISZEK TUTAK
BOGUMIL SKORSKI
ZYGMUNT WOJTIUK

Kierownik techniczny
FRANCISZEK PIETRZAK

Brygadier maszynistow
PIOTR TROJANOWSKI

Kierownik o$wietlenia
MIECZYSEAW STASIAK
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BENIAMIN BRITTEN

BRITTEN —ROSSINI

SOIREES ET MATINEES
MUSICALES

Pierwsze kompozytorskie spotkanie Beniamina
Brittena z Rossinim nastgpilo w roku 1932; drugie
(Matinées musicales) w latach czterdziestych. Rezul-
tatem tego pierwszego spotkania byly Soirées Musi-
cales — instrumentacja kilku drobnych utworéw
Rossiniego polgczonych w suite, Britten mial wtedy
19 lat, byt mlodym obiecujgcym kompozytorem. Mu-

sial zapewne silnie odczuwaé urok muzyki Rossinie-
go, podobnie jak paru jego znakomitych poprzed-
nikéw, jak niegdy§ Chopin, Liszt, podobnie jak
wspolcze$nie Strawinski. Wszyscy oni swoja sym-
patie dla Rossiniego musieli zamanifestowaé kom-
pozytorsko, jakim§ rodzajem malego muzycznego
holdu. Chopin do jednego ze swoich mlodziericzych
polonezow wplata melodie ze Sroki Zlodziejki; Liszt
transkrybuje na fortepian Soirées Musicales; Stra-
winski w Grze w karty uzywa doslownego cytatu
z uwertury do Cyrulika. Urokowi muzyki Ros-
siniego trudno bylo sie oprzeé. Roéznie natomiast
bywalo, jak wiemy, z uznaniem tej muzyki. Prze-
razliwie powazna, wagnerowska ideologia niemiecka
lekcewazyla Rossiniego. I dzisiaj jeszcze chyba nie
wszyscy konsumenci, znawcey 1 poszukiwacze tak
zwanej glebi w muzyce zdaja sobie sprawe z praw-
dziwej wielkosei sztuki Rossiniego. Kompozytor ten
jest bowiem wielki, jest genialny w spos6b tak
oczywisty, ze moze to wlasnie uchodzi uwadze.
Jest genialny chyba przede wszystkim przez swe
absolutnie najwazniejsze poczucie muzycznego hu-
moru. W muzyce zadnego innego kompozytora nie
spotykamy radosci tak czystej, zywiolowej i spon-
tanicznej, tak bezinteresownej. Jest to niezaleznie
od tresci tego czy innego libretta opery, elemen-
tarna rado$¢ z samego tworzenia, komponowania
muzyki ktoére w tym wypadku juz jest nie tyle
komponowaniem, c¢o zapisywaniem rzeczy danych
z gbry, juz gotowych, wychwytywaniem owego
wspanialego strumienia dzwiekow ktory stale prze-
plywa przez wyobraznie kompozytora. Najbardziej
chyba ta porywajaca rado§é tworzenia czuje sie
w uwerturach. Soirées et Matinees Musicales pow-
staly na marginesie oper. Jest to prosta i bardzo
ladna, calkowicie bezpretensionalna muzyka roz-
rywkowa z polowy ubieglego stulecia. Muzyka sal
redutowych, ogrédkow kawiarnianych, baléw czy
wrecz zabaw na $§wiezym powietrzu, muzyka par
excelence taneczna. W lekkiej i bardzo zgrabnej
instrumentacji Brittena, stanowi ona Swietne tlo
dla stylizowanego, zartobliwego baletu, dla zartu
czy serii zartow tanecznych.

BOHDAN POCIEJ
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BOHDAN WODICZKO
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ALFREDO RODRIGUES
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OBSADA:

Uwertura

L

Marsz
MARIA KRZYSZKOWSKA -— primabalerina,
BOZENA-KOCIOEROWSKA

Barbara Barska, Danuta Dudkéwna, Ryszarda Gozdow-
ska, Maria Kocik, Barbara Le$niewska, Bozena Mirko-
wicz, Irena Mroéwezynska, Danuta Szorcowna, Alicja
Tomaszewska, Krystyna Zgoérska, Anna Zimna.

Nokturn

MARIA KRZYSZKOWSKA, BOZENA -KOCIOEKOW-
' ROMAN KERSON, FELIKS
MALINOWSKI, BE¥GMUNT-SIDEO=

Wale

MARIQUITA-~COMPE, BARBARA WELODARCZYK,
HENRYK GIERO, ZBIGNIEW-STREAFKOWSKI.

Pantomima

BOZENA GADZINSKA, KR¥YSTYNA—ZIOTEKOWSKR,
ZBIGNIEW JUCHNOWSKI, R¥SZARP=-IRAWHSK.
Marta Bochenek, Anna Gochéwna, Ryszarda Gozdowska,
Krystyna Janowska, Krystyna Kabalewska, Maria Ko-
cik, Bozena Mirkowicz. Irena Mrowczynska, Elzbieta
Trzcinska, Jolanta Wilkonska, Hanna Wopinska, Kry-'
styna Zgoérska.

Perpetuo

MARIA KRZYSZKOWSKA, BOZENA--KOCTOEKOW-
SKA, HENRYK GIERO, ZBIGNIEW-STRZAEKOWSKR®
I%:nuta Dudkédwna, Janina Galikowska, Bozena Zie-
IMska, Anna Zimna, Jaremi Kunicki, Janusz Sijka,
Grzegorz Strzelezyk, Przemyslaw Sliwa.

Marsz

MARIQUITA “COMPE, BARBARA WLODARCZYK
Benon Dymecki, Stanistaw Kowalski, Ryszard Majka,
Jerzy Miszezyk-Dan, Zdzistaw Panoszewski, Marek
Pawlicki, Zbigniew Polanski, Jerzy Wesolowski.

Cangonette

MARIA KRZYSZKOWSKA, BOZENA™KOCIOEKOW-
SKA, HENRYK GIERO, ZBIGNIEW STRZATLKOWSKI-

Tirolese

BOZENA GADZINSKA, JANINA-GALIROWSKA; AN
DRZEF~LUDWICKI, FELIKS MALINOWSKI, ZYG-
MUNT SIDLO, GREZEGORZ-STRZELECZYK.

Bolero

MARIA KRZYSZKOWSKA, BOZENA—KOCIOBKOW-
SKA.

Tarantella

MARIA KRZYSZKOWSKA, BOZENA.--KOCIOLKQW.-
SKe#; HENRYK GIERO, ZBIGNIEW-STRZARKOWSE.

Danuta Dudkéwna, Janina Galikowska, Bozena Zielin-
ska, Anna Zimna, Janusz Sijka, Grzegorz Strzelczyk,
Barbara Barska, Danuta Dudkéwna, Barbara Leé$niew-
ska, Danuta Szorcowna, Alicja Tomaszewska, Anna
Zimna, Marek Almert, Rajmund Dawidziuk, Jan Dabrow-
ski, Bogdan Kaminski, Czeslaw Mette, Wojciech Nej-
man, Zdzislaw Panoszewski, Zbigniew Polarski, Janusz
Pietrzak, Henryk Rutkowski, Grzegorz Strzelczyk.

ORRIESTRA TEATRU WIELKIEGO

Dyrygent
BCHDAN WODICZKO

Asystvent dyrygenta - 4 ¢ v
BOGUSEAW MADEY y i '

A T 3 A W N

T T WITOLD GRUCA™

Asystent choreografa



Inspicjenci:

FRANCISZEK TUTAK
BOGUMIEL SKORSKI
ZYGMUNT WOJTIUK

Kierownik techniczny
FRANCISZEK PIETRZAK

Brygadier maszynistéw
PIOTR TROJANOWSKI

Kierownik os$wietlenia
MIECZYSEAW STASIAK
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