WYBRZEZE

SCENA OBJAZDOWA

MIKOEAJ] GOGOL

OZENEK




Premiera
dnia 5 marca 1960 roku
w Teatrze Dramatycznym

w Gdyni

Dyrektor:
ANTONI BILICZAK

Kierownik artystyczny:
WALERIAN LACHNITT

Projekt okladki:
Liliana Baczewska

Przerywniki — projekty kostiumow:

Marian Kolodziej

Zdjecia
Tadeusz Link

Portret
Gogola
pedzla
F. Mollera,
1840 r.

Mikolaj
Gagol

Rowiesnik Lermontowa, Chopina i Stowackiego, lata dziecigce spe-
dzil Gogol w matej posiadio$ci ziemskiej rodzicow, w Wasiljewce, na
Ukrainie. Po ukonczeniu gimnazjum przeniost si¢ do Petersburga i tu
— profesor §redniej szkody, potem uniwersytetu, po $mierci ojca je-
dyny zywiciel rodziny — borykat sie z bieda, nedza materialng i mo-
ralng ponurych czasow cara-despoly Mikotaja I ,Patkina”, nie darmo
przezwanego takze ,zandarmem Europy'. Utopienie przezen we Krwi
powstania dekabrysow i polskiego powstania listopadowego, wojsko-
wa pomoc w Humieniu Wiosny Ludow we Wloszech i na Wegrzech,
bezwzgledna, na policji, wojsku i rozbudowanym aparacie biurokra-
tycznym oparta, wewnetrzna polityka ucisku, strachu i dlawienia ru-
chow wolno$ciowych — mialy powstrzymac rozktad ustroju feudal-
no-panszczyznianego o6wczesnej Rosji, pod ktorej ziemiansko-biuro-
kratyczng skorupa klebity sie ruchy postepowe. Buntowali sie chtopi,
zolnierze, robotnicy pierwszych rosyjskich fabryk. Rewolucyjne kotka
studenckie tworzyli Hercen i Stankiewicz. Miernoty carskiego otocze-
nia na szpilki swych epigramatoéw nabijat Puszkin. Z krytyka stuzalczej
wpraworzadnosci” wyslepuje filozof Czaadajew. Demokratyczng dzia-
talnosc rozpoczyna wielki krytyk Bielinski.

W pierwszym szeregu opierajacych sie tyranii kroczy, nie szcze-
dzac ofiar, literatura. Na szubienicy zginal poeta-dekabrysta Rylejew,



e — Odojewski i Kiichel-

w $niegach Sybiru konali jego towarzysz -
becker. W tajemniczych okoliczno$ciach, ofiarg carskiej prowokacji
padt w Teheranie autor znakomitej komedii satyrycznej .
biada” Gribojedow. Od kuli pistoletu, w pojedynkach sprowokowa-
nych przez sfery dworskie, padli Puszkin i Lermontow.

Tragiczny byl rowniez los Gogola.

Magdremu

Stawe i rozgtos przyniosty mu opowiadania wWieczoiy na chutorze
niedaleko Dikanki” (1831), w ktorych kryjac sie za postacig wiejskie-
go pszczelarza, Rudego Panki, z niezwykla na swe czasy barwnoscig,
ujmujacym, cieplym liryzmem i dobrotliwym humorem kreslit obrazy
zycia wsi ukrainskiej. Z ,krajem lat dziecinnych' pozegna sie Gogol
w kilka lat potem bohaterska epopeja o walce kozakow siczowych,
znana Sienkiewiczowi, powiesciq Taras Bulba' i fantastyczng nowelq
LW

Od 1835 r. ukazuja sie jego ,opowiadania petersburskic'. Przecho-
dzqc od swych Ukraincow i Kozakow do Rosjan — pisal Hercen —
Gegol zostawia lud na uboczu i skupia calq uwage na dwdch najbar-
dziej przez siebie znienawidzonych wrogach: na biurokracie i ziemia-
min‘e”, Tematem tych opowiadan — , Newski Prospekt”, ,Nos", , Ko-
laska", , Pamietnik wariata’” — jest straszliwy kontrast petersburskic-
go zycia zahukanego urzedniczyny i dygnitarza, obszarnika 1 jego
stug, kontrast nedzy i zbytku, idealizmu marzycieli i pychy, stuzal-
czosci, banatu i rozpusty przedstawicieli klas uprzywilejowanych. Go-
gol porzuca teraz dawng dobrotliwa wesolo$¢ a $miech swoj zapra-
wia zolcig ironii, czynigc z niego bron bezlitosnej satyry.

W swej pozniejszej noweli ,Plaszcz" stworzyt Gogol posta¢ Aka-
kija Akakijewicza Baszmaczkina, praojca bohaterow wypierajacej
tematyke szlachecka literatury o pokrzywdzonym i ponizonym ,sza-

rym czltowleku”. W wystawionym w 1836 r. na scenie Aleksandryj-
skiego Tealru w Petersburgu ,Rewizorze' ukazal Gogol cate zlo i glu-
pote, niesprawiedliwo$é i podios¢ rosyjskiego biurokratyzmu. Kome-
dla wywotata burze oburzenia, ktéora wypedzita Gogola za granice.

W drodze do Wtoch, przejezdzajac przez Paryz, zetknal si¢ Gogol
z Mickiewiczem i Zaleskim; uczy sie teraz jezyka polskiego i kilka-
krotnle odktada swoj wyjazd, by przedtuzy¢ przyjemnos¢ obcowa-
nia z polskimi pisarzami.

Po pieciu latach wraca Gogol do kraju, przywozac pierwszg czgsc
wMartwych dusz'" (1842), do ktorych — podobnie jako do , Rewizora”
— watku dostarczyl mu Puszkin. ,.Martwe dusze' to drugi potezny
cios, wymierzony w drugi filar feudalno-panszczyznianego ustroju —
w pasozytnicze ziemianswo, Wsrod kilkunastu sylwetek ziemian i
czynownikow sporterowal Gogol wyzyskiwacza, Sobakiewicza, i
nazwal go ,kutakiem", stwarzajac obrazowe okreslenie nigdy nie sy-
tego dochodow, kapitalizujgcego sig wiejskiego bogacza.

Rok 1842, rok ukazania sie znakomitej noweli ,Plaszcz’, druku
«Martwych dusz”, premiery ,Ozenku”, to szczytowy punkt rozwoju
lworczosci Gogola. W ukazanym w calej swej odrazajgcej postaci
Swiecie gnijacego ustroju — zawrzato.

Pod naciskiem reakcji genialny pisarz u schytku zycia usituje do-
szukiwac sig pozytywnych bohaterow w $wiecie, tak skutecznie przez
siebie zwalczanym. Ale nie bylo ich tam i byé nie moglo. Nie chcgc
fatszowaé obrazu rzeczywistosci, Gogol dwukrotnie niszczy napisang
juz drugq czes¢ ,Martwych dusz”.

Zmarl niemal w nedzy. Zarobki swoje przenaczyt na fundusz ,,po-
mocy niezamoznym mtodym ludziom, zajmujacym sie naukq i sztuka™.
Caty jego majatek, znaleziony w podnajmowanym pokoiku, slanowity
mocno znoszona odziez, zegarek kieszonkowy i 234 ksigzki — wszyst-
ko ocenione na 43 ruble 88 kopiejek srebrem..,



Tragedia Gogola bylo, Ze przeoczyl rodzace sie w narodzie sily re-
wolucyjne; Ze nie w walce klasowej lecz w samodoskonaleniu sie
upatrywat drog rozwiazania palacej kwestii chtopskicj; ze colnat sie
przed ostateczng konsekwencja dzieta, ktore wymowa swego realiz-
mu ustréj czynilo odpowiedzialnym za beznadziejno$é¢ ludzkiego lo-
su.

. Dawno juz nie bylo na swiecie pisarza — pisat Czernyszewski —
ktory biaiby takie znaczenie dla swego narodu jak Gogol dla Rosji'.
Byt jednym z lych, klorzy pi$miennictwo rosyjskie podniesli do ran-
go czolowych literatur §wiata. Odegral w nim role Dickensa, Walter
Scotta, Poego i Swilta. Wraz z Bielinskim i Puszkinem zapoczgtkowat
w n.m real.zm krytyczny. Do literatury rosyjskiej wprowadzil stru-
mien ludowego jezyka. Prace pisarza uwazat za stuzbe spoleczna.

Postgpowa czes$¢ spoleczensiwa rosyjskiego umiala to oceni¢. Kiedy
ulicami Moskwy ciggnal wielolysieczny kondukt pogrzebowy, prze-
chodnie zapylywali kroczacych za niesiong na ramionach trumna:
Czy]j to pogrzeb? Kitoz to az tylu mial krewnych?—Jeden z ciekawych
cd pewnego studenta otrzymal taka odpowiedz: Gogola odprowadzaja
nie wszyscy jeszcze jego najblizsi. Rodzing jego — cata Rosja.

Pasja, z jakg kreslit typowe dla swego czasu posacie, nadaje jego
dzietu miedzynarodowy charakter. Na to znaczenie jego tworczo$ci
zwrocili juz uwage Bielinski i Czernyszewski, wskazujgc, ze ,,ci sami
Cziczikowowie, tylko inaczej ubrani, we Francji I Anglii nie zajmujq
sie kupnem ,martwych dusz', ale przekupujq iywe ,martwe dusze"
na wolnych wyborach do parlamentu".

Wielkg wage tworczosci Gogola podkreslali Lenin i Stalin, wielo-
krotnie w pismach i przemowieniach przytaczajac przyktady z jego
dziel. Rewolucyjne znaczenie Gogola znalazlo pelne zrozumienie w
Zwiazku Radzieckim. Dzieta jego ukazaly si¢ w 38 jezykach, 514 wy-
daniach, w naktadzie prawie 20 milionow egzemplarzy. W Roku Go-
golowskim (1952) ukazato sie dalszych 7 milionow 500 tysiecy egzem-
plarzy jego ksigzek — wiecej niz wynosita lgczna wysokos¢ nakta-
dow Gogola do Rewolucji Pazdziernikowej.

W stuleciu $mierci Gogola 74 teatry Kraju Rad wystawily ,,Rewizo-
ra”,

Wiedenska sesja Swiatowej Rady Pokoju wskazata na Gogola jako
na jednego z tych, ktérych tworczos¢ byla i jest pomocg w walce z
wstecznictwem, obtudg i biurokracjg o lepszg przysztosé¢ i prawdziwa
moralno$c. ,Jest to — pisze wybitny radziecki historyk literatury,
Jermitow — walka przeciw martwym duszom, przeciw lym panom,
kiorzy pragneliby przeksztaici¢ calq ludzko$é w ,,martwe dusze”. Jest
to walka przeciwko tym, dla ktérych, jak mowi straszny Sobakiewicz,
wdusza ludzka jest jak parzona rzepa'.. ale zywa dusza walczqcej
i tworzqcej ludzkosci jest niesmiertelnal I ona zwyciezy''!

Dzieto Gogola zwycigstwu temu stuzy i przybliza je.

Marian Kolodziej Projekt dekoracji — akt I

«Im bardziej niedorzeczne i mafo znaczqce bylo wydarzenie, im
glupsze i bardziej malostkowe marzenie bohatera, im bardziej wyjqt-
kowe i przypadkowe zdawalo sie wydarzenie fabuly, tym bolesniejsza
i giebsza byla mysl o przysziosci, ostrzej uwydatniala sie satyra

i wickszego znaczenia nabieraly ogélne wnioski elyczne artysty”.

I. Wiszniewska

O tradycjach Gogola"

i Tieatr nr 4 z 1959 r.



MIKOLAJ GOGOL

<
OZENEK
(Zenitwa)
Przektad — Julian Tuwim

Zdarzenie catkiem niewiarygodne

w 2 aktach

Osoby:
AGAFIA TICHONOWNA . . . . . . . Irena Miszke
ARINA PANTELEJMONOWNA, jej ciolka ., . Wanda Karasinska
FIEKEA IWANOWNA, swalka . . . . . . Halina Kosznik
PODKOLESIN, urzednik . . . . . . . Juliusz Przybylski

KOCZKARIEW, jego przyjaciel . Zbigniew Lobodzinski
ZEWAKIN, eks-oficer marynarki . . . . . . Lech Pietrasz
JAJECZNICA, egzekutor . . . . =+ . . Jozef Walewski
ANUCZKIN, eks-oficer piechoty . Marian Harasimowicz

STARIKOW, kupiec Aleksander Diugosz

DUMIASZA, StuZacs’ |- = - & ' o » & * *
STIEPAN, stuzgcy Podkolasina . . . . * ok &
Scenografia: Rezyseria:

MARIAN KOLODZIEJ ALEKSANDER DLUGOSZ

Marian Kolodziej Projekt dekoracji — akt II

U’[\!!\ Gogola mozna wzigé za rozwiniety w komedig

zart o tym, jak trudno staremu kawalerowi doj$¢ do oltarza, ale moz-
na rowniez uczyni¢ z niego diatrybe na Rosje carskg i rozpruwszy
szwy tej sztuki wysypac¢ z niej jak ze starej poduszki mierzwe ste-
chlego pierza i gnu$nych snoéw. Tej miary pisarz co Gogol jest zaw-
sze alegoryczny, Zadna rzecz nie pozostanie tylko soba, jesli on o niej
mowi, bo miedzy nig a jego slowem istnieje pole magnetyczne wiel-
kiej indywidualnosci, w ktorym nic nie zdota utrzymac si¢ w spo-
koju.

Ludzie Gogola istnieli tysigc lat przed nim i mogliby przezy¢ dru-
gie tyle, zanimby ktokolwiek zauwazyt ich istnienie, tak jak martwe



przedmioty naszych mieszkan bylyby przesuwane z miejsca na miej-
sce bez mysli o ich fantastycznym bycie, jesliby Andersen nie odnala“t
w ni. h duszy. Miedzy wielkim Dunczykiem a wielkim Rosjaninem by-
la ta wspolnosé, Ze obaj znajdowali urok w rzeczach pospolitych, i to
w czasie kiedy rzeczywistos¢ godna uwagi zaczynala sie dopiero na
wysokosci chmur.

‘_{?\/ peini romantyzmu doszukali sie obaj ukrytego sensu demokracji,
obojetnego dla tych, ktorzy cenili w niej tylko aspekt polityczny. Po-
jgcie rownosci, kore wyznawali w gitebi swych instynktow tworczych,
zasadzalo sie na tym prostym i oczywistym fakcie, ze wszyscy ludzie
sg sobie rowni w $Smiesznosci i fragizmie. Gogol niewiele bylby zdzia-
fat, gdyby idgc za pradem czasu oddat sie uwielbianiu patentycznych
dziwakow, ktorzy wledy uchodzili za bohateréw, a zamknat oczy na
to, co widziat lepiej niz ktokolwiek przed n'm: Zze rzeczy wszystkim
ludziom wspolne nie sq ani marne, ani podtle, ale wstrzgsajg-e i la-
jemnicze, jak narodziny czlowieka, usmiech dziecka, slowa milosci.
Dwunozna istota nie utraci nic ze swej godnosci, jesli najwiekszym
zdarzeniem w jej zyciu bedzie skok przez okno, tak jak nie posunie
sie ani o szczebel w czlowieczenstwie, gdy swych nog uzyje do sko-
ku na tron.

JAN PARANDOWSKI

Z recenzji w ,,Gazecie Polskiej”, 1937 r.
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NA MARGINESIE ,,OZENKU"

Geniusz Gogola spedzil ze scen rosyjskich ulubione przez arysto-
kracje i ziemianstwo lzawe i patetyczne, francuskie i n'emieckie me-
lodramaty i glupie, o nieprawdopodobnych perypetiach akcji, wode-
wile,

,Gdzie jest nasze zycie? Gdzie my jesteSmy z naszymi dzisiejszymi
namietnosciami | dziwactwami’'? — wotal autor ,Rewizora'”. Do
owych ,dziwactw", do karykatury i groteski, miat Gogol sklonnos$ci
od dawna. Od mlodosci pociggal go rowniez teatr. Egzaminu na akto-
ra nie zdal, bo jakze jego egzaminatorom, przyzwyczajonym do sce-
nicznego efekciarstwa, mogta podobaé sig gra urodzonego realisty.
Wszed! wiec na scene jako autor.

.Oszalaiem na punkcie komedii. Ale wnet sie zatrzymalem — pisze
Gogol w roku powstania pomystu ,OZenku” — gdyz zobaczylem, ie
piszqgc co chwila natrafifem na takie miejsca, ktorych cenzura za nic
w Swiecie mi nie daruje. Coz, jezeli sztuka nie bedzie wystawiona —
dramat zyje tylko na scenie! Nie pozostaje mi wiec nic innego jak
wynaleZé temal najniewinniejszy, zeby nawet stojkowy nie mogt si¢
obrazi¢. Ale coz warta komedia bez prawdy i zjadliwosci”!

Pisanie n.e szlto Gogolowi latwo. ,Plaszcz' pisal z przerwami lat
siedem, , Martwe dusze'', — pie¢, ,,Ozenek” — osiem. Pierwszy szkic
»Ozenku" powstatl jeszcze przed , Rewizorem'” w 1833 r. Sztuka no-
sita wtedy tytut ,,Konkurenci” (,Zenichy"). Akcja toczyia sig w sro-
dowisku drobnej szlachty wiejskiej, a rezolutna panna samodzielnie
angazuje swatke, by znalazla jej meza. Obie zainteresowane ozenkiem
strony w plerwszej wersji komedii mialy rowne szanse, a perypetie
akcji stuzyty autorowi do wyszydzenia realiow Zzycia zacofanego za-

1



$-ianka, tak potem plastycznie i ostro nakreslonego w ,Martwych
duszach".

W wyniku sze$ciu lat poprawek, nagromadzonych doswiadczen i
obserwacji, Gogol przenosi akcje komedii do miasla i w swej wiel-
kiej rozprawie z spoleczno-kulturalnym obliczem sweqgo czasu prowa-
dzi nas na ,targ na dziewczeta', zwany wydawan'em za mqz.

To ,calkiem nieprawdopodobne wydarzenie' — jak brzmi podtytut
komedii — jest jednak lylko pretekstem dla brulalnie prawdziwej,
powaznej sprawy. ,Ozenek’” moze byé wierng iluslracja formuly
Marksa o burzuazyjnym malzenstwie jako akcie kupna i sprzedazy.
I tu — jak w catej tworczosci Gogola — jedynym pozylywnym bo-
haterem jest smiech. Przestong glebokiej zadumy jest smiech Gogola,
klory tylko rzadko (jak np. w monologu Koczkariewa o honorze i oplu-
tej twarzy) uderza na odlew w $winski ryj klasy uprzywilejowanej.
Smiech ten nie przestania jednak wyraznego spotecznego zdetermino-
wania postaci komedii. Ci ludzie-karykatury — zdeklasowani ziemia-
nie jak Podkolesin i Jajecznica, ptedy uposledzonego mieszczansiwa
jak Agafia i jej ciotka, ofiary systemu rang jak Anuczkin i Zewakin
— wszyscy oni sg obrazem ponurego stanu cywilizacyjnzgo, pozosta-
tosci feudalnego ustroju, utrzymujacego tradycje ceremonialu sprze-
dawania dziewczyny po chlopsku i kupowania jej po mieszczansku.

I jak tu, Smiejac sig, nie szuka¢ winowajcy tego, co nam ukazuje
scena?! Gogol nie nazywa go po imieniu, ale nie trudno zgadna¢, ze
jest nim ustréj Rosji Mikotaja , Patkina’’.

Aktorzy petersburskiej premiery ,Ozenku’ nie potrafili wyraz¢
gorzkiego humoru Gogola. W dwa miesigce poZniej moskiewskq pre-
miere tej komedii (5 lulego 1843) wydarzeniem teatralnym uczynili
wielcy aktorzy rosyjscy — Szczepkin (Podkolesin) i Zywokini (Kocz-
kariew).

Tworczodciq sceniczng Gogola wczeénie zainteresowaly sie teatry
polskie. Dos¢ powiedzieé, ze w latach 1850—1939 ,,Rewizora’’ w 0$-
miu miastach wznawiano przeszio 90 razy. ,Ozenek” Hohola (tak!),
w tlumaczeniu Bolestawa Gorczynskiego, pierwszy wystawil Teatr
Maty w Warszawie w 1911 r., w 2 lata poZniej gra go teatr lwowski
pod tytutem , Swaty”, a w 1914 r. -—— pod tym samym tytutem — sce-
na krakowska. Glosne bylo, wykonane w stylu groteskowo-mario-
netkowym, przedstawienie ,Ozenku” w warszawskim Teatrze Ate-
neum w 1937 r. z Stefanem Jaraczem w roli Podkolesina. W rok poz-
niej wystawiono , Ozenek” w Poznaniu. Po wojnie , Ozenek" wznawia-
ny byl wielokrotnie i nie ma dzi§ chyba teatru, ktéry by nie mial go
w swym repertuarze.

W ls
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Anegdoty teatralue

Gogol posiadal niezwykle zdolnoéci odgadywania charakterow

ludkich. Pewnego razu, kiedy z S. T. Aksakowem (pisarz) jechatl
7z Moskwy do Petersburga, w restauracji dworcowej na stacji Tarzok
pcdano im kotlety, w ktorych... znalazly sig wilosy. Nim zjawil sig
wezwany kelner, Gogol zaimprowizowatl jego usprawiedliwienia:

— Wiosy? jakie tu wilosy? Skad wiosy? Alez tak, naturalnie! Toz
to pierze kurki czyli puch... .
I rzeczywiscie. Kelner usprawiedliwial sig¢ doktadnie w ten sam

sposob.
»Ogonék” nr 10 z 1952

Na jednym z towarzyskich zebran moskiewskich znakomitosci ar-
tysiyeznych Gogol czytat ,,Ozenck”. Czytat tak znakomicie, z tak
olyginalng intonacja 1 modulacja glosu, z takq mimikq, ze stuchacze
pelnt zachwylu raz po raz przerywali czytanie okrzykami i wybucha-
mi émiechu. Po ostatnich stowach: ,..jezeli narzeczony przez okno
czmycha, to.." Gogol zrobit tak pocieszna mine i tak zabawnie $wis-
nat ,fuuul”, ze stuchacze pokladali sig ze Smiechu. Oczarowany
Sz zepkin powiedzial: ,,Rownego komika nie widzialem i nie zoba-
czel", a zwracajac sie do corek, ktore zamierzaly wstapi¢ na scens,
dcdat: ,,Ofo macie szczery wzdr artysty, uczcie sie u niego".

I. I. Dmitriew
»Bierieg” nr 268 z 1880 r.
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MCHAT wystawial w 1915 r. trzy jednoaktowki Puszkina: ,Uczta
w czasie zarazy'', ,Kamienny gosé”, i ,Mozart i Salieri".

Rozsuneta sig zastona, na scenie Stanistawski jako Salieri, zagte-
biony w wielkim fotelu. Zaczat mowi¢ swoj wielki monolog. Po paru
minutach rozpoczat sie na widowni kaszel, chrzakanie, nlepokoj, nig-
dy dotad nie zdarzajace sie w Teatrze Artystycznym. Mnie za$ ciarki
zaczety chodzi¢ po skorze, to¢ to nie byl wiersz, to byta jakas nizszro-
zumiata proza, a gdy zaczgl sypac¢ trucizne do kielicha Mozarta czy-
nigc to pod stotem, ukradkiem, w sposob, w jaki by to mogt uczynic
jakis Kuba w szynkowni, wzburzenie moje byto tak silne, ze po skon-
czeniu wpadtam do jego garderoby wotajac:

— Konstanty Siergiejewiczu, jak Pan mogl to zrobié!

Zobaczytam rozbrajajgcy usmiech 1 ustyszatam cichy gtos:

— Zlitujcie sie, przeciez ja musze przyZywaé, musze¢ robi¢ pauzy
miedzy przezyciami.

Dolad nie cierpialam naturalizmu, odtad znienawidzitam go do-
szczetnie,

Stanistawa Wysocka
.Moje wspomnienia"
Scena Polska nr 2/3 z 1938

Przedstawienie prowadazi:
Jan Szafalowicz
Sufler:

Gaja Majewska
Swiatto:
Henryk Zuk

Brygadier sceny:
Tadeusz Kotkowski

Kierownik techniczny:
Stanistaw Matysik

Glowny elektryk:
Tadeusz Kubacki
Kierownicy pracowni krawieckiej:
Olga Ludmerowa
Konstanty Zakrzewski

Kierownik pracowni stolarskiej:
Witadystaw Majchrzak

Kierownik pracawni malarskiej:
Edmund Nowakowski

Kierownik pracowni tapicerskiej:
Stanistaw Wlodkowski

Kierownik pracowni perukarskiej:
Jozef Klimczyk
Modelator:

Marian Kujawski

Glowny rekwizytor:
Czestaw Mederski

Kierownik administracyjny sceny:
Zbigniew Makuszewski



Kukryniksy
(M. W. Kuprianow, P. N. Krylow, N. A. Sokotow)
Podkolesin. Ilustracja do ,,Ozenku’’
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